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RESUMO

O trabalho tem como proposito investigar as praticas pedagogicas da EDISCA- Escola de
Danca e Integracdo Social para Criancas e Adolescentes, que tem como foco de atividade a
arte e a cultura através da danga desenvolvendo um processo educativo e formativo nos
educandos. Através do estudo, procurei saber se h& prética pedagdgica inovadora nos
processos de aprendizagem. Para cumprir estes alvos, a acdo culminou com um estudo de
caso, de natureza etnografica com auxilio de literatura especifica. Os conceitos de inovacao
pedagogica tiveram as contribuicdes de Carlos Fino, Seymour Papert, Thomas Kuhn, Lev
Semenovitch Vygotsky, dentre outros, os quais trouxeram aportes relevantes para
fundamentacdo teorica desta pesquisa. Conceitos como a matética, a arte de aprender e o
construcionismo, fundamentaram a base tedrica da pesquisa e nortearam a observacdo durante
a coleta de dados. Paralela aos estudos tedricos foi realizada em campo uma observacao
participante. Acompanhei e investiguei as aulas em sala de aula e fora dela, bem como os
eventos, atividades e projetos desenvolvidos ou concluidos durante minha estadia, assim
como os discursos construidos pelos professores e seus alunos. Pude, através da minha
investigacdo, perceber claramente os conceitos dos autores estudados refletidos no processo

de aprendizagem das criancas.

Palavras-chave: Aprendizagem, criancas, interacdo, danca e inovacdo pedagogica.
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ABSTRACT

This paper purpose is to investigate the pedagogical practices of the EDISCA - School of
Dance and Social Integration for Children and Teenagers, where they work focused on the art
activity and culture through dance developing an educational and training process of the
students. Through the study, we sought to know if there are innovative pedagogical practices
in the learning processes. For achieving these targets, the action culminated in a case study, of
ethnographic nature with specific literature aid. The innovative pedagogical concepts have
had the contributions of Carlos Fino, Seymour Papert, Thomas Kuhn, Lev Vygotsky
Semenovitch, among others, which brought significant contributions to theoretical basis of
this research. Concepts like Mathetics, the art of learning and constructivism, justified the
theoretical basis of the research and guided the observation during data collection. Parallel to
the theoretical studies were performed in participant observation field. We followed and
investigated the lessons inside the classroom and outside, the events, activities and projects
developed or completed during the stay, as well as the speeches given by the teachers and
their students. Through the research we clearly understood the concepts of the study authors

reflected in the learning process of children.

Keywords: Learning, children, interaction, dance and pedagogical innovation.






RESUMEN

El propdsito de este papel es investigar las practicas pedagdgicas de EDISCA - escuela de
danza e Integracion Social para nifios y adolescentes, donde el trabajo esta centrado en la
actividad de arte y la cultura a través de la danza, desarrollando un proceso educativo y de
formacion de los estudiantes. Mediante el estudio, se buscO conocer si hay préactica
pedagdgica innovadora en los procesos de aprendizaje. Para alcanzar estos objetivos, la
accion culmind en un estudio de caso, de la naturaleza etnografica con la ayuda de la literatura
especifica. Los conceptos pedagdgicos innovadores han tenido las contribuciones de Carlos
Fino, Seymour Papert, Thomas Kuhn, Lev Vygotsky Semenovitch, entre otros, lo que
provocd importantes contribuciones a la base teorica de esta investigacion. Conceptos como
matetica, el arte de aprender y el constructivismo, justificaron la base tedrica de la
investigacion y orientan la observacion durante la recoleccion de datos. Paralelamente a los
estudios tedricos se llevaron a cabo en el campo de la observacion participante. Nos seguimos
e investigamos las lecciones dentro del salon y fuera, los eventos, actividades y proyectos
desarrollados o completados durante la estancia, asi como los discursos de los profesores y
sus alumnos. Mediante la investigacion entendemos claramente los conceptos de los autores

del estudio reflejados en el proceso de aprendizaje de los nifios.

Palabras clave: Aprendizaje, nifios, interaccion, danza e innovacion pedagogica.
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RESUME

L'objectif du présent document est d'enquéter sur les pratiques pédagogiques de I'EDISCA -
Ecole de danse et de l'intégration sociale des enfants et des adolescents, ou ils travaillent axé
sur l'art et la culture activité travers la danse un processus d'instruction et de formation des
étudiants. A travers I'étude, nous avons tenté de savoir s'il y avait des pratiques pédagogiques
innovantes dans les processus d'apprentissage. Pour atteindre ces objectifs, I'action a culminé
avec une étude de cas, la nature du travail a été ethnographique construit avec aide spécifique
de la littérature. Les concepts pédagogiques innovants ont eu la contribution de Carlos Fino,
Seymour Papert, Thomas Kuhn, Lev Vygotski Semenovitch, entre autres, qui a apporté des
contributions significatives a base théorique de cette recherche. Des concepts comme
mathétique, I'art de l'apprentissage et du constructivisme, justifiaient la base théorique de la
recherche et ils ont servi de guides pour I'observation cours de la collecte de données.
Parallelement aux études théoriques ont été realisées dans le domaine de I'observation
participante. Nous avons suivi et étudié les lecons dans la classe et a l'extérieur, les
événements, les activités et les projets développés ou acheves au cours du séjour, ainsi que les
discours prononcés par les enseignants et leurs éléves. A travers de le recherche, nous avons
compris clairement les concepts des auteurs de I'étude refletent dans le processus

d'apprentissage des enfants.

Mots clés: Apprentissage, enfants, interaction, danse et [l'innovation pédagogique.
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INTRODUCAO

O ponto é que seu conhecimento formal da escola sobre fraces nédo
estava conectado com seu conhecimento intuitivo do dia a dia. O que
aprendeu na aula era fragil, formal e isolado da vida (PAPERT,
2008, p.141).

Comenta-se muito sobre a arte de ensinar, o verdadeiro papel e a importancia do
professor, além de suas técnicas, métodos, resultados e, enfim, tudo o que é realizado para
obter um melhor aprendizado do aluno. No entanto, este trabalho de pesquisa, terd como foco
ndo a arte de ensinar, mas sim, a arte de aprender, sendo assim, o aluno, sera o nosso principal
sujeito de observacdo. Ressalta Papert (2008) a esse respeito que a arte de aprender ainda é

uma orféd académica. Da minha parte, vejo este como um tema intrigante e desafiador.

Papert (2008) intitula esta pratica com a palavra matética, modelo este que
contraria a ideia do estudante como tabula rasa, isto é, uma folha em branco, e o professor
como autoridade que forga o estudante, ou “aprendiz’, a aprender, impondo-lhe
conhecimento. Ainda hoje existem escolas que ddo mais importancia ao conhecimento de
nameros e gramatica do que o conhecimento sobre aprendizado, ressalta o autor.

Sensivelmente a0 mesmo tempo em que se iam dando 0s primeiros passos ha
exploragdo dos computadores como maquinas de ensinar (mais do mesmo), de entre
0 grupo de cépticos quanto a ser essa a melhor via da integracdo dos computadores
na educacdo, sobressaia uma figura que iria marcar indelevelmente toda a reflexao

posterior em torno dessa questdo. Essa personalidade é Seymour Papert (FINO e
SOUSA, 2001, p. 7).

Muitos autores ainda encaram este tema como um tabu, logo, para avancar na
direcdo da meta da matética sugere-se mais do que ajuda técnica para discussao, um auxilio

no desenvolvimento de um sistema de suporte psicoldgico.

Montessori (2003) e Freinet (1996) ja preconizavam a ideia defendida por Papert,
de ter o aprendiz como 0 sujeito do processo e ndo o objeto. De acordo com Freinet (1966, p.
296), “A funcdo educativa tem a obrigacdo de respeitar o conhecimento oriundo do cotidiano
das criangas, pois a funcdo educativa ndo estd de modo algum confinada as paredes da

escola”.

A educagdo sensorial proposta por Montessori (2003) era de ndo somente
desenvolver uma nova técnica de ensino, mas a de descobrir e ajudar o0 aluno a se desenvolver

alcancando seu potencial maximo como pessoa, através dos sentidos. Ela considera também

1



que esse processo deveria acontecer num ambiente preparado, organizado e planejado para
isso e com professores treinados e orientados para desenvolver tal acéo.
Ora, se a pratica pedagogica estd domiciliada neste tipo de ambiente, ndo ha divida
de que a escola pode construir-se em campo para inovagdo, caso no seu interior

ocorram movimentos tendentes a substituirem as velhas préaticas pedagogicas por
outras (FINO, 2011, p.3).

Como o processo de aprendizagem pode estar envolvido com qualquer area seja
ela: culinaria, jardinagem, tarefas domésticas, producdo de artesanato, jogos, movimentos
culturais, participacdo em esportes, como jogadores ou espectadores, ou mesmo numa simples
técnica de bricolagem®, investiguei neste trabalho como ocorrem o0s processos de
aprendizagem da danca, desenvolvidas pela Escola EDISCA, Escola de Danca e Integragéo
Social para Criancas e Adolescentes. Esta escola conta com alunos que vivem em situacédo de
vulnerabilidade social e habitam em areas de risco, sendo este seu publico-alvo, como

detalharemos na metodologia.

Inicialmente, a escola era composta apenas por meninas, por entenderem que estas
estavam mais expostas as condi¢cdes de temeridade e fragilidade; somente em seguida, vieram
0s meninos. O objetivo maior desta escola foi identificado ja nos primeiros anos de existéncia
da EDISCA, através do entendimento de que a maneira de fazer danca seria diferente, pois a
criacdo das formas e expressdes seria inspirada nas proprias historias de vida e realidade dos
alunos. Neste caso, elementos da cultura local e regional mesclar-se-iam a codigos, a
elementos e a conceitos da arte contemporanea na formacao e aprendizagem dos educandos,
impactando diretamente nas coreografias. Neste sentido, investiguei, entdo, como estes

processos se constituem como praticas pedagogicas e em que medidas elas sdo inovadoras.

A EDISCA, objeto de estudo escolhido para investigacdo, despertou meu interesse
ainda na trajetéria académica, em 2003, na qual desenvolvi, sobre suas praticas, uma
investigacdo semidtica. Observei a linguagem verbal e, principalmente, a ndo verbal,
transmitidas pelas criancas e adolescentes nas apresentacOes através da linguagem corporal.
Define Santaella (1983) como semiotica, nome oriundo da raiz grega semeion, que quer dizer

signo, logo semidtica é a ciéncia dos signos.

! Bricolagem é um termo com origem no francés "bricolage" cujo significado se refere a execucio de pequenos
trabalhos domésticos, sem necessidade de recorrer aos servigos de um profissional. O processo de bricolagem
esta relacionado com o conceito de DIY (Do It Yourself) que significa "Faga vocé mesmo", um conceito criado
nos Estados Unidos, na década de 1950. Em muitos casos, 0 método de bricolagem funciona como hobby
proporcionando momentos de prazer e satisfagio em quem o executa. Disponivel em:
http://www.significados.com.br/bricolagem/. Acesso em: 15 abr.. 2014.

2



Em sintese: existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam conceitos
e que se articulam no aparelho fonador, sons estes que, no Ocidente, receberam uma
traducdo visual alfabética (linguagem escrita), mas existe simultaneamente uma
enorme variedade de outras linguagens que também se constituem em sistemas
sociais e histdricos de representacdo do mundo (SANTAELLA, 1983, p.2).

Conhecendo melhor a escola, comecei a acompanhar todas as suas temporadas de
espetaculo e a evolucdo da mesma, pois existia uma admiracdo e afinidade, uma vez que
também era bailarina classica. Sendo assim, percebia elementos diferentes na conducéo e no
desenvolvimento da danca, que agora como educadora e pesquisadora investigarei de forma

mais aprofundada, com mais propriedade, sob a ética da teoria construcionista.

Além de o projeto ser fascinante, por todos os elementos que compdem a escola
como veremos mais a seguir, a EDISCA tem como proposta uma educacéo interdimensional
que sugere, ao invés de ter como base apenas as disciplinas com a dimensdo logos, isto &, a
racionalidade, tem como intencdo também privilegiar e valorizar a corporeidade, a
sentimentalidade e a espiritualidade. A mente, o sentimento, as crengas, 0s valores e enfim a
vivéncia de cada aluno é percebida e valorizada na escola, como mediadores, no processo de

aprendizagem.

Diante da permissdo por parte da escola e da receptividade dos professores e da
idealizadora do projeto, Dora Andrade, passei a estudar e observar durante os anos letivos de
2014, 2015 e 2016 (periodo do trabalho de campo), os elementos essenciais que caracterizam
a préatica pedagodgica da Escola de Danga EDISCA, mais especificamente, no ambito da sala
de aula, onde ocorre a acdo direta do professor com seus alunos, assim como observei e
participei de eventos, aulas publicas, reunido com pais, atividades recreativas, atividades na
area de saude, aulas de campo, entre outras atividade da Escola. Percebi que a presenca da
familia e a preocupacdo da escola com 0s membros desta sdo fundamentais para o melhor

desenvolvimento da crianca e do adolescente.

Papert (2008) ressalta que infelizmente em algumas escolas, a destruicdo do
prazer em conhecer € algo que ocorre com frequéncia ja nos primeiros anos e primeiras séries
escolares. Por isso, ndo separar o emocional, do intelectual é algo tdo importante defendido
por Papert desde a época em que trabalhou com Piaget.

Certamente, a quimica intelecto-emocdo, que deve ocorrer em alguns lugares
reconditos do nosso cérebro e é ainda pouco conhecida da ciéncia, € um dos

principais ingredientes da aprendizagem mais nobre, que alguns chamam de
criatividade. Criar para si préprio, em ambientes sociais adequados, € um tipo muito



especial de prazer, mais humano do que aquele que é s emocédo, ou sO razdo
(PAPERT, 1985, p.14).

A EDISCA tem como missdo, a promocdo do desenvolvimento humano de
criangas e adolescentes visando formar cidaddos sensiveis, criativos e éticos, através de uma
pedagogia transformadora. Motivo este, ja comentado, que me instigou a escolhé-la como
caso de estudo e perseguir esta investigacao, acreditando na presenca de inovagdo pedagdgica

nos processos de aprendizagem.

Educadores como Célestin Freinet (1952), Jonh Dewey (1971) e Anisio Teixeira

(1966) inscrevem-se na educacdo ativa, com base metodoldgica na educagdo

interdimensional. Seguindo o principio de que os alunos aprendem mais e melhor

desenvolvendo atividades associadas aos conteudos ensinados, com exercicios que utilizam

atividades manuais e criativas ganham peso e destaque no curriculo e o aprendiz passa a ser

estimulado a experimentar e pensar por si mesmo, permitindo, segundo os autores referidos,
mais poder de decisao.

H& mais de 100 anos, por exemplo, John Dewey iniciou uma campanha por um

estilo de aprendizagem escolar mais dirigido pelo préprio aprendiz. [...] Dewey

permanece um herdi para os que acreditam na concep¢do contemporanea da crianga

como uma pessoa com direito a autodeterminacdo intelectual, havendo pouca divida

de que uma crianca tratada com respeito e encorajamento, em vez de rejeigdo e

punicdo, terd o melhor desempenho em qualquer sistema educacional (PAPERT,
2008, p.20).

Destaca Fino (1998) que os contextos de aprendizagem precisam ser
reestruturados para poderem suportar atividades mais centradas no aprendiz, sendo assim,
gerar mais interatividade, pois o aluno tem ritmos individualizados de aprendizagem e o

conhecimento é algo que se constrdi em interacdo com 0 mundo e com 0S outros.

A interacdo, uma das palavras-chave deste trabalho sera estudada de forma
criteriosa na pesquisa. Vygotsky, autor que tem despertado grande interesse nas areas de
psicologia e educagéo no Brasil, como abordarei de forma mais detalhada a seguir, ressalta a

importancia do homem na sociedade.

Destaca 0 autor que o homem é um ser essencialmente social, impossivel,
portanto, de ser pensado fora do contexto da sociedade em que nasce e vive. J& preconizava
Vygotsky, que a interacdo tem um relevante papel no desenvolvimento da mente,

principalmente, da crianca, que se encontra no auge de seu desenvolvimento. Afirma o autor



que "o comportamento do homem é formado por peculiaridades e condi¢Ges bioldgicas e
sociais do seu crescimento™ (2001, p.63).

Sendo assim, investigarei como 0s processos de aprendizagem das criancas e

adolescentes da escola EDISCA podem ser influenciados por meio da colaboracdo e

coparticipacdo da comunidade e familiares, pois como também ja destacava o autor Lave, a

interacdo € o elemento indispensavel para que o conhecimento possa ser negociado e testado.
(LAVE apud FINO, 2001, p.3).

O sujeito constréi a sua identidade pessoal a partir ndo s6 da relacdo consigo

préprio, no conflito entre imagens de si (presentes, passadas e idealmente

projectadas), como a partir de relacdo que ele estabelece com o outro, no
reconhecimento desse outro e da diferenca entre ambos (FINO e SOUSA, 2003,

p.3).

O objeto de pesquisa em questdo estd inserido também num contexto de
socializacdo grandioso, pois a EDISCA tem por finalidade o desenvolvimento de
competéncias individuais e coletivas junto a comunidade educativa, visando o exercicio da
autonomia e da cidadania através de acgdes integradas nas areas de salde, nutricdo e
psicologia. Durante o percurso de formatacdo da area artistico-pedagodgica do projeto, foi
detectada a necessidade da criacdo do programa de seguranca alimentar, que garantisse o
percentual adequado de nutrientes, de acompanhamento médico e psicolédgico para educandos

e familiares.

A idealizadora do Projeto EDISCA, Dora Isabel Andrade (2008), bailarina e
coredgrafa, ressalta que a danga ndo é apenas virtuosismo, exercicios e dieta; ela pode ser
utilizada para que os educandos se redescubram, para criar novos horizontes. A danc¢a pode
ganhar um aspecto mais humano sem perder a funcéo de espetaculo cultural. Comenta, ainda,
a professora que as alunas tém um brilho no olhar que muitas vezes ndo se percebe em outras

meninas, sejam elas pobres ou ricas®.

O construcionismo que expande o conceito de construtivismo — que irei abordar
nos capitulos seguintes deste trabalho - pratica uma atividade mais centrada no aprendiz, com
mais interatividade e usando a cooperag¢do como forma de resolucdo dos problemas. Aprender

vai para além do curriculo. Esta corrente defende um aprendizado com felicidade e

2 Disponfvel em: http://mulheresquebrilham.wordpress.com/dora-andrade-voce-sabe-quem-e/. Acesso em: 17
abr. 2014.



facilitismo, sendo contra 0 modelo passivo de aprendizagem, pois € construida atraves da
interacdo das pessoas com o mundo, conceito percebido na EDISCA.
O construcionismo argumenta que os professores devem compreender a natureza
activa do processo de aprendizagem, no qual os estudantes ja empenhados, de modo

a estarem aptos a poderem facilitar e enriquecer esse processo, ao invés de impor-
Ihes experiéncias que ndo fazem sentido (FINO, 2000, p.84).

Portanto, conveém, neste contexto, observar a busca da convivéncia entre familia,
escola, comunidade, todo seu entorno, espagos educativos, entre outros agentes e como estes
elementos podem fazer a diferenca na forma de aprendizagem. Isto é, tendo as criancas e
adolescentes como criadores e ndo consumidores do conhecimento, conforme ressalta Papert
(2008).

Nessa perspectiva, optei pela pesquisa qualitativa de natureza etnogréfica,
considerando a importancia de sua aplicacdo no campo da educacéo, além de ser o paradigma
qgue melhor se adaptaria ao que foi proposto pela investigacdo. Adotei como método o estudo

de caso de natureza etnografica, como abordarei de forma mais detalhada na metodologia.

Destaco que o comportamento dos participantes envolvidos foi estudado em seu
contexto natural, utilizando-se varias fontes para a coleta dos dados, como citaremos a seguir.
Vale ressaltar os instrumentos que me auxiliaram nesta pesquisa: maquina fotografica, diario
de campo, arquivos de videos, jornais, revistas, catalogos, folders, sites, redes socais e
gravador.

Como técnica de andlise escolhida, optei pela codificacdo do corpus empirico
coletado, separando e criando unidades similares, baseado na semelhanca dos sentidos
emergentes, formando, assim, um corpus de argumentos, elevando a compreensdo, para
depois obter uma melhor interpretacdo conclusiva. Macedo (2010, p. 11) a esse respeito
destaca que, “ativamente o pesquisador mostra as inteligibilidades do senso comum e com

elas constroi sua compreensao”.



ESTRUTURACAO DO TRABALHO

Objetivando melhor contemplar o tema escolhido para essa dissertacdo e o tipo de
pesquisa usado para desenvolvé-la, optei pela divisdo em trés capitulos, incluindo a
introducdo e as consideragdes finais, considerando também os tdpicos e subtdpicos que

descreverei a seguir:
A Introducdo apresentara o trabalho e norteara a pesquisa;
A Estruturacdo do Trabalho explicara sobre a divisédo trabalho;

A Questdo da Pesquisa explicitard de forma sucinta o que sera pesquisado neste
trabalho;

Os Objetivos, que serdo divididos em objetivos geral e especificos, guiardo

melhor a pesquisadora;

O capitulo de Fundamentacdo Tedrica sera dividido em quatro itens, como

demonstrarei a seguir:

- O item “EDISCA”, no qual sera contado de forma mais detalhada a trajetdria da

escola desde sua iniciacdo até os dias atuais;

- O item “A Corporeidade e a mente na danca contemporanea”, no qual sera
abordada um pouco da histéria da danca, de suas simbologias e da danca-educacao;

- O item “Aprendizagem por meio da interacdo”, no qual sera abordado o papel da

interacdo, na perspectiva de Vygotsky e de seus continuadores;

- E, por fim, o item de “Inovacdo Pedagogica e Visao Construcionista”, em que
serdo abordados e discutidos os conceitos e os autores, assim como seus fundamentos e sua

importancia para a educacao;
Apos a Fundamentacdo Tedrica, vira a Metodologia, que serd dividida em:

- “Metodologia da investigacdo qualitativa”, no qual serd detalhada a pesquisa

qualitativa e sua importancia;



- “Etnografia da educacdo”, item em que sera discorrida a realizacdo da pesquisa

etnogréfica e a postura de um pesquisador etnogréfico;
- Os “Participantes”, em que serdo descritos 0s atores sociais investigados;

- Em seguida o “Locus da Pesquisa”, com o objetivo de apresentar o local onde

serdo realizadas as observacoes;
- O “Acesso a escola” que apresentara o guia de autorizacdo da instituicéo;

- E, por fim, as “Técnicas de Recolha”, em que serdo explicadas detalhadamente

as técnicas e os instrumentos que melhor se adequardo a metodologia de pesquisa selecionada;

Apo0s estas etapas, serdo apresentadas a “Analise de dados e os Resultados” em

capitulo especifico, no qual os dados serdo interpretados e algumas acdes, relatadas;

E para finalizar o trabalho serdo apresentadas as “Consideracdes Finais” e as

“Referéncias”.



QUESTAO DA PESQUISA

As préticas pedagogicas da EDISCA — Escola de Danca e Integracdo Social para

Criancas e Adolescentes - sdo inovadoras?






OBJETIVOS

Objetivo Geral

Analisar como se configura o aprendizado dos alunos da turma do nivel basico, no
periodo letivo de 2014, 2015 e 2016 da Escola EDISCA, investigando se as préticas

pedagdgicas sdo inovadoras.

Objetivos Especificos

Compreender como se dao as percepcoes do aprendizado por parte das criangas e
dos adolescentes;

Identificar as possiveis inovacdes no processo de aprendizagem;

Apontar elementos no ambiente educacional que possam ajudar na aprendizagem

dos alunos;
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Primeira Parte






1. FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 EDISCA

EDISCA ¢é a sigla criada a partir das letras iniciais do nome que a define — Escola
de Danca e Integracdo Social para Criangas e Adolescentes. Avancar de escola de danca,
unicamente, a escola de arte foi somente uma questdo de tempo até que fosse aplicada a
complementaridade existente nas artes ao curriculo da escola. Uma educacdo via arte para o

desenvolvimento humano e pedagégico interdimensional®.

A Escola tem como fundamento a compreensdo de que o ser humano é um
universo de possibilidades, isto €, um ser complexo que, para realizar seus talentos e
potenciais, necessitam desenvolver e aprimorar as dimensdes que lhe sdo proprias: a razao, a
emogéo, a corporeidade e a transcendéncia. Observaremos e compreenderemos como as
passagens da sala de danca aos ateliés de artes plasticas, das oficinas de teatro as aulas de
canto, das aulas de informatica as atividades de campo, dos grupos de convivéncia as
orientacdes de saude e das preparacdes para 0s espetaculos as apresentacdes repercutem

diretamente na escola formal, na familia e na vida dos alunos.

EDISCA é uma organizac¢do ndo governamental sediada na cidade de Fortaleza,
Ceara, situada no bairro da Agua Fria, que comecou suas atividades em 1991. A escola tem
como missdo a promoc¢do do desenvolvimento humano de criancas e adolescentes que se
encontram em situacdo de vulnerabilidade social, residentes em comunidades que apresentam
risco, algumas perto de lixdes, de onde tiram seus sustentos. Comunidades estas com altos
indices de violéncia, trafico de drogas, exploracdo sexual, trabalho infantil, inexisténcia de
oportunidades educativas complementares ao ensino formal e servicos publicos de baixa
qualidade ou mesmo inexistentes, tendo estes alunos muitas vezes sua integridade fisica e

moral comprometida.
A EDISCA tem a seguinte misséao, viséo e valores:

Missdo: Promover o desenvolvimento humano por meio da Arte e praticas que

contemplem o bem, o belo e o justo; Visdo: Ser referéncia nacional no terceiro setor em arte

* Destaca o pedagogo Costa (2004) que a educaco interdimensional trata-se de uma estratégia para desenvolver
o0 potencial das criangas e adolescentes, indo além das disciplinas do Logos (enteléquia) ministradas pela escola
formal, mas, sem exclui-las, abrir-se a construcdo de um projeto pedagogico fundado em outros pilares: a
dimensdo da corporeidade, a dimensdo do sentimento e a dimenséo da relagdo com o mistério, com as fontes
significativas e o sentido da vida enraizados na relacdo com a sua dimenséo transcendente, a espiritualidade.
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e educagdo, com transformacdo social, autossustentacdo e inovacdo; Valores:
Honestidade/ Solidariedade/ Respeito/ Compromisso/ Sensibilidade/ Amor/ Exceléncia/

Abertura ao novo/ Reconhecimento/ Sustentabilidade.

Como pude perceber, a inovacdo faz parte da sua visdo assim como dos seus
valores. Desse modo, pude ainda notar que a EDISCA busca a inovagdo no seu dia a dia na
escola. A EDISCA, assim como outras organizacdes do terceiro setor, nasceu de uma forma
ndo planejada. O caminho de estruturacdo e organizacdo deu-se através da experiéncia
artistica, da criatividade, do poder de realizacdo e da visdo estratégica de Dora Andrade,

idealizadora do projeto e das potencialidades percebidas nas criangas nele envolvidas.

Somou-se a estes fatores um imenso sentimento de responsabilidade e
compromisso social ja presente no grupo de bailarinos que aderiram ao projeto, comenta
Andrade (2004). Destaca ainda a idealizadora do projeto que sempre estard envolvida em
trabalhos ligados diretamente com criangas e adolescentes, pois sdo as pessoas a sua matéria

prima.

A proposta educacional da EDISCA teve sua formatacdo partindo do
reconhecimento que o ensino da arte tem potencialidade para desenvolver diversas dimensdes
do humano. Destaca o pedagogo Costa (2004) que a EDISCA é uma escola cujo objetivo é
desenvolver o potencial de suas educandas e educandos em termos corporais, sentimentais,
sociais, intelectuais e espirituais de forma equilibrada e dindmica, como nunca presenciou em
toda sua trajetoria pelos caminhos e descaminhos da educacéo.

A EDISCA ¢ também, a sua maneira, um poema pedagdgico. Sob o manto da
aparéncia externa com outras academias de ballet, pulsa naquele ambiente uma
novidade radical que ndo pode, de modo algum, ficar escondida. E um pouco deste

magma, dessa fermentacao criadora do novo. [...] EDISCA ndo é mimesis°. EDISCA
é poiesis®. Estamos diante de um novo poema pedagégico (COSTA, 2004, p.40).

* Terceiro setor é formado por associacdes e entidades sem fins lucrativos, e é classificado como terceiro setor,
em sociologia. O termo € de origem americana, Third Sector, muito utilizado nos Estados Unidos, e o Brasil
utiliza a mesma classificagdo. A sociedade civil é dividida em trés setores. O primeiro setor é formado pelo
Governo, o segundo setor é formado pelas empresas privadas, e o terceiro setor sdo as associa¢fes sem fins
lucrativos. Disponivel em: http://www.significados.com.br/terceiro-setor/. Acesso em: 20 fev. 2016.

® Imitacdo (imitativo, em latim), designa a acéo ou faculdade de imitar, copia, reproducdo ou representacdo da
natureza, o que constitui, na filosofia aristotélica, o fundamento de toda a arte. As pessoas sao mimésis uma das
outras, principalmente quando se trata de ideias. Disponivel em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/mimesis/. Acesso em: 22 out. 2015.

® A aco ou a capacidade de produzir ou fazer alguma coisa, especialmente de forma criativa. Disponivel em:
http://www.dicionarioinformal.com.br/péiesis>. Acesso em: 22 out. 2015.
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Margareth Goldenberg e Simone André, pedagogas e representantes do Instituto

Ayrton Senna, empresa parceira da EDISCA, em visita técnica a escola, relataram que se

sentiram profundamente tocadas pelo que viram e sentiram naquele lugar. Ressaltam que em

termos pedagdgicos aquela escola de danca e integracdo social para criancas e adolescentes

ndo era contemporanea, mas do futuro. Nos anos seguintes, estreitando os lagcos com a

idealizadora do projeto, Dora Andrade, de quem falaremos mais adiante, e acompanhando

ainda mais de perto a escola, tiveram a convic¢do de que estavam diante de um poema
pedagdgico. Assim as estudiosas afirmam:

Experiéncia prefiguradora, de um jeito inteiramente novo de ver, sentir, entender e

de cuidar da educacdo de criancas, adolescentes e jovens amadureceu

definitivamente em minha percep¢do. Um trabalho que, em vez de mimético,

imitacdo de algo que ja existe, é inteiramente poético, ou seja, instaurador de uma

nova Otica, de uma nova ética e de uma nova estética, no campo de uma educagdo

para a vida, que faz da arte seu eixo estruturador (ANDRE e GOLDENBERG apud
EDISCA, 2004, p. 1).

Comentam ainda as pedagogas que conheceram inovagdes pedagogicas no Brasil,
na América Latina e em outras partes do mundo, ao longo de suas trajetorias e andangas como
educadoras e defensoras dos direitos da populacdo infanto-juvenil. Todavia, nada tocou tanto,
de um modo tdo profundo como este convivio com o bom, o belo e o verdadeiro, que
desfrutaram de cada instante de relacionamento e vivéncia naquele lugar, perto da

idealizadora Dora Andrade, sua equipe e 0s educandos.

O contato dos pequenos aspirantes a bailarinos com os professores era, para 0s
alunos, a descoberta de um mundo cheio de novidades e esperanca e para 0S mestres o
reconhecimento de que, no ensino das técnicas e linguagens da arte, poderia estar o grande
diferencial de uma aprendizagem distinta que desenvolvesse as diversas dimensbes do
humano, com foco no aprendiz e nas suas experiéncias. Logo, inovando e ousando, saindo do

habitual mundo artistico e adaptando a uma nova demanda, a uma nova dimensao.

A medida que aumentava o envolvimento da criancada com os professores, através
dos jogos, da danga, brincadeiras e montagens de pequenas pegas coreogréficas,
criava-se uma relacdo de confianca em que os educandos tinham livre expressdo. Foi
exatamente acompanhando suas rea¢fes aquele universo novo de musica, gestos,
movimento e atitudes fisicas, mentais e emocionais que vislumbramos o potencial
pedagdgico da arte e a forte empatia e disponibilidade que criangas e adolescentes
manifestam pelos processos de aprendizagem através das varias expressdes
artisticas. Foi atenta a seus depoimentos, observando e compreendendo melhor seus
valores e visdo de mundo, que a equipe comecou a pensar e formatar o que se tornou
a EDISCA (EDISCA, 2004, p.19).
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Nesse sentido, a EDISCA trabalha quatro competéncias: relacional, cognitiva,
afetiva e produtiva, tendo a interagdo como peca primordial no processo de aprendizagem.
N&o apenas focando no cognitivo, mas em todas as dimens6es humanas. O aprendizado se da
de acordo com a vivéncia e a experiéncia do aluno. Quando destacamos que a EDISCA
trabalha com quatro grandes dimensdes do humano, baseamo-nos em Andrade (2004, p.56),
quando diz:

Fomos buscéa-las na ‘infancia feliz da humanidade’ expressa na Paidéia’, ou seja, nos
conceitos e praticas que presidiram a construcédo do ideal do homem grego, os quais,

posteriormente, se fundiram com os conceitos e praticas do mundo judaico-cristao,
dando origem a civilizagdo ocidental.

Estas dimensdes séo quatro:

1. O LOGOS, a dimensdo do pensamento, do conceito ordenador e dominador da
realidade pela razdo, a ciéncia e a técnica;

2. O PATHOS, a dimensdo do sentimento, da afetividade, geradora da simpatia,
da empatia, da antipatia e da apatia na relagdo do homem consigo e com 0s outros;

3. O EROS, a dimens&o do desejo, das pulsdes, dos impulsos, da corporeidade,
das emanac0es vitais basicas;

4. O MYTHUS, a dimensdo da relacdo do homem com o mistério da vida e da

morte, do bem e do mal.

A EDISCA acredita e entende que para se conhecer a si mesmo e ao mundo
natural e humano e, em que estamos imensos, ou mesmo para acessar de forma plena a
realidade de sua existéncia, o0 homem ndo pode valer-se apenas do conhecimento formal,
racional, da raz&o, do logos. Ele precisa, para bem empreender esta tarefa, de se abrir de
outras diversas formas de conhecimento ligadas ao Pathos, ao Eros e ao Mithos, ou seja,

ligadas as demais dimensdes ontolégicas®.

O programa de fortalecimento do ensino formal, originado a partir da observagéo

do baixo nivel de aprendizado de alunos, inicialmente estruturado como uma agéo de reforgo

’ Paidéia: nas suas origens e na sua acepcdo comum, indica o tipo de formagéo da crianca (pais), mais idéneo a
fazé-lo crescer e tornar-se homem, assume pouco a pouco nos filésofos o significado de formacao, de perfeicéo
espiritual, ou seja, de formacdo do homem no seu mais alto valor. Portanto, podemos dizer que a Paidéia,
entendida a0 modo grego, é a formacdo da  perfeicio  humana. Disponivel  em:
http://www.pedagogia.com.br/historia/grego3.php. Acesso em: 20 out. 2015.

# Ontologia (em grego ontos e logoi, "conhecimento do ser") é a parte da filosofia que trata da natureza do ser, da
realidade, da existéncia dos entes e das questdes metafisicas em geral. A ontologia trata do ser enquanto ser, isto
é, do ser concebido como tendo uma natureza comum que € inerente a todos e a cada um dos seres. Disponivel
em: http://www.dicionarioinformal.com.br/ontologia/. Acesso em: 20 out. 2015.
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escolar foi amplamente revisto, reconfigurado e aprimorado, sendo adotados novos métodos

de abordagem.

As aulas deixaram de se limitar a sala de aula, expandindo-se para a biblioteca,
em acdes de incentivo a leitura e a pesquisa, invadindo o teatro e o auditério da EDISCA, em
exibicdes de filmes, balés e pecas teatrais. Somam-se a isso as visitas guiadas a exposicdes de
arte nos espacos culturais da cidade, além de aulas de danca ao ar livre e incluséo do inglés e

historia da arte no curriculo.

Os professores produzem material pedagogico baseado na realidade das criancas e
dos adolescentes, que vao desde cartilhas com receitas caseiras para matar piolhos, tratar
coceiras € manchas na pele a cartazes ilustrativos sobre anatomia, com descricdo da

musculatura e de seus movimentos na danga.

Em sua trajetdria, a EDISCA construiu um repertorio de espetaculos de danca que
possibilitou a divulgacdo de seu trabalho social e promoveu o reconhecimento do enorme
potencial de criacdo, producédo e protagonismo de criangas e adolescentes. Ao todo foram 12
producdes vistas por aproximadamente 250.693 expectadores em 318 apresentacdes no Brasil
e no exterior. A maioria delas com carater social: “O Maior Espetaculo da Terra” (1992);
“Elementais” (1993); “Brincadeiras de Quintal” (1995); “Jangurussu” (1995); “Koi-Guera”
(1997); “Duas Estagoes” (2000); “Mobilis” (2003); “Demoand” (2004); “Urbes Favela — a
grande danga” (2006); “Sagrada” (2011); “S¢6” (2012), “Paideia” (2013), Balé S6 (2014) e
Religare (2015).

Estes espetaculos foram apresentados em varios lugares do Brasil além de
apresentacdes internacionais. Ressalta a psic6loga da EDISCA (2015), que esta foi uma

oportunidade que muitos jovens de classe média ndo tiveram.

Os alunos da EDISCA possuem uma rotina diaria em que, num turno, suas
atividades estdo divididas em: aula de danca, fortalecimento do ensino formal e grupo de
convivéncia®’. Hoje a escola conta com aproximadamente 200 alunos, devido a dificuldades

financeiras, mas ja chegou a possuir em seu quadro 400 aprendizes.

¥ Momento onde s&o trocadas ideias e compartilhas as vivéncias das criangas. Atividade esta, sempre orientada e
coordenada por uma psicologa. Sao levados temas para o grupo, como orientacdo sexual, métodos contraceptivos
entre outros. Destaca Madeline Siebra (2015).
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A EDISCA esta estruturada da seguinte maneira: area artistica, area pedagdgica,
area social, area de gestdo e &rea de convergéncia e complementariedade familia-escola-
comunidade, area de disseminacdo, tendo, dentro de cada uma delas, suas especificidades e
subdivisbes, como mostrarei a seguir. Ressalto que a Escola EDISCA assim como foi fundada

também é gerida por mulheres.
Area Artistica

Promocdo da aprendizagem pela descoberta, pela fruicdo, pela experiéncia

estética, artistica e produtiva no campo da danca.

- Corpo de Baile;
- Artes Visuais;
- Teatro*:

- Coral*,

Area Pedagdgica

Os niveis de aprendizado, constatados entre os educandos, impds a criacdo de um
programa que contemplasse as exigéncias que o mundo produtivo contemporaneo

irremediavelmente traria aos jovens. Programa de matematica e portugués e incentivo a

leitura.
- Construcéo do saber (alfabetizacéo e fortalecimento do ensino formal);
- Passaporte para o futuro (informética e preparacdo para 0 mundo do trabalho);
- Projeto a vida é feminina (educacédo da familia);
- Primeiros passos (aulas de danca e turma intensiva de danca);
- De bem com a vida (aula de canto, teatro e artes visuais).
Area Social

Disponibiliza servigos a saude integral dos educandos e familiares oferecendo
alimentacdo de qualidade, atendimento medico, ambulatorial e psicopedagdgico, garantindo

assim os fundamentos de uma atencéo e educacéo integral.

10 Atividades hoje realizadas de forma esporédica na escola.
1 Atividade realizada hoje apenas nos periodos de espetaculo e em determinadas épocas do ano, devido a
problemas financeiros. Porém existe a grande vontade de voltar a oferecer aos alunos com periodicidade.

20



Area de Gestao

- Integracgdo e coordenacéo das areas afins;
- Fortalecimento institucional;
- Administracdo de recursos humanos, fisicos e financeiros;

- Captacéo de recursos.
Area de convergéncia e complementaridade familia-escola-comunidade

- Projeto a vida é feminina (educacédo da familia)

- ArticulacBes comunitarias
Area de Disseminagao

Area que visa gerar e difundir tecnologias sociais e educacionais em prol do
fortalecimento de organizagbes afins que atuem na perspectiva de promogdes do

desenvolvimento humano.

Existe na EDISCA um clima de familiaridade, posso dizer que é uma espécie de
relacdo filial entre educandos e educadores e que vai um pouco mais além das obrigacdes
funcionais. A presenca educativa é valorizada, as alegrias e os dramas das meninas e meninos
sdo compartilhados e vividos com muita intensidade pelos educadores, como ja citado
anteriormente, na atividade chamada de grupo de convivéncia. Essas atividades somam-se ao
relacionamento bem estreito com as familias do educandos, e esta aproximagdo ira interferir

direta e positivamente no aprendizado da crianga.

Em visitas realizadas, identifiquei praticas que serdo investigadas de forma

minuciosa neste trabalho, como o programa Vida Feminina. Tal projeto foi sistematizado e

patenteado, de maneira que ja € repassado para outras instituicdes e organizagdes, utilizando a

mesma logica de trabalho aplicada as criancas e as maes, como referéncia. Outra préatica

considerada diferente e que investiguei é a criagdo de uma moeda interna, chamada

“Educadores Reais”, em que sdo simuladas cédulas que circulam dentro da escola e que
podem ser trocadas por produtos como, artesanato, alimentos, entre outros.

O ponto culminante da experiéncia da EDISCA é, sem dlvida alguma, o foco no

potencial de seus educandos. A surrada agenda, que decorre da visdo das criangas e

adolescentes pobres pelo que elas ndo sdo, ndo podem, ndo sabem, ndo sdo capazes,
ndo trazem consigo, é ali, substituida por uma visdo que inverte de vez esta
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sinalizacdo negativa. A Escola trabalha o que é, o que ele sabe e o saldo de bom que
ele traz consigo (ANDRADE, 2004, p.49).

O depoimento de algumas personalidades ajuda a reforcar a importancia da
atuacdo da escola e de sua pratica pedagdgica no ambiente social educacional. Viviane Senna
(2008), Presidente do Instituto Ayrton Senna, comenta que a EDISCA é hoje um dos
trabalhos mais qualificados no campo social, educacional e artistico atuantes no Brasil. Além
dela, Ariano Suassuna, teatrélogo e romancista, diz que o trabalho da EDISCA tem contetudo

ético e politico que indicaria um caminho para a regeneracéo politica do Brasil.

Cito estes numeros que foram repassados pela direcdo da escola durante a minha
investigacdo etnografica para que possamos dimensionar a grandiosidade desta escola
chamada EDISCA. Porém, estes dados foram colhidos em 2012 em pesquisa realizada, hoje

estes nimeros ja atingiram patamares ainda maiores.

- 6316 horas-aula de danca;

- 2749 familias atendidas;

- 156 mulheres envolvidas em projeto social na escola;
- 300.000 pessoas assistiram aos espetaculos de danca;
- 1479 horas de ensaio;

- 815 livros emprestados;

- 49 educandos em turma de inglés;

- 2892 atendimentos ambulatoriais;

- 123 educandos ingressaram nas universidades;

- 1712 consultas odontoldgicas;

- 98.898 refeicbes fornecidas;

- 1481 atendimentos pediéatricos;

- 1432 horas-aulas de teatro;

- 3512 horas-aulas de matematica e lingua portuguesa;

- 332 espetaculos de danca apresentados;

Dora Andrade (2014) comenta que é fascinante ver o aluno crescer, descobrir,
desenvolver e reinventar sua vida. Ela ainda destaca que é perceptivel como a educacéo,
através das linguagens artisticas, € um componente educativo para sensibiliza-lo e motiva-lo a

conhecer a si, 0 outro e 0 mundo em que vive.
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Findo este item, descritivo, com a citacdo do pedagogo Costa (2004), que com
muito entusiasmo relata seus sentimentos sobre esta escola.
O porqué de todo este entusiasmo irei relatando aos poucos, ao longo do texto. Neste
momento, quero ressaltar apenas uma coisa: quem sai de qualquer lugar do Brasil
para conhecer de perto a EDISCA, ndo estd fazendo apenas uma viagem, um
deslocamento no espaco, esta fazendo, sem divida alguma, uma viagem também no
tempo. Esta se deslocando em diregdo ao futuro, em direcdo a um tempo que ainda
ndo chegou, mas que ja se anuncia, ou melhor, se prenuncia através de alguns sinais.
Sinais sobre os quais vale a pena a gente se debrucar para discernir — com os olhos

da mente e do coracdo — 0 que eles estdo dizendo a respeito do caminho a seguir. A
EDISCA é contemporanea do futuro (COSTA, 2005, apud EDISCA, 2004, p.38).

1.2 A Corporeidade e a mente na danca contemporanea

O movimento é a resposta que se da ao mundo em funcdo dos
estimulos externos recebidos, do desejo interno de realiza-los e da
compreensdo de sua execucdo (BREGOIATO, 2000, p.45).

A sensacdo, a cognicdo, a percepcdo, a pulsdo e o préprio movimento, séo
processos vitais, reflexos do movimento corporal, realizado pelo sistema nervoso, o qual
integra corpo e espirito. O corpo humano, ressalta Fahlbusch (1990), é uma unidade, que se
movimenta através de um sistema de alavancas, sendo produzidos pela conexdo de 0ssos e
masculos. Todavia, Bregolato (2000) ressalta que o corpo é composto por uma realidade
objetiva do individuo, como musculos, artérias, 0ssos e visceras, além do espirito, que
compde a realidade subjetiva, aliada ainda a sensibilidade, a afetividade e ao pensamento.

O corpo é nosso referencial com o mundo. E por meio dele que existimos e nos
relacionamos com os demais. Para que entdo dissocia-lo da mente, do intelecto, dos
pensamentos, dos sentimentos? A mente ndo existe sem o0 corpo e este ndo existe

sem a mente — mente-corpo co-habitam e coexistem num mesmo ser (FABRIN,
2001, p.57).

Buscarei entender neste item e explicar no capitulo posterior como acontece a
relacdo entre 0 que se vive, isto é, a experiéncia e o cotidiano tdo sofrido destas criancas e
jovens, e 0 como se aprende através do corpo, da mente e da alma. O estudo apontara algumas
das contribui¢gdes da Danga-Educacdo no processo de aprendizagem, especificamente, de

criancas e jovens.

A expressdo corporal na educacdo deve ser percebida como uma prética
pedagdgica que direcione os alunos a encontrar e desenvolver a criatividade, pois, a danca
proporcionard um aprendizado através da manifestacdo e da imaginacéo criativa, de acordo

com a realidade, com as vivéncias e percepcdes dos alunos. No caso da EDISCA, este

23



aprendizado congrega a conscientizacdo, a sensibilizacdo e suas experiéncias por meio de
movimentos, atitudes e postura.
[...] a danca ¢é a expressdo maior do corpo, considerando-se 0s seguintes aspectos:
movimento, sentimentos, ritmos e expressividade. A Danca reline técnicas corporais,
coreografia, ludicidade e trabalho coletivo. As aulas de danca envolvem ndo s a
técnica de como manter o corpo, compor uma coreografia, mas também tem carater
de entretenimento, diversdo. Cada parte do corpo é focada, desde o olhar ao detalhe

das maos; o corpo traduz uma dramaticidade associada a mUsica, ou até mesmo ao
préprio dialogo do corpo (CORREA e SOUZA, 2007, p.3 € 4).

Os alunos evidenciam seus sentimentos e emocOes através do corpo, de suas
feicOes e de seus ares. A expressdo corporal € uma fonte de aprendizado e também uma forma

de comunicagdo, como veremos de modo mais detalhado no estudo de caso.

A danca contemporanea, ou danca moderna, é igualmente conhecida como danca
livre, isto é, uma danca na qual o aluno pode criar, vivenciar e sentir a multiplicidade de cada
passo e gesto, resultando na combinacdo de movimentos. Comenta Berger (1988) que se trata
de uma verdadeira reviravolta pedagodgica, pois o educador ndo d& mais ordens aos seus
alunos para obter sequéncias que lhes sdo impostas e, sim, torna-se guia que 0s orienta para
descobertas pessoais em suas proprias faculdades, com a liberdade de expressdo. Sendo assim,
cada aluno é incentivado a procurar e buscar dentro do seu proprio eu, a verdadeira fonte
inspiradora de sua movimentacdo, através de sentimentos e pensamentos, nos movimentos

dancados.

Pedrosa e Tavares (2009) comentam que é de suma importancia 0 compromisso
do educador no entendimento e na utilizacdo da expressdo corporal em suas praticas
pedagogicas, devido ao enriquecimento do processo de aprendizagem. Por conseguinte, a
criatividade dos alunos, que representa também um grande exercicio de sociabilizacdo. Torna-
se evidente entdo a relevancia da articulacdo e da juncdo da expressdo corporal a educacéo,

visto que a expressdo corporal € nossa primeira linguagem.

A técnica dos movimentos, como ressalta Bregolato (2000), ndo é dispensada na
dangca moderna ou contemporanea, que, surgiu devido a necessidade de opor-se ao rigor do
ballet classico, acaba sendo sua vertente e com algumas caracteristicas da danca cléssica,
como a graga, a harmonia e a flexibilidade. Contudo, destaca a autora, € fundamental que os
movimentos contemporaneos se inspirem na musica, no corpo e na alma.

Em danca, técnica é a forma de expressar a vida e deve evoluir sem cessar,
escapando a repeticdo; quer dizer, a técnica deve evoluir permanentemente e deve
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basear-se no reconhecimento de que tenha um sentido para expressar o que alguém
tem dentro. A técnica deve ser flexivel e nunca deve ter um fim em si mesma, como
repeticdo significa técnica, esta deve realizar-se a cada dia com um sentido diferente;
como nada se detém na vida do homem, nada deve ser estatica (FUX, 1983, p.39).

Fazendo uma reflexdo sobre o sentido educacional, a danca contemporanea
proporciona ao aluno a oportunidade de participar da elaboracdo de seus proprios
movimentos, participando da criagdo de sua propria coreografia, sendo assim o agente do
conhecimento, desenvolvendo a autonomia, a iniciativa e diversas outras qualidades
direcionadas a liberdade de ser e estar no mundo. Tais caracteristicas ja foram percebidas de
forma muito nitida nos alunos da EDISCA, como abordaremos mais adiante.

Dancar, entdo, ndo é um adorno na educagdo, mas um meio paralelo a outras
disciplinas que formam, em conjunto, a educacdo do homem. Integrando-a nas
escolas de ensino comum, como mais uma matéria formativa, reencontrariamos um

novo homem com menos medos e com a percepgdo de seu corpo como meio
expressivo em relagéo a propria vida (FUX, 1983, p.40).

Devido a globalizacdo, os seres humanos estdo impregnados de rotulos, de formas
semelhantes de agir, pensar, vestir, sentar, consumir e até se comunicar. Esses
condicionamentos irracionais, aliados a repressdo que algumas criangas sdo submetidas na
educacdo domeéstica e familiar ou mesmo, nas escolas autoritarias, podam a possibilidade de
colocar para 0 mundo exterior, sua criatividade, sua autenticidade e sua alegria, tornando-se
prisioneiros de si mesmos, ressalta Bregolato (2000). A autora também faz referéncia a
agressividade demonstrada por jovens e criangas, nos dias de hoje, por ndo poderem expor
suas ideias e participar da construcao da realidade.

A danca moderna propicia a liberdade de expressao corporal. Porém, destaca
Bregolato (2000), que os alunos que estiverem condicionados e oprimidos poderdo resistir a
ela e preferir assim a apatia, a mesmice, o conformismo e a repeticdo, logo tenderéo a copiar
apenas 0s modelos estabelecidos. Imediatamente, concluimos que atuar na danca moderna
pode ndo ser uma tarefa tdo facil, contudo, é uma forma de inserir educacdo libertadora,
possibilitando ao aluno viver seus direitos e deveres, ampliando sua autonomia para atuar no
mundo como um agente transformador. Segundo Marques (1997, p.23), “O corpo em
movimento [...] assume papel fundamental, hoje em dia, e a danga, enquanto forma de
conhecimento, torna-se praticamente indispensavel para vivermos presentes, criticos e
participantes em sociedade”.

A vida em movimento é a expressdo do espago interior (corpo/espirito) para o
espaco exterior (0 que estd além do corpo). Se 0 espago interior estiver com
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problemas, ha dificuldade de se situar e atuar no espago exterior (BREGOLATO,
2000, p.152).

Os Parametros Curriculares Nacionais do ensino de Arte (PCN’s)' orientam para
a utilizacdo da expressao corporal e da comunicacdo por meio de atividades que envolvam a
danca, o teatro e a musica, declarando ainda que “as atividades propostas na area de Arte
devem garantir e ajudar as criancas e 0s jovens a desenvolverem modos interessantes,
imaginativos e criadores de fazer e de pensar sobre a arte, exercitando seus modos de

N . 5,13
expressao € comunicagao”.

No contexto da Educacdo Fisica, os Parametros Curriculares Nacionais declaram
que:

O processo de ensino e aprendizagem [...] ndo se restringe ao simples exercicio de
certas habilidades e destrezas, mas sim de capacitar o individuo a refletir sobre suas
possibilidades corporais e, com autonomia, exercé-las de maneira social e
culturalmente significativa e adequada. Trata-se de compreender como o individuo
utiliza suas habilidades e estilos pessoais dentro de linguagens e contextos sociais,
pois um mesmo gesto adquire significados diferentes conforme a intengéo de quem
o realiza e a situacdo em que isso ocorre. [...] E necessario que o individuo conheca
a natureza e as caracteristicas de cada situacdo de acdo corporal, como séo
socialmente construidas e valorizadas, para que possa organizar e utilizar sua
motricidade na expressdo de sentimentos e emocles de forma adequada e
significativa™.

E importante destacar que as politicas publicas educacionais em todas as areas de
conhecimento fazem algum tipo de referéncia a expressdo corporal. Dessa forma, pode-se
perceber que a utilizacdo de préaticas pedagdgicas interdisciplinares pode e deve ser trabalhada
no contexto da expressao corporal, seja como forma de desenvolvimento motor ou cognitivo,

destaca Silva (2012).

Para concluir, destaco a energia da dancga. Entendo que um individuo energizado
avanca através da vida com um menor de esforco, assim como um carro potente sobe
facilmente uma colina, destaca Lowen (1990). Logo, compreendo que na danca e na sua
aprendizagem, esta ldgica funciona da mesma maneira, pois a energia é um dos fatores que da
coragem, forga, anima o corpo e a mente para excursdo do movimento, estabelecendo a acao
de se contrapor a inércia. Energia é vitalidade e pode-se notar o grau de energia de uma

pessoa, pelo brilho dos seus olhos ou pela coloragdo vermelha das faces do seu rosto

2 BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF,
1997. 130p.

3 BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF,
1997. p. 69.

Y BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Educacio Fisica. Brasilia:
MEC/SEF, 1997. p. 27.
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(LOWER, 1990). Esta energia é a que percebemos facilmente nas alunas da EDISCA, como
abordarei nos capitulos seguintes.

A esse respeito destaca Morozowicz (1996) que a canalizacdo de energia de forma
saudavel, alinhada e forte é dada através da execucdo de movimentos que sdo essenciais, isto
é, de se desprover do que ndo é importante a cada pessoa, das cargas inuteis e pesadas que
blogueiam o livre fluir da energia essencial. Na Danga-Educagdo, num estagio mais elevado,

devem-se priorizar os movimentos que se identificam com a esséncia de quem os realiza.

Neste item, procurei explicar de forma sintética o que é a danca contemporanea e
sua importancia como facilitadora e mediadora do processo de aprendizagem, visto que ela
pode ser percebida como um instrumento para a formacéo de cidad&os criticos e criativos.

A expressdo corporal é considerada uma condi¢do prépria do homem, pois pode ser
percebida como parte essencial da comunicagdo humana. Dessa forma, ela é
entendida como um dos mais antigos modos de tentativa de comunicagdo do homem
e consequentemente, é fator preponderante [...] para que ele expresse suas emogdes,

ideias e sentimentos, afinal a expressdo corporal é uma conduta preexistente e
espontanea (PEDROSA e TAVARES, 2009, p. 199).

Dessa forma pesquisarei 0 uso da expressdo corporal no processo educativo.

Destaco que nds seres humanos somos a mais legitima expressdo; somos sorrisos, lagrimas,

olhares, voz, movimentos, sentimentos, gestos e emoc¢6es. Em suma, como referem Pedrosa e

Tavares (2009), a expressdo corporal € uma atividade organizada, preparada e dotada de

objetivo que tem como intencdo o desenvolvimento da criatividade, da sensibilidade, da

imaginacao e especialmente da comunicacdo. Ficando assim explicita a ideia que a expressdo

corporal é uma linguagem, um aprender sobre si mesmo; é usar a nossa propria maquina, que

€ 0 n0sso corpo, para imprimir o que sentimos. No caso da EDISCA, nosso objeto de estudo,
a danga aliada a outras diversas atividades, torna o “dancar” possivel.

A posicdo valorativa do corpo vem ao encontro de uma ideia que o toma como

elemento fundamental ao processo de aprendizagem. Compartilhamos a ideia de que

0 corpo, como nosso referencial de vida, nosso estar-presente no mundo, tem suma

relevancia no campo da Educacéo, pois a Corporeidade ndo é fonte complementar de

critérios educacionais, mas seu foco irradiante primeiro e principal (FABRIN, 2001,
p. 58).

1.3 Aprendizagem por meio da interagéo

Lev Semenovitch Vygotsky, um tedrico bielorrusso multidisciplinar e um
pensador multitalentoso que conseguiu de forma sedutora fazer uma fusdo das tradicGes

intelectuais, numa tentativa de dar conta da formacdo social da mente. Falar deste autor
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significa falar da dimens&o social do desenvolvimento humano. Destaca o autor Yves de La
Taaille (1996), que Vygotsky tem como um de seus pressupostos basicos a ideia de que o ser
humano constitui-se enquanto tal na sua relacdo com o outro social, tendo como foco, reforca
0 autor, a relacdo entre o social e o psicolégico e como essencial preocupacdo o

desenvolvimento e a aprendizagem.

Ressalta Fino (2001) que Vygotsky, autor contemporaneo, s teve seu contributo

cientifico aplicado apds o declinio da adocao do trabalho de Piaget e assim fazia-se sentir a

urgéncia do aparecimento de uma nova referéncia tutelar. Neste contexto, entdo, as teorias de

Vygotsky, sobretudo o papel do outro como social no desenvolvimento da crianca, parecia

feito de acordo com as precisdes de determinados grupos educacionais americanos, no qual o

direito e a liberdade de aprender, anteriormente atribuida por Piaget, eram percebidas como

uma ameaca as funcGes de controle e de autoridade, por parte de alguns educadores, sendo
assim uma postura unilateral.

Resquicios dessa apropriacdo unilateral da importdncia do outro social para

recolocar a importancia do papel do professor encontram-se a cada passo ha

literatura, através da qual alguns autores continuam a colocar questdes sobre

cooperacdo professor-crianca, tentando provar que a aprendizagem com o auxilio de

outros mais experientes é necessariamente mais produtiva que a aprendizagem a
solo (FINO, 2001, p.2).

Destaca Fino (1998) que outra questdo que vai se disseminando entre 0s
professores é a da interacdo do individuo com o mundo e com os outros individuos, sendo
esta interacdo mediada por artefatos e por ferramentas culturais e sociais construidas. Destaco
que estas ferramentas vdo desde estruturas simbdlicas, como a linguagem, a outros diversos

tipos de utensilios, incluindo os softwares.

Ressalta Kozulin (1990) que Vygotsky esquematizou um programa tedrico que
tinha como base trés mediadores: signos e simbolos, atividades individuais e relagdes
interpessoais (KOZULIN apud DANIELS, 2002).

Explorarei, neste item, as teorias e 0s pensamentos de Vygotsky, devido a este
autor, ter grande afinidade com os conceitos estudados neste trabalho de pesquisa, pois
Vygotsky explora e inclui o uso da cultura na teoria do desenvolvimento social, o conceito de
mediacdo e as implicacdes para 0 ensino, a aprendizagem e a avaliacdo. Deste modo, refere
Harry Daniels (1996), que tanto a organizagdo quanto os meios da atividade social sé&o

inteiramente apropriados pelo individuo e por eles internalizados.
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Ao falar do aprendizado do aluno mediante a troca de vivéncias, a interacéo e a
participacdo dos mais diversos membros inseridos naquele contexto, lembro-me deste autor
quando este destaca a interacdo social, verbalmente mediada e o desenvolvimento das funcdes
psicoldgicas que auxiliam na formacdo da mente e no desenvolvimento, especialmente das

criangas. Seu interesse estava em avaliar o modo como os aprendizes fazem o progresso.

Segundo Palincsar, Brown e Campione (apud FINO, 2001, p.5), Vygotsky
defendia que “o desenvolvimento consiste num processo de aprendizagem do uso das
ferramentas intelectuais, através da interacdo social com outros mais experimentados no uso
dessas ferramentas”. Com essa maneira de pensar a aprendizagem o referido autor trouxe uma
nova perspectiva de olhar as criangas, como veremos a seguir. Ao lado de colaboradores
como Luria, Leontiev e Sakarov, entre outros, Vygotsky apresenta conceitos, alguns ja
mencionados por Jean Piaget, um dos primeiros a considerar a crianga como ela prépria, com
Sseus processos e peculiaridades.

Dissemos que, em colaboracdo, a crianga pode sempre mais do que poderia fazer
independentemente. Precisamos acrescentar a ressalva de que ela ndo pode fazer
infinitamente mais. Aquilo em que a colaboracdo contribui para o desempenho da

crianca esta restrito aos limites determinados pelo estado de seu desenvolvimento e
de seu potencial intelectual (VYGOTSKY, 1987, p.19).

NOs, seres humanos, nascemos “mergulhados em nossa cultura” e € obvio que esta
sera uma das mais relevantes influéncias no nosso desenvolvimento, enfatiza Vygotsky.
Segundo o autor, o processo histérico-social e o papel da linguagem no desenvolvimento do
sujeito s@o primordiais, pois adquirimos conhecimento a partir das relagcbes intra e
interpesssoais e de troca com o0 meio, pois sua questdo essencial € a aquisicdo de

conhecimentos pela interacdo do sujeito com o0 meio.

Vygotsky et al (1988) acreditam que os predicados individuais e até mesmo suas
atitudes individuais estdo impregnadas de trocas com o coletivo, ou seja, mesmo o0 que
tomamos por mais individual de um ser humano foi formado a partir de sua relagdo com outro

individuo.

A identidade emerge do meio das interacfes. Ela é seu produto genético: a crianca,
no inicio do seu desenvolvimento, é pura subjetividade. Depois ela aprende,
progressivamente, a enxergar do ponto de vista do outro, sendo o jogo uma das
técnicas essenciais desta socializacdo. Tal desenvolvimento passa pela mediagdo do
outro generalizado, ideia igualmente central na obra de Mead, em que ela determina
esse conjunto dos outros pelo qual minha identidade é produzida e mantida. Uma
sociedade s6 € possivel se cada um puder nela adotar o ponto de vista comum que
esse termo expressa (LAPASSADE, 1996, p.21).
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A socializagdo é apresentada por Vygotsky da seguinte forma: explica o autor que
a socializacdo de uma crianca normal comumente se funde com o processo de seu
amadurecimento. Comenta o autor que ambas as séries de mudancgas convergem, penetrando-
se mutuamente para formar, na esséncia, uma unica série de influéncias sociobioldgicas
formativas da personalidade (TUDGE; WINTERHOFF, 1993 apud DANIELS, 2002).

Wertsch (1993 apud FINO, 2001, p. 2), um dos maiores divulgadores do trabalho
de Vygotsky, define o autor diante de trés temas que foi desenvolvido ao longo dos seus
escritos:

a) o0 uso de um método genético ou de desenvolvimento; b) a afirmagdo de que as
mais elevadas fungdes mentais do individuo emergem de processos sociais € ¢) a
afirmacdo de que os processos sociais e psicoldgicos humanos se formam através de

ferramentas ou artefatos culturais, que medeiam a interagdo entre individuos e entre
estes e 0s seus envolvimentos fisicos.

A interacdo tem um importante papel no desenvolvimento da mente,
principalmente, da crianca, que se encontra no auge de seu desenvolvimento. Afirma o autor
que "o comportamento do homem é formado por peculiaridades e condi¢Ges bioldgicas e
sociais do seu crescimento” (VYGOTSKY, 2001, p.63).

O estudioso desejava uma abordagem que buscasse a composicdo do homem
como ser bioldgico, social e historico. Ele sempre considerou o0 homem inserido na sociedade
e, sendo assim, sua abordagem sempre foi guiada para 0s processos de desenvolvimento do
ser humano com destaque na dimensdo sdcio histérica e na interacdo do homem com o outro
no espaco social. Sua abordagem sOcio interacionista buscava caracterizar os aspectos
tipicamente humanos do comportamento e elaborar hipdteses de como as caracteristicas
humanas eram constituidas ao longo da histéria do individuo (VYGOTSKY, 1996).

Esta interacdo conduz a um melhoramento no processo de aprendizagem e pode
levar a um aprimoramento das estruturas mentais existente desde o nascimento.
Primeiro no nivel social, e, depois, no nivel individual; primeiro entre pessoas
(interpsicologica), e, depois, no interior da crianca (intrapsicolégica). Isso se aplica
igualmente para atencdo voluntaria, para a memoria logica e para a formagdo de

conceitos. Todas as fungbes superiores originam-se das relacBes reais entre
individuos humanos (VYGOSTKY, 1998, p.75).

A integracdo entre as diversas disciplinas na busca de compreender, prever e
transformar a realidade aproxima-se daquilo que Piaget (2009, p. 21) chamou de “estruturas

subjacentes”.

30



Segundo Palincsar, Brown e Campione (apud FINO, 2001, p. 5) para Vygotsky,
“o desenvolvimento consiste num processo de aprendizagem do uso das ferramentas
intelectuais, através da integracdo social com outros mais experimentados no uso dessas
ferramentas”. Consequentemente a esta posi¢do, tem-Se que a aprendizagem consiste na
interiorizacdo do processo de interacdo social, ou seja, o desenvolvimento se da pela
transformacdo de uma regulacéo interpsicoldgica.

FINO (2000) destaca que o autor estudado, no caso Vygotsky, propbe uma
abordagem do individuo psicologico, ndo como ser isolado, mas como ser social. Observa-se
que as abordagens psicogenéticas — construtivistas, quer nas versdes de Piaget, quer nas de
Vygotsky ou de outros autores, nos ddo como referéncia o pressuposto fundamental de que o
individuo € o centro do seu préprio percurso em direcdo ao conhecimento, isto é, 0 processo
de ensino-aprendizagem ¢é atividade pessoal do aluno. Dessa forma, compete ao professor a
funcéo de planejar instancias que permitam aos estudantes ir alcangando niveis mais elevados
de conhecimento e procedimento, dando-lhes tarefas cada vez mais complexas e provendo o
suporte e 0 apoio necessario para que o aprendiz consiga realiza-las com o auxilio também

dos colegas e companheiros.

Vygotsky (1978) considerava a existéncia, na mente dos aprendizes, de uma Zona
de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que representava a diferenca entre o que o aprendiz
pode fazer de forma individual e aquilo que é capaz de desenvolver com o auxilio de

professores ou pessoas mais experientes.

O social é estudado e examinado como pano de fundo de conceitos familiares
como a ZDP, sendo explicado também como a distancia entre o nivel de desenvolvimento
atual de uma crianga, tal como determinado pela solugdo de problemas independentes e o
nivel mais alto de “desenvolvimento potencial tal como determinado por meio da solugdo de

problemas” sob orientagdo adulta ou em colabora¢do com pares mais capazes (VYGOTSKY,

1978, p. 86).

Nesta concepcdo da ZPD, igualmente abordamos a questdo da personalizagédo da
aprendizagem, que chamamos de “janela de aprendizagem”, isto ¢é, para cada grupo de
aprendiz deve existir um leque de opcdes variadas que melhor se adequem aquele
determinado grupo: ferramentas, atividades e conteddos que consigam permitir um maior

desenvolvimento de acordo com sua historia, cultura e meio. Portanto, na perspectiva de
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Vygotsky (1998), “exercer a funcdo do professor (atuando na ZPD) implica assistir o aluno
proporcionando-lhe apoio e recursos, de modo que ele seja capaz de aplicar um nivel de
conhecimento mais elevado do que lhe seria possivel sem ajuda”.
Morrison (1993) afirma que a interacdo social se refere a observacéo de Vygotsky de
que a aprendizagem é um processo social e o conhecimento algo socialmente

construido. O conceito de interacdo social esta para o contexto do aprendiz com a
ZPD para a natureza (FINO, 2001, p.7).

Para Vygotsky, a aprendizagem sempre inclui relagcdes entre as pessoas. A relacdo
do individuo com o mundo estd continuamente mediada pelo outro. Nos estudos sécio
interacionistas, referencia-se exatamente a existéncia de uma interdependéncia entre a
aprendizagem dos contetdos curriculares e o desenvolvimento cognitivo, apontando assim
que h& uma interdependéncia entre o desenvolvimento cognitivo e a aprendizagem em geral e,

em particular, a aprendizagem sistematica organizada pela escola (VYGOTSKY, 1989).

Sendo assim, a interacdo social ndo pode ser determinada exclusivamente pela
relacdo entre aluno e professor, mas sim pelo meio em que o aprendiz esta inserido. O
ambiente, a comunicacdo, a linguagem e o modo como o aprendiz interage com 0s assuntos,
com os problemas, com os valores, com as informacgdes e 0 contexto em que esta inserido,
também sdo mediadores no processo da construcdo de significados por parte do individuo e

consequentemente da aprendizagem.

1.4 Inovacado Pedagdgica e a Visdo Construcionista

Ora, se a pratica pedagdgica esta domiciliada neste tipo de ambiente,
ndo ha duvida de que a escola pode construir-se em campo para
inovagdo, caso no seu interior ocorram movimentos tendentes a
substituirem as velhas praticas pedagdgicas por outras (FINO, 2011,

p.3).

A inovacdo implica em mudancas e, por que nédo dizer, em rupturas, como ressalta
Kuhn (1962), que faz alusdo a um salto, & descontinuidade, & metamorfose, a revolucao, isto
é, a uma quebra de paradigma’®. Mudancas estas que podem acontecer tanto no espaco fisico
quanto no virtual, onde os personagens principais deste processo, aprendizes e professores,

devem ser deliberadamente os agentes de mudanca. Afirma ainda o autor que para mudar é

5 paradigmas sdo modelos, representagbes e interpretages de mundo universalmente reconhecidas que
fornecem problemas e solugdes modelares para uma comunidade cientifica. E por meio dos paradigmas que os
cientistas buscam respostas para os problemas colocados pelas ciéncias. Os paradigmas sdo, portanto, 0s
pressupostos das ciéncias. Disponivel em: https:/filosofonet.wordpress.com/2012/07/02/0-que-e-paradigma-
segundo-thomas-kuhn/>. Acesso em: 19 jan.. 2016.
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preciso significar e ressignificar, sejam as concepcdes basicas ou os paradigmas, pertencentes
a uma teoria cientifica dominante. Kuhn (1962) assegura também que as crises conduzem as
mudancas e afirma que os sistemas educativos em todo o planeta evidenciam sinais de crise.
Destacam Sousa e Fino (2003) que esta ruptura é capaz de provocar uma reorganizagdo ou

mesmo uma substitui¢do de todo um sistema de pensamento anterior.

A inovacdo pedagogica implica em pensar e fazer educacdo por meio de novos
modelos, isto €, novos paradigmas. Aspectos como a globalizacdo da informacéo, a ascenséao
da tecnologia - por exemplo, o desenvolvimento da tecnologia de informacdo - o surgimento
de novos conceitos, as descobertas cientificas e principalmente a consciéncia e a confianca na
transformacéo por parte dos envolvidos no processo de mudancga séo condicGes primordiais
para 0 sucesso da inclusdo das novas concepcdes. Observemos, pois, 0 pensamento de Fino
(2008, p. 1) quando explana sobre mudanga na escola, “a mudanga reside na criagdo de
contextos de aprendizagem, incomuns relativamente aos que sdo habituais nas escolas, como

alternativa a insisténcia nos contextos de ensino”.

Inovacio pedagdgica tem relacdo com as TIC*, porém inovagdo pedagdgica ndo
€ necessariamente a inclusdo de novas tecnologias nas escolas, no entanto implica em
desenvolver novas préticas e habilidades necessarias para acompanhar o ritmo acelerado de

desenvolvimento do mundo e das ferramentas tecnoldgicas, como debateremos mais adiante.

Durante muitas décadas, a escola manteve-se quase que inalterada, com processos
engessados, sem nenhuma inovacdo, tendo quase que exclusivamente as tecnologias
associadas a leitura e a escrita. Porém, nas Ultimas décadas, ja temos percebido e assistido
algo diferente, com o surgimento e a incorporacdo das novas tecnologias, que sao nomeadas
de informacdo e comunicacéo (TIC), como ja definimos anteriormente. Existem autores que
consideram estas inclusdes como algo primordial para mudar a escola como comentaremos
mais a seguir, entretanto outros autores ja discordam, sendo assim este tema ainda é bastante
polémico, discutido e questionado, devido as diferentes posturas e posicionamentos

encontrados nos mais diversos estudiosos.

16 As Tecnologias da Informagéo e Comunicagéo — TIC correspondem a todas as tecnologias que interferem e
medeiam 0s processos informacionais e comunicativos dos seres. Ainda, podem ser entendidas como um
conjunto de recursos tecnoldgicos integrados entre si, que proporcionam, por meio das fungdes de hardware,
software e telecomunicagoes, a automacdo e comunicacdo dos processos de negdcios, da pesquisa cientifica e de
ensino e aprendizagem. Disponivel em: http://totlab.com.br/noticias/o-que-e-tic-tecnologias-da-informacao-e-
comunicacao/. Acesso em: 19 jan.. 2016.
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A inovacdo pedagdgica implica mudangas qualitativas nas praticas pedagdgicas e
essas mudangas envolvem sempre um posicionamento critico, explicito ou implicito,
face as praticas pedagogicas tradicionais (FINO, 2001, p. 1).

Esse pensamento da tecnologia implicando diretamente e unicamente na inovacgao
da escola colide com o pensamento de Fino (2010) quando este autor retrata que o aspecto da
inovacdo pedagdgica sugere mudangas nas praticas pedagdgicas e ndo apenas em inclusao de
novas tecnologias como afirmam alguns autores. Inovacdo pedagdgica tem relacdo com as
TICs sim, mas ndo se restringe apenas a elas, uma vez que sabemos que as mudancas
implicam também em altera¢fes tanto no seu interior, dentro da escola, assim como fora do
sistema educacional, pois a inovacdo envolve obrigatoriamente as préticas. Para
compreendermos melhor os fatores que podem estar relacionados a mudanca de paradigmas
educacionais, temos que olhar para dentro e para fora da escola, observando e analisando 0s
mais diversos aspectos.

E a prépria incorporagdo das TIC, bem como a incorporacdo de tecnologias
anteriores, como o cinema, a TV, etc., ndo tem servido para alterar grande coisa do
status quo. Na generalidade dos casos, a incorporacdo de tecnologia na escola

modelada segundo o paradigma fabril tem acentuado os pressupostos desse
paradigma (FINO, 2001, p. 31).

Destacam Sousa e Fino que a escola moderna deve ser desenhada e idealizada
para os alunos e, de acordo com os autores (2001, p. 3), “quando nela entrassem, passassem
imediatamente a ‘respirar’ uma atmosfera carregada de elementos e de significagdes que se
revelaram ser muito mais importantes e decisivos que as meras orientagdes inscritas no

brevissimo curriculo ‘oficial da escola publica’”.
p

Para inovar, sugerindo praticas pedagogicas inovadoras, € preciso primeiramente
conhecer 0 contexto em que esté inserida a escola, compreender a cultura, os costumes e as
crencas, elementos que estdo muitas vezes ja impregnados naquele ambiente de dificil
mudanca. Estudar “o local”, fazendo pesquisas e observagdo participante, como definirei a
seguir, é fundamental, pois a inovacdo somente é compreendida plenamente in situ para que

se possa compreender completamente os acontecimentos de dentro.

Outro aspecto muito importante é observar a histéria de vida dos individuos
inseridos no processo de mudanca, sejam eles aprendizes, professores, funcionarios ou demais
participantes, observando assim o convivio, em sala de aula e fora dela, na instituicdo de
ensino, como também é relevante observar os eventos e tudo o que cerca e envolve a escola e

o aprendizado, isto &, vivenciar aquele ambiente escolar, para entender melhor todos os
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acontecimentos internos, pontos estes que ajudardo na compreensdo e na analise para a

implementacdo de um possivel processo de mudanca.

Como pude compreender, a inovacdo esta sujeita a estratégias adotadas pelos
diversos atores sociais envolvidos no locus da pesquisa, isto €, todos os envolvidos naquele
ambiente da escola podem de alguma forma ajudar e sugerir com ideias que, aplicadas
naquela atmosfera, poderdo vir a ser inovacao.

Inovacgdo pedagdgica como ruptura de natureza cultural, se tivermos como fundo as
culturas escolares tradicionais. E abertura para emergéncia de culturas novas,
provavelmente estranhas aos olhares conformados com a tradi¢do. Para olhos assim,

viciados pelas rotinas escolares tradicionais, é evidente que resulta complicado
definir inovacdo pedagdgica, e tornar defini¢cdo consensual (FINO, 2001, p. 2).

Ressaltamos ainda que existem pesquisadores que insistem em continuar
acreditando que a investigacdo em educagdo deve ser realizada por especialistas “de fora” que
observam, olham e interpretam a educacdo através da lente da filosofia, da sociologia, da
historia e de outras disciplinas, com uma visdo meramente contemplativa e sem
envolvimento. Destaca Fino (2011) de forma muito esclarecedora esta questdo quando define
0 investigador na escola como um agente transformador, aliando a investigacdo ao intuito de
inovar, partindo de um juizo macro sobre a escola na sua generalidade, baseado na
investigacao.

[...] ndo se trata apenas de investigar para se saber se determinadas praticas sdo
inovadoras ou ndo, nem, muito menos, de descrever praticas, que se supdem

inovadoras, a partir de assungdes acriticas ou fundamentadas no deslumbramento
que a novidade pode provocar (FINO, 2011, p.2).

A inovacdo pedagogica pressupde pensar e fazer educacdo a partir de novos
paradigmas, porém, partindo do pensamento de Fino (2008), esta inovacdo ndo pode ser
buscada apenas através do melhoramento do curriculo ou de mudangas programaticas, enfim
com alteragcbes nas reformas de ensino, apesar de agregar valor e indicar mudangas
significativas, como abordarei ainda mais adiante. Ainda reforca o autor que ndo podem ser
consideradas também como praticas pedagdgicas inovadoras a pura e unica implementacao de

ferramentas tecnologicas.

A inovacdo tdo almejada por todos, mas muitas vezes pouco compreendida pelos
envolvidos, é uma opcdo individual e local para a qual necessitara primeiramente de uma
reflexdo critica e autocritica como também de muita criatividade. A mudancga de postura e um

abandono da zona de conforto por parte dos envolvidos séo fatores que também poderdo
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ajudar a fomentar ideias inovadoras e vidveis para colocar em prética na escola. Somente
assim a propria instituicdo podera obter sucesso nas novas agdes que norteardo todo o seu
trabalho, criando contextos de aprendizagem ricos e pedagogicos. Ressalta Fino (2001) que
muitas vezes a educacdo tradicional institucionaliza, isto €, preserva suas praticas habituais
sempre encontrando pretextos e desculpas para impor a ortodoxia. Devemos, pelo contrario,
olhar a:

Inovacgdo pedagdgica como ruptura de natureza cultural, se tivermos como fundo as

culturas escolares tradicionais. E abertura para a emergéncia de culturas novas,

provavelmente estranhas aos olhares conformados com a tradi¢do. Para olhos assim,

viciados pelas rotinas escolares tradicionais, & evidente que resulta complicado
definir inovagdo pedagdgica, e tornar a definicdo consensual (FINO, 2012, p. 278).

Ainda se comenta muito sobre a inovacdo pedagdgica aliada ao incremento de
novas tecnologias, com a utilizacdo de computadores e da informatica, porém, percebemos
gue uma educacdo inovadora vai muito além do uso destas ferramentas. As mudancas devem
partir de um posicionamento critico face as praticas tradicionais, sendo fundamental que se
perceba a necessidade desta mudanca, promovendo modificagcfes nas rotinas escolares,
implicando, assim, em criatividade. Tais protocolos sdo de suma relevancia como ja comentei
e a reflexdo sobre as praticas atuais, isto €, uma mudanca de dentro para fora, também o séo,
pois muitos dos procedimentos ainda se encontram cristalizados, ao longo de décadas, com
modelos pedagdgicos obsoletos.

Durante décadas a fio, a escola que emergiu da modernidade manteve praticamente
inalterdveis 0s seus processos, recorrendo quase exclusivamente as tecnologias
associadas & leitura e a escrita para suporté-los. Nas Ultimas décadas, no entanto,
temos assistido a um recrudescer da incorporagdo de tecnologias novas, homeando

de informagdo e comunidade (TIC), havendo quem considere que essas novas
tecnologias estdo a mudar a escola (FINO, 2011, p.2).

Em consonancia com a ideia de Fino (2008), Gilleran (2006, p. 86), cita que “a
simples presenca de computadores nas salas de aula ndo significa, por si mesma, uma
mudancga pedagdgica, se, a0 mesmo tempo, ndo sdo introduzidas ideias e ferramentas
pedagbgicas adequadas”. Desta maneira conclui o autor que inovar significa inserir mudancas

de maneira planejada buscando produzir uma melhoria e um progresso da ag¢&o educacional.

Por sua vez, ao explanar sobre os atributos e os significados da inovagédo
educativa, Sebarroja vem somar-se ao que ja foi dito por Fino e Gilleran sobre inovacgéo
pedagdgica quando destaca que

a simples modernizacdo da escola nada tem a ver com a inovacgdo. Assim, encher as
classes de computadores, realizar saidas ao entorno, cultivar uma horta ou realizar
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oficinas sdo frequentemente simples desenhos que enfeitam a paisagem escolar, mas
que ndo modificam absolutamente as concepgdes sobre o ensino e a aprendizagem
estabelecidas no mais rangoso conservadorismo (SEBARROJA, 2002, p. 20).

Diante de todo este debate e dos questionamentos, o autor Alvin Toffler (2001)
faz aluséo a tecnologia como um motor de mudanca, afirmando ser ela a grande motivadora e
responsavel por impulsionar a aceleracdo, tendo o conhecimento como um verdadeiro
combustivel. Destaco ainda que a inser¢cdo dos computadores na educagdo iniciou-se em
1924, quando Sidney Pressey arquitetou uma maquina para a correcdo de testes de maultipla
escolha. Posteriormente, em 1950, Frederic Skinner propés uma méaquina de ensinar, baseada
na instrugdo programada (SOUSA e FINO, 2008).

Sendo assim, reafirma Fino (2011), inovacdo pedagdgica ndo € sinénimo de
inovacgdo tecnoldgica e, sim, de mudanga ¢ transformagdo. O autor afirma “o campo da
inovacdo pode ser considerado 0 espago imenso da interagdo social, incluindo os ambientes
formais, tal como os informais” (FINO, 2011, p.3).

A inovacédo pedagdgica s6 se pode colocar em termos de mudanga e transformagé&o.
Transformacdo na escola e dos seus pressupostos fabris, pelo menos a nivel micro,
ou seja, no espaco onde se movimentam aprendizes concretos, assessorados por

professores que estdo empenhados em garantir, de acordo com Seymour Papert
(1993), 0 méaximo de aprendizagem com o minimo de ensino (FINO, 2011, p.3).

Compreende-se também por inovacdo uma mudanca na forma de pensar, agir e ser
de todos que estdo inseridos neste contexto de transformacdo, afirma Fino, como
comentaremos mais detalhadamente a seguir. Sendo importante lembrar que
comprometimento e senso de urgéncia de cada membro inserido neste processo de mudanca

sdo de grande valia para o sucesso de um projeto pedagoégico inovador.

Conforme Lave e Werger (1991), ndo existe divida que a escola pode constituir
um campo para inovagao, caso no seu interior ocorram movimentos tendentes a substituirem

as velhas praticas pedagogicas por outras (LAVE apud FINO, 2001).

A mudanca encontra-se no diferente, no desigual, no incomum e ter o aluno como
foco do processo de aprendizagem pode ser, sim, uma pratica que vai ao encontro da
inovacgdo. Exemplifica Papert (1993) que um aprendizado maximo com o minimo de ensino e
a criacdo de conceitos ricos em nutrientes cognitivos - tendo neste processo um professor com
atitudes mudadas e capazes de criar contextos transformados, assumindo, assim, um papel

mais periférico, conceitos estes construcionistas, como comentaremos a seguir - podem trazer
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resultados surpreendentes e inovadores. Ainda comenta 0 autor que muitas vezes algumas
pequenas acoes realizadas pelo professor podem semear grandes progressos na turma.
Na linha avangada do construcionismo Papert (1980) vem afirmando que o papel do
professor consiste em saturar o ambiente de aprendizagem com 0s nutrientes
cognitivos, a partir dos quais os alunos constroem conhecimento. E que devem ser

proporcionadas as criangas ferramentas poderosas que lhe possibilitem uma
exploracdo completa dos nutrientes cognitivos existente (FINO, 1998, p.2).

Toffler (1970) e Gimeno Sacristan (1985) ressaltam que, para ser considerada
uma inovacdo pedagogica, deve-se sair do ambiente comum da escola, criando contextos
diferentes para aprendizagem. Como também, devem-se considerar as experiéncias dos
alunos, como ja ressaltado em item anterior quando faldmos da interacdo por Vygotsky, pois
desta forma gerara um maior grau de entendimento, facilitando e enriquecendo o processo de
aprendizado (FINO, 2001).

Fullan (1991) percebe a mudanca como um processo e ndo como um fato, que
pode ser muitas vezes lento e gradual na maioria das vezes. Segundo Thurler (1994, p. 33 e
34), “favorecer a mudanca das atitudes e das praticas dos professores, e, por outro, melhorar o
funcionamento dos lugares de trabalho — os estabelecimentos escolares —, nos quais eles

trabalham e interagem”, pode trazer bons e inovadores resultados.

E preciso deixar claro que formacdo de professores ndo entra no quesito de
inovacdo, apesar de ser extremamente importante a boa formacdo dos mesmos. A inovagédo
pedagogica é estimulada por ideias inventivas e criativas de movimentos que extravasam e
superam o ambito local. Sendo sempre uma opcdo de cada escola, pois isto é individual e
local, pois cada instituicdo de ensino possui seu perfil, tradicdo, anos de existéncia, cultura e,

enfim, caracteristicas Unicas e inerentes.

Fino (1996), em seu artigo Contra a Unicidade Curricular, ressalta que o
curriculo deve ser adequado a regido, a cultura e a todos os fatores que possam influenciar na
formacdo daqueles alunos. Um curriculo padronizado, isto €, Unico, imposto e centralizado
ndo atende as verdadeiras necessidades de um aprendiz, o principal protagonista na
construgdo do conhecimento, deixando uma série de lacunas e ficando muito distante de
conseguir implantar e atingir processos inovadores em suas praticas.

Ao longo de séculos, o Curriculo foi encarado como repositorio organizado de

conteddos a serem transmitidos as geragdes mais jovens, aos quais se juntaram, na
transicdo romantica do século XIX para o século XX, sob égide da Escola Nova,
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alguns métodos, e mais tarde, os objetivos e formas de avaliacdo, de inspiragdo
taylorista, caracteristicas da escola pablica industrial (SOUSA, 2011, p.47).

E importante refletir ainda sobre paradigmas quando falamos de curriculo, pois
temos que reconhecer que ha bastante tempo o curriculo abandonou aquele modelo
simplesmente técnico, apolitico e atedrico, responsével por organizar o conhecimento escolar.
Ressaltam Fino e Sousa (2001) que hoje o curriculo assume uma postura com base no
pressuposto do ndo-contexto, da ndo experiéncia do aluno, isto é dizendo ndo a sua histéria e
carga vivenciada devido a existir numa conjuntura absolutamente neutra. Comentam ainda 0s
autores que ao passarmos a encarar e aceitar o curriculo de uma forma sistémica na sua
relacdo com todo o mundo filosofico, econdmico e politico existente, deve-se basicamente
situd-lo em interagdo com essa “constelacdo de conceitos, valores, percepgdes ¢ praticas
partilhadas por uma comunidade”, de que ressalta T. S. Kuhn, autor ja comentado, quando
definimos paradigma.

A escola da modernidade'’, como se referem Fino e Sousa (2008), vem sendo
desenhada e projetada deliberadamente para os alunos e suas necessidades, para que quando
entrem na escola, passem imediatamente a respirar uma atmosfera repleta de significados que
revelem importantes e decisivas significacdes e ndo apenas meras orientagdes em um
brevissimo curriculo “oficial” rigido e cristalizado da escola. No novo conceito de Curriculo,
como destaca Sousa (2011), ele deixa de ser unico, centralizador, padronizado e
homogeneizado.

O Curriculo comeca a afirmar-se como uma area de estudo e investigagdo,
preocupando-se com o melhor arranjo did4ctico-pedagdgico, os meios, para o
alcance dos fins, objetivos previamente determinados e cuidadosamente parcelizados
em objetivos especificos e comportamentais, como se de etapas de caminhos a

percorrer se tratassem, no pressuposto de que o todo seria alcangado pela soma das
partes (SOUSA, 2011, p.48).

Hoje o novo, o diferente, o desigual jA& comeca a aparecer de forma mais
expressiva no ambiente da escola. Fino (2001) comenta que, ao pedirmos a uma crianca de
cinco anos que brinque ou desenhe a escola, ela representara as mesas em filas e a figura de
um professor severo, que ralha com os alunos e 0os ameaga com mas notas. O que contradiz,
pois j& ndo acontece em muitas instituicdes de ensino nos tempos atuais, pois as escolas
tornaram-se cada vez mais coloridas, interativas, dindmicas, didaticas; inclusive, algumas ja

utilizam no seu layout mesas e cadeiras de formas diferenciadas, além, principalmente, da

7 Modernidade esta explicada por Fino e Sousa (2008) como a passagem do locus de trabalho da familia para a
fabrica e ao processo de producdo em série: a consolidagdo do estado nacdo e ao aparecimento do estado
providéncia: e a instituicdo de pesadas maquinas burocraticas, rigidamente hierarquizadas.
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mudanca de postura dos profissionais envolvidos, o que é mais importante, j& sendo

evidenciado e percebido nesta “nova” escola.

Apds estes questionamentos sobre a inovacdo pedagogica e sua relacdo com a
insercdo de novas tecnologias, reforco que para alguns autores esta sintonia ainda é primordial
e para outros autores é agregadora, aliado claro a outras praticas. Assim, passaram a coexistir
no cendrio educacional duas tendéncias relacionadas ao uso do computador, o instrucionismo

e 0 construcionismo, que abordarei nos paragrafos seguintes.

O instrucionismo pode ser caracterizado como uma simples transmissdo de
contetdo por meio do computador, funcionando como um suporte ou mesmo refor¢o e
complementacdo ao que é transmitido pelo docente em sala de aula. Sendo assim, o
computador € um mero instrumento previamente programado, sendo instalado obviamente um
software educativo, como jogos educacionais, tutoriais*® ou simuladores. O aluno recebe
aquele “pacote de informagdes” e sera um espectador que receberd aqueles dados, pre-
determinados, sem existir qualquer interacdo entre o discente e o computador, pois 0 mesmo

limita-se apenas a dar respostas a exercicios.

Valente (1999) ressalta que Piaget verificou que a compreensdo esta
intrinsecamente ligada a qualidade e a forma de interacdo entre o sujeito e o objeto. N&do
apenas no fazer, o chegar a uma resposta, mas como sera feito, isto é, a interacdo na maneira
de fazer, de modo a permitir as transformac6es dos esquemas mentais. A esse respeito outro
autor manifesta seu entendimento afirmando que “muito mais do que ‘treinamento’, é
necessario que os professores desenvolvam a habilidade de beneficiarem-se da presenca dos

computadores e de levarem esse beneficio para seus alunos” (PAPERT, 2008, p.79).

Conforme Valente (1993), Papert usou o termo construcionismo para apresentar
outro nivel de construcdo do conhecimento: a que acontece quando o proprio aluno elabora
um objeto de seu interesse, como uma obra de arte, um relato de experiéncia ou um programa
de computador. Destaco e concluo que o uso do computador nessa abordagem se configura de
maneira oposta a inicialmente introduzida pelo instrucionismo.

Procurem conexdes! € um conselho matético sélido, e em um nivel tedrico a
metafora leva a uma gama de perguntas interessantes sobre a conexidade do

'8 O termo tutorial € um neologismo de origem inglesa que se costuma usar no &mbito da informatica. Trata-se
de um curso breve e de escassa profundidade, que explica o funcionamento de um determinado programa,
produto, sistema ou de uma tarefa. Disponivel em: http://conceito.de/tutorial/. Acesso em: 10 fev.. 2016.

40



conhecimento. Ela até mesmo sugere que a parte deliberada do ato de aprender
consiste em estabelecer conexdes entre entidades mentais ja existentes; novas
entidades mentais parecem entrar em existéncia de formas mais sutis, que escapam
do controle consciente (PAPERT, 2008, p.105).

Papert, ao se opor ao paradigma instrucionista, introduz o pensamento revelando
que o computador pode e deve ser utilizado como uma maquina de producdo de conhecimento
e, assim, sugere o termo ‘“‘construcionismo” para designar a modalidade em que um aluno
utiliza o computador como uma ferramenta para a constru¢cdo de seu conhecimento. O
professor construcionista € aquele que tenta provocar um maximo de aprendizagem com um
minimo de ensino, pressupondo a cria¢do de contextos ricos em nutrientes cognitivos, reforca
0 autor (1993).

Seymour Papert™ figura que iria marcar indelevelmente toda a reflexdo vindoura
em torno dessa questdo ressalta que o computador nesse sentido é colocado como um
instrumento que ajudard o processo de captacdo, interpretacdo e construcdo dos
conhecimentos pelo aprendiz, assumindo uma postura construtiva. O autor langca méo da ideia
de computadores pessoais como ferramentas de aprendizagem, conceito este lancado ha mais
de 30 anos, partindo do pressuposto que o computador € relevante para a autonomia

intelectual do aprendiz logo nos primeiros anos de escolarizagéo.

Seymour Papert € um dos maiores visionarios e, por que nao dizer, 0 pai do uso
da tecnologia na educacdo. Em plena década de 1960, ele ja dizia que toda crianca deveria ter
um computador em sala de aula. Comenta ainda o autor que é um forte indicio de que a
escola, da forma como a conhecemos e gue nossos pais e avos conheceram, precisa mudar
radicalmente.

A atitude construcionista no ensino ndo é, em absoluto, dispensdvel por ser
minimalista — a meta é ensinar de forma a produzir a maior aprendizagem a partir do
minimo de ensino. Evidentemente, ndo se pode atingir isso apenas reduzindo a
quantidade de ensino, enquanto se deixa todo o resto inalterado. A outra mudanca
principal e necesséaria assemelha-se a um provérbio africano: se um homem tem

fome, vocé pode dar-lhe um peixe, mas € melhor dar-lhe uma vara e ensina-lo a
pescar (PAPERT, 2008, p.134).

Na concepgdo do estudioso (1994, p.158), “os computadores deviam ser

utilizados como instrumentos para trabalhar e pensar, como meios de realizar projetos, como

19 papert é sul- africano e tem formagéo em matemética. Dedicou-se a pesquisas na area de matematica na
Cambridge University no periodo de 1954 a 1958. Posteriormente, transferiu-se para a Universidade de Genebra
onde trabalhou de 1958 a1963. No inicio da década de 60, filiou-se a0 Massachusetts Institute of Technology
(MIT). E um dos fundadores do MIT Media Lab e integrante do projeto “Um computador por crianga”, ao qual o
governo brasileiro aderiu em 2005. O matematico considerado um dos pais do campo da Inteligéncia Artificial.
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fonte de conceitos para pensar novas ideias e ndo apenas como uma forma de apoio a
instrugcdo automatizada”.
Seguidamente, ouve-se dizer que estamos adentrando na era da informética®. Esse
periodo que se inicia poderia ser igualmente denominado como a era da
aprendizagem: a enorme quantidade de aprendizagem que vem ocorrendo

rapidamente em todo o mundo ja é inimeras vezes maior do que no passado
(PAPERT, 2008, p.13).

Sendo assim, Papert parte do principio que o computador deve ser inserido no
ambiente escolar como um instrumento que promovera uma melhor captagdo, interpretacao e
construcdo do conhecimento por parte do aprendiz. Desta forma, o autor reforca a ideia do
aluno como ator principal da cena, sendo o professor o mediador. O aprendiz tem uma grande
autonomia, assumindo assim o professor um papel mais periférico, sendo ele uma ponte,
assistente, guia ou mesmo um agente metacognitivo?’, indo muito além de um mero

transmissor.

Fino (2001) explica este conceito de uma maneira bem clara quando destaca o
aprendiz e o professor fazendo uma alusdo a Hollywood e ao prémio do Oscar. Este autor
classifica o aluno como o melhor ator principal e o professor inovador, o ator secundario ou
mesmo coadjuvante, sendo assim, o aluno receberia o Oscar do melhor ator principal e o
professor inovador receberia o Oscar do melhor ator secundario.

O construcionismo é construido sobre a suposicdo de que as criancas fardo melhor
descobrindo (“pescando”) por si mesmas o conhecimento especifico de que
precisam; a educacdo organizada ou informal podera ajudar mais se certificar-se de

que elas estardo sendo apoiadas moral, psicol6gica, material intelectualmente em
seus esforcos (PAPERT, 2008, p.135).

O conceito de construcionismo na concepc¢do de Papert ultrapassa a ideia de ser
unicamente uma proposta metodoldgica, pois vai além da construcdo do conhecimento. O
construcionismo busca também a socializacdo do saber construido, reconhecendo-0 assim

como uma construcéo social.

0 A saber, o original foi escrito em 1993, quando a informética, particularmente a internet, estava expandindo-se
rapidamente no mundo interior (Papert, 2008, p.13).

2! Metacognicao é a acio de pensar e refletir sobre 0 0s préximos pensamentos, ou sobre a atividade mental de si
mesmo. E também conhecida como cognicao sobre a cognicdo. A pertinéncia do estudo sobre metacognicéo esta
vinculada ao peso que a capacidade de aprendizagem efetiva dos individuos tem na atualidade, e a repercusséo
da mesma nas diferentes esferas: social (pessoal, comunitaria), econdmica (empresarial, industrial, comercial),
educacional (escola, universidade, pedagogia, andragogia, heutagogia), na salde (publica, mental,
psicoeducacdo), dentre outras. Disponivel em: http://superdotacao.com.br/a/5/0-que-e-metacognicao/. Acesso
em: 18 fev. 2016.
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Como ja comentado em capitulos anteriores reforco o pensamento do autor Lev
Semenovitch Vygotsky (1984) que encara 0 homem como um sujeito integrado no seu meio
social. A partir dai, concebe o alicerce do seu desenvolvimento como resultado de um
processo social e historico, onde a linguagem desempenha um papel primordial. Papert esboca
pensamento semelhante ao de Vygotsky ao afirmar, “uma das vérias formas pelas quais minha
concepgdo de que aprender pode tornar-se muito diferente é que isso podera acontecer por
uma inversdo epistemoldgica para formas mais concretas do conhecer” (PAPERT, 2008,
p.133).

Descrever sobre inovagdo e construcionismo requer analisar o pensamento de
Fino, um dos pesquisadores e estudiosos que melhor analisou as implicages a que 0s temas
remetem. De forma clara, ressalta Fino (2001), a inovacdo pedagogica raramente passa pelo
CONsenso ou senso comum, pois assume direcbes muitas vezes inesperadas. Sendo assim,
heterodoxia, pois é dbvio que, se ndo fugisse do conceito caracterizado por um desvio de
padr@es e crencas ja arraigadas, ndo seria inovacao.

E para conseguir um modelo pedagodgico inovador com verdadeira quebra de
paradigmas precisam-se tracar metas e estratégias. Nao é facil sair da zona de conforto, do
comum e do rotineiro, sendo preciso assim, mudancas de postura, atitude e um envolvimento

significativo de todos os membros que estiverem inseridos neste contexto que € a escola.

N&o posso deixar de ressaltar que a inovagdo dentro da escola sempre corre o
risco de desafiar o curriculo, acarretando choques, mas isso ndo pode ser motivo para ndo se
praticar a inovacao. Além disso, reforco que a aplicacdo puramente simples da tecnologia nao
é considerada inovacao. Porém, aliada a processos e conceitos construcionistas pode auxiliar,

tornando assim as praticas pedagogicas em inovadoras.

Como se pode observar ao longo do item foi através das tecnologias e da insercédo
dos computadores na educacdo, que se teve a iniciagdo dos estudos tedricos das novas
relagcBes de ensino-aprendizagem. Foi ainda neste contexto que emergiu 0 construcionismo,

antagbnico ao tradicional instrucionismo.

Concluo esta porcdo textual afirmando que mudangas aliadas aos conceitos do
construcionismo podem trazer resultados surpreendentes e inovadores. Desta forma, sintetizo

este item com 0s seguintes pontos:
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- Foco no aluno;

- Atividades centradas no aprendiz;

- Aluno construtor e ndo apenas consumidor do conhecimento;

- Aluno como sujeito e nédo objeto;

- Respeitar as experiéncias dos alunos durante a funcdo educativa;

- Enfim, o conhecimento sendo construido através da interagdo com o0s outros e

com o mundo.

Estes pontos aliados a ideia de um professor com atitudes transformadas, um
verdadeiro agente de mudanca estando sempre atento para perceber a necessidade de
transformacgdes nas rotinas, e um professor comprometido, disposto a mudar a forma de
pensar, de agir, além de critico das préaticas tradicionais, estando sempre envolvido com o
processo de mudanca. Acredito que estas atitudes poderdo impactar para um processo real de

inovacdo pedagogica.
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Segunda Parte






2. METODOLOGIA

2.1 Metodologia de Investigacdo Qualitativa

Nesta secdo e nos itens que seguem descreverei 0s procedimentos metodoldgicos
que julgo adequado ao cumprimento dos nossos propdsitos de pesquisa. Sendo assim
apresento de maneira detalhada o percurso da metodologia que pretendo desenvolver,
incluindo: qual paradigma, quem sdo 0S nossos sujeitos observados, qual método abordarei,
quais técnicas utilizarei, de que instrumentos lancarei mdo e quais etapas compordo esse

percurso.

Coerente com o desenvolvimento e construcdo do objeto desta investigacao, tive
como paradigma a pesquisa de carater qualitativo, pois esta prioriza a contextualizacdo das
realidades, tendo o ambiente natural como fonte. A abordagem qualitativa de pesquisa teve
sua origem no final do século XIX quando segundo André (2010) os cientistas sociais
comecaram a discutir se 0 método das ciéncias fisicas e naturais, que se fundamentava numa
perspectiva positivista do conhecimento, deveria permanecer servindo de modelo para o
estudo dos fendmenos humanos e sociais.

Na realidade, o trabalho de campo de inspiragdo qualitativa é uma certa aventura
pensante sempre, de alguma forma em projeto e que demanda constantes retomadas.

N&o lida com objetos lapidados nem com a procura confortavel de regularidades
(MACEDO, 2010, p.85).

Ressalta Macedo (2010) gue neste tipo de pesquisa o grande desafio é desfazer-se
de concepcdes reificadas de cultura? e de concepcdo supraorganica®® para poder repensa-las,
pois as acdes na realidade se projetam acima dos atores sociais e suas agoes.

As pessoas, com efeito, podem compartilhar simbolos, mas elas ndo compartilham
forgosamente o contedido desses simbolos. Desse ponto de vista, 0 outro na cultura e

nas culturas € incontorndvel como co-construtor de diferencas e de processos
identitarios (MACEDO, 2010, p.25).

A investigacdo qualitativa aborda o mundo de forma minuciosa, néo
desmerecendo assim nenhum tipo de a¢do do nosso objeto de estudo. Cada detalhe deve ser
observado pelo investigador de forma meticulosa e criteriosa, neste tipo de abordagem nada é

trivial.

%2 Na realidade, a cultura é um conjunto de interpretacdes que as pessoas compartilham e que, a0 mesmo tempo,
fornecem os meios e as condi¢Bes para que essas interpretacfes acontecam. (MACEDO. 2010, p.25)

2 O termo superorgénico é a observagdo no mundo dos seres humanos em interacdo: linguagem, religido,
filosofia, ciéncia, tecnologia, ética, usos e costumes e outros aspectos culturais e da organizagdo social.
Disponivel em: http://www.prof2000.pt/users/dicsoc/soc_s.html#superorganico/>. Acesso em: 18 jan.. 2016.
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Na investigacdo qualitativa o pesquisador deve estar continuamente a questionar o

sujeito da investigacdo, com o intuito de apreender aquilo que eles experimentam, o modo

como interpretam as suas experiéncias e como estes sujeitos organizam e estruturam o mundo

social em que vivem.

Em uma investigacdo qualitativa, uma das estratégias utilizadas baseia-se no
pressuposto de que muito pouco se sabe acerca das pessoas e ambiente que irdo
constituir o objeto de estudo. Os investigadores esforcam-se, intelectualmente, por
eliminar os seus preconceitos. Seria ambicioso, da sua parte, preestabelecer,
rigorosamente, 0 método para executar o trabalho. Os planos evoluem a medida que
se familiarizam com o ambiente, pessoas e outras fontes de dados, 0s quais sdo
adquiridos através da observacao directa (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.83).

Além do caréter descritivo, a pesquisa qualitativa aproxima o pesquisador dos

atores sociais, ou seja, 0s sujeitos observados, tornando assim a investigacao e a compreensao

dos sentidos e significados ainda mais claras, devido as interpretacdes dos pensamentos,

sentimentos e agdes dos atores envolvidos no contexto analisado. Cita os autores Bogdan e

Biklen (1994, p.19) que "a pesquisa qualitativa possui longa e rica tradicdo apesar de no

campo da educacdo s recentemente tenha sido reconhecida”. Destacam ainda 0s autores que

este tipo de pesquisa, ainda que ndo tivesse atingido a idade adulta, ja se encontra a sair da

adolescéncia.

Na realidade, as pesquisas de campo de inspiracdo qualitativa realizam uma
verdadeira ‘garimpagem’ de acdes, realizagdes e sentidos e estdo interessadas acima
de tudo com o vivido impregnando da cultura daqueles que os instituem (MACEDO,
2010, p.87).

Os autores Bogdan e Bikler (1994) destacam, de forma clara e precisa, a

investigacdo qualitativa como um paradigma de pesquisa, por meio de cinco carateristicas,

que séo:

1) A fonte direta e primordial para captura de dados € o ambiente natural do

sujeito observado, constituindo o investigador o instrumento fundamental.

Nesta fase 0 pesquisador despende grande quantidade de tempo no locus da

pesquisa, isto é, nas escolas, familias, bairros e dentre outros loci. Alguns

pesquisadores vdo para 0 campo munidos de equipamentos como videos e

audio, poréem outros utilizam e limitam-se apenas ao bloco de apontamentos e

uma caneta, que seria o diario de campo do pesquisador. Sendo em alguns

casos importante a utilizagdo dos mais diversos instrumentos, pois ajudardo no

entendimento e facilitara bastante na hora da interpretagéo e analise dos dados.

Para o investigador qualitativo, é impossivel separar o ator, a palavra e o

48



2)

3)

4)

5)

gesto, linguagem corporal, do seu contexto, pois pode perder de vista 0
significado;

A pesquisa qualitativa é considerada descritiva. A recolha de dados realizada
pelo pesquisador € por meio de palavras ou imagens e ndo por nimeros, COMo
no caso da investigagdo quantitativa. Os dados de recolha deste tipo de
investigacdo vao desde transcricdes de conversas, que podem ser estruturadas
ou nao estruturadas, a notas de campo, fotogréficas, videos, arquivos,
documentos pessoais, memorandos, revistas, jornais, conteudo eletrénico,
internet, entre outros registros oficiais. Destaca-se que este investigador
qualitativo deve ser sensivel ao observar, analisando com critério os dados em
toda sua riqueza, respeitando, 0 maximo possivel, a forma em que foram
registrados e transcritos;

Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo de recolha do
que pelos resultados propriamente ditos. As estratégias da pesquisa qualitativa
revelaram a maneira como as expectativas se manifestam nas atividades,
procedimentos e interacdes diarias;

Os investigadores qualitativos possuem a tendéncia de analisar os dados
recolhidos de uma forma indutiva. N&o realizam a recolha de dados com o
objetivo de confirmar hipGteses construidas previamente, mas estas sdo
construidas no decorrer da pesquisa, no qual os dados recolhidos vdo se
agrupando e fazendo sentido;

O significado tem uma importancia vital para a abordagem qualitativa. Os
investigadores deste tipo de abordagem estdo interessados na forma como as
mais distintas pessoas ddo sentido as suas vidas. Sendo assim, 0s
investigadores qualitativos preocupam-se com aquilo que se assinala por

perspectivas participantes;

Destaca Macedo (2010) que, para nés pesquisadores conhecermos a fundo como o

“outro” experimenta a vida, faz-se necessario o exercicio sensivelmente dificil de sairmos de
nos mesmos, pois neste tipo de paradigma, isto é, a pesquisa qualitativa, devemos deixar de
lado um pouco de nossas crencas e pré-conceitos. “Com a flexibilidade das atitudes, as
abordagens qualitativas apoderam-se da imagina¢do das pessoas” (SCRIVEN apud
BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.40).
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Weber também contribuiu de forma importante para configuracdo da perspectiva
qualitativa de pesquisa ao destacar a compreensdo (verstehen) como objetivo que
diferencia a ciéncia social da ciéncia fisica. Segundo ele, o foco da investigacdo
deve se centrar na compreensdo dos significados atribuidos pelos sujeitos as suas
acbes (ANDRE, 2010, p.17).

O investigador deve estar aberto criticamente a todas as referéncias do
conhecimento, estabelecendo uma disponibilidade para articula-los de forma critica e
pertinente, com o objetivo de, ao contemplar detalhadamente o fenémeno, vé-lo em
profundidade. Refor¢co o conceito com a ressalva de Spradley (1979) sobre a tarefa do
pesquisador; pois o autor destaca que o investigador etnografico tem como misséo
compreender a maneira de viver do ponto de vista dos nativos da cultura estudada
(SPRADLEY apud FINO, 2008).

Os pesquisadores qualitativos frequentam os locais de estudo porque se preocupam
com o contexto. Entendem que as ac¢des podem ser melhor compreendidas quando
sdo observadas no seu ambiente habitual de ocorréncia. Os locais tém que ser
entendidos no contexto da historia das instituicbes que pertencem. (...) Para o

investigador qualitativo divorciar o acto, a palavra ou o gesto do seu contexto é
perder de vista o significado (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.48).

Ainda sobre o papel do pesquisador, é de fundamental importancia a existéncia de
um lagco emocional em rela¢do a pesquisa, pois, caso contrario, a qualidade do projeto pode
estar em risco, sendo comprometido o resultado final, pois impactaria na qualidade das
observacBes, no comprometimento e enfim nas habilidades analiticas, conforme destacam
Lofland e Lofland (apud MACEDO, 2010, p.93).

Ouvir e dialogar com os autores e atrizes das préaticas educacionais tem se mostrado

absolutamente importante para as pesquisas do cotidiano da educagdo em suas
multiplas modalidades e nos seus diversos graus (SCOCUGLIA, 2011, p. 9).

Comenta o autor da citacdo acima acerca da relevancia das fontes orais, pois sao
grandes aliadas para o pesquisador nos dias atuais. Sendo assim, destaco a importancia
também de uma empatia® por parte do pesquisador com os atores sociais envolvidos na

investigacao.

Os autores Bogdan e Biklen sugerem que o pesquisador se pergunte com
frequéncia se o tema é suficientemente interessante para manter-se entusiasmado durante toda

a pesquisa e ressaltam (1994, p.86) “sem um toque de paixdo pode nao ter folego

¢ Capacidade de compreender o sentimento ou reacdo da outra pessoa imaginando-se nas mesmas
circunstancias. Lus.: Capacidade de se identificar com outra pessoa; faculdade de compreender emocionalmente
outra pessoa. Disponivel em: http://www.dicionarioinformal.com.br/empatia/. Acesso em: 18 jan.. 2016.
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suficientemente para manter o esforco necessario & conclusdo do trabalho ou limitar-se a

realizar um trabalho banal”.

Ainda sobre a questdo do envolvimento do pesquisador com a investigacdo, cita
Lapassade (1996, p. 70), “o observador vai se esforcar em adquirir um ‘conhecimento de
membro’. Vai tentar identificar os motivos que os membros tinham para fazer o que fizeram e
estabelecer o que seus atos significavam para eles mesmos naquele momento”. Percebemos
entdo, o qudo € relevante o observador se aproximar, 0 maximo possivel, das acOes
desenvolvidas e apreciar de perto a realidade da escola e dos sujeitos envolvidos, cultivando

uma implicacéo ativa em todo processo.

Trazendo para minha realidade como investigadora e como ja& comentei
anteriormente, reforco que existe uma grande admiracdo e afinidade com a danca e com a
Escola EDISCA por minha parte como pesquisadora, porém sendo relevante ressaltar a ndo
interferéncia na visdo critica no processo de investigacao.

Torna-se necessario para 0 pesquisador tentar colocar-se na posi¢do do ator, isto €,
fazer um esforco para perceber o mundo do outro a partir do ponto de vista deste; do

contrario, jamais ter4 acesso ao que estamos denominando de &mbito da qualidade
(MACEDO, 2010, p.38).

O investigador de uma pesquisa qualitativa ndo inicia seu estudo, sua pesquisa,
com questdes previamente formuladas, hipoteses preconcebidas e um plano fixo e prévio
detalhado, e sim, durante a prdpria investigacao, isto €, no decorrer das observagdes, com a
recolha de dados, irdo sendo definidos alguns pontos e formuladas as questdes, sendo melhor

desenvolvidas durante a prépria investigacéao.

Entretanto, ndo podemos denegar que o pesquisador qualitativo principia uma
investigacdo sem norte e sem informagdes precedentes sobre o objeto estudado, pois ele
possui sim algumas breves informacdes, subsidios e um plano inicial que podera ser flexivel.
Quando inicia uma investigagao, o pesquisador deve ir munido de alguns conhecimentos e da

sua experiéncia.

Os investigadores qualitativos tém um plano, seria enganador negar tal facto. A
forma como procedem é baseada em hipdteses tedricas (que o significado e o
processo sdo cruciais na compreensdo do comportamento humano; que os dados
descritivos representam o material mais importante a recolher e que a analise de tipo
indutivo é mais eficaz) e nas tradi¢cdes de recolha de dados (tais como a observagédo
participante, a entrevista ndo estruturada e a analise de documentos). Estas fornecem
os paramentos, as ferramentas e uma orientacdo geral para 0s passos seguintes
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.83).
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Como citarei nos itens seguintes, de forma mais detalhada, alguns investigadores
qualitativos efetuam “trabalho de campo”, utilizando as mais diversas técnicas, como a
observacao participante, o registro fotografico, a coleta de documentos, a conversa em

profundidade ou etnografica.

Destacarei neste caso a necessidade de maior carga horaria de observacdo nos
locais investigados, no locus da pesquisa, com 0s sujeitos observados e com os documentos
da investigacdo, sendo de grande relevancia a utilizacdo do diario de campo pelo pesquisador

qualitativo, que exemplificaremos detalhadamente mais a frente.

2.2 Etnografia da educagio

Iniciarei este item observando a raiz etimolégica da palavra Etnografia, para
melhor compreendermos sua definicdo. Quando a decompomos, percebemos melhor seu
significado, desta forma ethnos é denotado como grupo de pessoas e graphein tem sentido de
leitura. Sendo assim, a etnografia passou a existir como um método utilizado na antropologia

primeiramente e, logo depois, na antropologia cultural, como destacarei a seguir.

A Pesquisa Etnografica originada e desenvolvida na antropologia sugere
descrever, interpretar ou explicar o que as pessoas, no caso os investigados ou atores sociais®,
fazem em um determinado ambiente, que no caso em questdo - como trataremos da Etnografia
na Educacdo - sera a sala de aula, a instituicdo de ensino como um todo, 0s eventos e as
atividades envolvendo os pesquisados, assim como tudo o que estiver contido e envolvido
neste locus®®, sendo indispensavel para melhor compreensdo da concretude das politicas e
acOes escolares, sendo assim impossivel ser observada a escola como instituicdo
epifenoménica, destaca Macedo (2010).

Ao conhecer de dentro, in situ, em ato, o educador-etnopesquisador olhara as
iniquidades en train de se faire; mergulhard intercriticamente nas multiplas culturas e
suas inteligibilidades, suas estéticas e cosmovisfes; experimentara nas relaces

éticas a politica como pratica e emergira de sua aventura pensada com a nogao fértil
de mundo construido (MACEDO, 2010, p.13).

Hornberger (1994) dissemina a ideia de que este tipo de pesquisa, a etnogréfica,

busca apresentar e decodificar uma série de entendimentos e conhecimentos especificos

% Qs atores sociais sio “condenados” a interpretar continuamente o que se passa no contexto social local, onde
atuam e a dar um sentido aos atos dos outros para responder a eles (LAPASSADE, 1996, p.20).

% Locus é uma palavra do latim, que significa literalmente “lugar”, “posi¢do” ou “local”. Disponivel em:
http://www.significados.com.br/locus/. Acesso em: 7 abr.. 2016.
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partilhados pelos participantes que guiam e norteiam seu comportamento naquele contexto
especifico, ou seja, determinado e definido como cultura. Esta citada por Macedo (2008, p.25)
como sendo um “conjunto de interpretagdes que as pessoas compartilham e que, a0 mesmo
tempo, fornece os meios e as condi¢des para que essas interpretagdes acontegam.” Guimaraes
Rocha (1985, p.78) complementa o pensamento de Macedo, explicando que fazem parte da
cultura “versdes de vida, teias, imposic¢des, escolhas de uma politica de sentidos e significados

que orientam e constroem nossas alternativas de ser e de estar no mundo”.

Ainda sobre cultura suas definicbes e significados, do ponto de vista destes
estudiosos Geertz?’ (1989) e André (2003), a cultura é um contexto®, algo dentro do qual os
acontecimentos sociais, as instituigdes, 0s comportamentos e 0S processos podem ser
relatados de modo inteligivel, com descricdo densa e de maneira a proporcionar aos outros
uma leitura hermenéutica. Desta maneira Geertz sugere uma leitura da sociedade enquanto
textos passiveis de interpretacdo: a Antropologia Hermenéutica ou Interpretativa. Cita Sousa
(2011, p.58) “... a sociedade (o texto), pleno de significado, ¢ a escrita do antrop6logo, ¢ seu

ensaio, que ¢ interpretado por todos aqueles que ndo passaram pelas experiéncias descritas”.

Uma ciéncia interpretativa € como Geertz define a etnografia, explicando, ainda,
que devido ao homem ser o criador daquela cultura ele mesmo constréi e reconstréi 0s
significados, sendo sujeito a interpretacfes. Geertz propde a etnografia como um tipo de
pesquisa de descricdo minuciosa, meticulosa, de pormenores, com detalhes, tendo estas
trivialidades observadas uma grande relevancia e fazendo a diferenca na analise de dados e
discussdo de resultados de uma investigacdo. Sobre a etnografia, Geertz (1989, p.15)
considera “um conjunto de estruturas conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas ou
amarradas uma as outras, que sdo simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas e que

o [pesquisador] precisa primeiro apreender e depois apresentar”.

Desta maneira entendo que o contexto deve ser amplamente observado neste tipo de
pesquisa. Sobre esse prisma, Silva e Silva (1986) destacam que o pesquisador etnografico
deve-se voltar para a percepcdo da realidade local e sua relagdo com as mais diversas

perspectivas. A necessidade de contextualizar o fenbmeno como uma maneira de apreender e

27 Clifford Geertz (1926-2006) é considerado um pioneiro na nova antropologia, com pesquisas de campo
realizadas na Indonésia e no Marrocos (SOUSA, 2011, p.58).

%8 Etimologicamente o termo contexto nasce do latim contextus, do verbo contexture (entrelacar, reunir tecendo).
O verbo contexture ja significava “juntar geneticamente”. Malinowski foi talvez o pioneiro na utilizagdo do
conceito contexto, concebido como conjunto de todos os elementos que formam uma cultura, tecido relacional e
conjuntamente (MACEDO, 2008, p.33).
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entender mais expressivamente como 0 objeto de estudo se posiciona e se situa levard uma
melhor compreensdo sobre suas agdes e percepgdes em seus comportamentos e interagdes,
afirmam também Ludke e André (1986).

Sendo assim, reforco que expressdes como cotidiano, cotidianidade, contexto,
como ja comentei, e lugar sdo conceitos mediadores férteis e amplamente utilizados para uma
abordagem metodoldgica na pesquisa etnografica. Ligada a antropologia e & sociologia
qualitativa, etimologicamente afirma Sousa (2004, p. 16), “a etnografia surge como forma
diferente de investigacdo educacional, em franca oposicdo aos paradigmas positivistas

provenientes da psicologia experimental e da sociologia quantitativa”.

Destaca Lapassade (1992) que a etnografia é igualmente conhecida como:
observacao participante, pesquisa social, pesquisa analitica, pesquisa interpretativa, pesquisa
hermenéutica®. Ainda segundo o autor, compreende o estudo etnografico, pela observacdo
direta ¢ “durante um periodo de tempo” das formas costumeiras de viver de um grupo de

pessoas.

Aprofundando essa questdo André (2003) descreve que a etnografia € um
esquema de pesquisa designado pelos antropdlogos para estudar a sociedade e a cultura.
Etimologicamente etnografia significa “descri¢do cultural”. Nesse sentido, na antropologia

social, o termo etnografia tem dois sentidos, que podemos discriminar como:

1) Um conjugado de técnicas utilizado para a coleta de dados sobre os valores, 0s
habitos, as crencas, as praticas e 0s comportamentos de um grupo social;

2) Um relato escrito resultante da utilizacdo de diversas técnicas que descreverei
mais a diante.

Reforco ainda que o contexto ndo € referente apenas a meios fisicos, pois
igualmente sdo compostos por seus atores sociais, que em interacao servirdo de ambiente para
outros. Sobre o conceito de contexto, Macedo (2008, p.34) complementa, “0 contexto é uma
constru¢do na qual a intersubjetividade ¢ condi¢dao incontorndvel”, desta forma destaca ainda
0 autor que o lugar é a base de reproducao da vida sendo necessario ser observada sua relacdo
habitante/identidade/lugar, sendo este espaco ou ambiente possivel de ser apropriado, vivido e

significado.

# Hermenéutica é uma palavra de origem grega e significa a arte ou técnica de interpretar e explicar um texto ou
discurso. Segundo a filosofia, a hermenéutica aborda duas vertentes: a epistemoldgica, com a interpretagdo de
textos, e a ontoldgica, que remete para a interpretagdo de uma realidade.
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A etnopesquisa sem o lugar submerge seu potencial e suas forgas criativa e
hermenéutica, constituindo assim um paradoxo irremedidvel. Destacamos ainda esta
afirmacdo de Macedo (2010, p.83) “Para a etnopesquisa, descrever € um imperativo, estar in
situ é ineliminavel, compreender a singularidade das ac6es e realiza¢cdes humanas é fundante,
bem como a ordem sociocultural que ai se realiza”.

Para um etnopesquisador critico dos meios educacionais, 0 outro é condigdo
irremediavel para a construcdo de conhecimento no ambito das situacGes e praticas
educativas. Ao estabelecer a diferenca, o outro vai mostrar ao etnopesquisador que
nem tudo é regularidade, norma, homogeneizacdo e que, ao tracarem uma “linha

dura” para compreensdo do ato educativo, as ciéncias da educacdo perderam de vista
a multiplicidade instituinte (MACEDO, 2010, p.30).

George Lapassade (1991, apud Fino, 2000, p. 149) destaca que a “expressdo
etnografia comecgou a ser utilizada pelos antropdlogos para designar o trabalho de campo

(fieldwork®

), no decorrer do qual sdo recolhidas informacbes e materiais que servirdo de
objeto de uma elaboragdo tedrica seguinte”. Entende-se com isso que a etnografia estuda um
grupo de pessoas dentro de uma cultura sob a 6tica de um pesquisador, com esta afirmacao
podem ser levantadas algumas dividas e alguns questionamentos sobre este tipo de pesquisa,
iniciando assim uma problematica sobre os dados da recolha, surgindo a seguinte indagacé&o:
até gue ponto os achados correspondem a realidade do grupo investigado? Questdo esta que
provoca ainda discussfes epistemoldgicas acerca dos bindmios certo/errado ou
verdadeiro/falso, comenta o autor. Destaca ainda Lapassade (1996) que é preciso admitir que
toda observacdo ndo é apenas uma observacao etnografica e, sim, uma construcéo.

E necessério que estejam reunidas trés condigdes para conducdo de uma pesquisa
etnogréfica: que o meio pesquisado se caracterize por um grau elevado de
interconhecimento; que o pesquisador providencie os meios de uma analise reflexiva
de seus proprios trabalho de pesquisa, de observacdo e de andlise; que a propria

pesquisa seja de longa duracdo para que estabelecam e se mantenham relagdes
pessoais entre pesquisador e pesquisados (BEAUD E WEBER, 2007, p.192).

O investigador deve estar aberto criticamente a todas as referéncias de saberes,
estabelecendo uma disponibilidade para articula-los critica e de forma pertinente, com o
intuito de, ao olhar detalhadamente o fenémeno, vé-lo em profundidade. Reforgo o conceito
com a ressalva de Spradley (1979) sobre a tarefa do pesquisador; ele destaca que o
investigador etnografico tem como missdo compreender a maneira de viver do ponto de vista
dos nativos da cultura estudada (SPRADLEY apud FINO, 2008, p.1).

%00 fieldwork — tal como é praticado ocasionalmente ou de modo rotineiro na educacédo, no trabalho social e em
outros empreendimentos concernentes as relagdes humanas — caracteriza-se pelo fato de que é pouco afetado
pela contribui¢do ao conhecimento (pela pesquisa fundamental visando o saber. (LAPASSADE, 1996, p.93).
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Ainda segundo Lapassade (1991), esse termo é utilizado, hoje em dia, por alguns
sociologos, ndo apenas para designarem o trabalho de campo em sentido estrito,
mas, de uma forma mais ampla, aludirem a uma concepc¢do de sociologia que se
opde a concep¢do dominante, que qualifica de standard, positivista e qualitativa - a
etnosociologia (FINO, 2000, p.149).

Quando descrevemos ou estudamos a Etnografia ndo podemos deixar de citar o
pesquisador Bronislaw Malinowski (1884-1942), antropologo, considerado um dos
fundadores da antropologia social e que tanto colaborou no desenvolvimento deste novo
método de investigacdo em campo, a pesquisa etnogréfica. Ao contrério dos investigadores e
estudiosos do seu tempo que realizavam suas pesquisas exclusivamente através da observacédo
direta, Malinowski optou por fazer parte daquele meio, tornando-se um membro da tribo que
observava, no caso dentro uma ilha, tendo um convivio prolongado de seis meses, pois

pretendia compreender o comportamento humano naquela comunidade.

Desta forma, adveio a no¢do de que o trabalho em campo (fielwork) deveria ser
qualificado por permanéncia relativamente longa, com o objetivo de proporcionar uma melhor
e mais compreensiva leitura do grupo observado, a partir de uma descri¢do detalhada como ja
citamos. Malinowski, com o objetivo de criticar os antrop6logos de uma geracdo anterior,
introduziu a ideia da observacdo participante - método de recolha que explicaremos mais
detalhadamente a seguir - significando assim que os antropo6logos precisariam, em prol da sua
pesquisa e de seu estudo, habitar com a populacdo estudada tendo um contato o mais estreito
possivel com os nativos, isto é, envolvendo-se completamente com suas atividades para obter
0 maior nimero de informacdes.

Com estes estudos, a antropologia rompe epistemologicamente com o paradigma
positivista que abominava a subjetividade e defendia a neutralidade e distancia

imaculadas do investigador/observador face ao objeto observado (MACEDO, 2010,
p.59).

A etnografia, explica Macedo (2010), direciona seu interesse para compreender as
ordens socioculturais em organizagdes, demandando estadias longas e envolvimento
substancial no local de investigacdo, além de uma impregnacgdo do pesquisador pelas praticas
dos autores e pelo contexto onde edificam as institui¢des, requerendo competéncia sélida e
pluralista. Como também, a pesquisa de natureza etnografica consente ao pesquisador
aproximar-se de pessoas, situagdes, locais, eventos, vivenciando o dia a dia dos investigados,

nutrindo com eles um contato direto e prolongado.

O investigador depois de multiplas visitas deve ndao mais ser percebido pelos

atores sociais como um pesquisador “de fora”, pois se tornara imperceptivel devido a
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consténcia de sua presenca passando a fazer parte daquele ambiente como um membro. Desta
forma admite ainda, a partir do processo indutivo de andlise, explorar novos temas que
aparecerdo, desta maneira, poderdo re-descobrir caminhos e significados, construindo novas
interpretacdes (ANDRE, 2003).
O periodo de tempo em que o pesquisador mantém esse contato direto com a
situacdo estudada pode variar muito, indo desde algumas semanas até varios meses
ou anos. Além, evidentemente dos objetivos especificos do trabalho, tal decisdo vai
depender da disponibilidade de tempo do pesquisador, de sua aceitacdo pelo grupo,

de sua experiéncia em trabalhos de campo e do nimero de pessoas envolvidas na
coleta de dados (ANDRE, 2011, p.29).

Assevero que neste tipo de pesquisa etnografica se faz necessario um olhar
criterioso e minucioso sobre a escola e, em particular, sobre a sala de aula, conforme
destacam também Berger e Luckman (1985). Comentam, ainda, esses autores que a escola é o
espaco fisico escolhido pela sociedade moderna para o exercicio da comunicacdo e da
disseminacdo de sentidos e valores socioculturais e, ainda, é nela que a realidade €
socialmente construida.

As escolas (e quem diz as escolas, diz as turmas) sdo comunidades culturais que, tal
como tribos estabelecem também de formas simbdlicas, através da interagdo entre 0s
seus membros, regras de convivéncia, crencas, valores, hierarquias e costumes. S&o
ambientes socialmente construidos nos quais os participantes lutam por formular as

suas proprias identidades, o que o curriculo ndo pode de forma alguma negligencia
(SOUSA, 2011, p.61).

Destaca Sousa (2011) que Willard W. Waller (1899-1945) foi um dos primeiros
estudiosos a investigar a cotidianidade na escola, analisando ndo somente interacdes sociais
qgue la existiam, mas os mais diversos lacos que a escola, enquanto organismo social,

desenvolvia com a comunidade que a cercava e sob o aspecto da mobilidade vertical que gera.

Sendo assim, utilizou técnicas como: histérias de vida, jornais de bordo, cartas,
estudos de casos e diversos documentos pessoais, instrumentos estes que abordaremos nos
capitulos seguintes. Waller descobriu, desta forma, que a escola tinha uma cultura propria.
Partindo desse principio, André (2012, p.28) afirma “... um trabalho pode ser caracterizado
como tipo etnografico em educacéo quando ele faz uso das técnicas que tradicionalmente sao
associadas a etnografia, ou seja, a observacao participante, a conversa intensiva e a analise de
documentos”.

Se o foco de interesse dos etndgrafos é a descricdo da cultura (préaticas, habitos,

crencas, valores, linguagem, significados) de um grupo social, a preocupagao central
dos estudiosos da educacéo é com o processo educativo (ANDRE, 2010, p. 28).
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A técnica, observacdo participante, utilizada em nossa pesquisa, é a técnica
fundamental na investigacdo etnografica. Segundo Lapassade (1996) a implicagdo do
pesquisador na observacdo participante é classificada como periférica, ativa e completa o que

explicaremos a seguir.

A observacédo periférica foi o tipo de observacdo participante escolhida por mim
como pesquisadora neste trabalho. Podemos caracterizar este como um tipo de observagao
que implica na vivéncia suficiente do pesquisador naquilo que se passa no ambiente
observado, no qual o investigador é considerado membro, sem, no entanto, ser admitido no
centro das atividades. O pesquisador ndo assume um papel importante nas acdes estudadas.
Alguns estudiosos consideram que muito envolvimento podera bloquear toda a possibilidade

de anélise.

Ja no processo de implicacgdo ativa, diz Lapassade:

0 pesquisador se esforca para desempenhar um papel dentro daquele meio e adquirir
um status no interior do grupo ou da instituicdo investigada. Esse tipo de implicagéo
vai permitir que o pesquisador participe ativamente das atividades como um
membro sempre mantendo uma certa distancia: ele fica com um pé dentro e outro
fora (LAPASSADE, 1996, p.72).

E por fim a implicacdo completa que sugere duas subcategorias, que sdo elas:

Uma participacdo completa por oportunidade, na qual o pesquisador aproveita
aquela ocasido que Ihe é dada pelo status adquirido naquela determinada situacdo, sendo o

investigador membro da situagéo;

Uma participacdo completa por conviccdo, na qual o pesquisador deve tomar-se o

fendmeno que ele estuda.

E relevante lembrar que o pesquisador deve se envolver intimamente com sua
pesquisa, como orienta Lapassade (1996, p. 70), “o observador vai se esfor¢ar em adquirir um
‘conhecimento de membro’. Vai tentar identificar os motivos que os membros tinham para
fazer o que fizeram e estabelecer o que seus atos significavam para eles mesmos naquele
momento”. Partindo desse pressuposto, € importante o observador se aproximar 0 maximo
possivel das atividades realizadas e conhecer de perto a realidade da escola e de todos 0s
sujeitos ou atores sociais envolvidos, mantendo uma atuacdo em todo o processo.

E a partir dessa vontade de estudar in situ que o outro passa a ser Visto
reflexivamente como uma fonte que, ao ser acordada como compreensdo
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sociocultural, pode, inclusive, transformar a cultura do “eu” — perspectiva que 0s
antropdlogos vao compartilnar com a maioria das ciéncias antropossociais. A
construcdo do outro passa a ser uma tematica hibrida e uma fonte extremamente
seminal para se afirmar o carater interativo e imensamente dinamico/dialdgico das
realidades humanas (MACEDO, 2010, p.27).

Assim, remeto-me ao pensamento de Fino (2011, p. 6), quando trata sobre
inovacdo pedagogica, etnografia e distanciacdo, quando diz o autor que nao se pode esperar
que seja a etnografia a provocé-la (a inovagdo), mas é plausivel utilizar a etnografia para a
descrever e para a interpretar.

A escrita da cultura ou etnografia foi 0 método que escolhi para realizar a minha
pesquisa, praticando uma ciéncia social de fatos mitdos e muitas vezes obscuros no dia a dia,
como bem refere Macedo em seu livro “Etnopesquisa Critica Etnopesquisa - Formagao”.
Macedo (2010. p.59) nos faz refletir com a seguinte indagagdo, “[...] como sera possivel
acendermos ao verdadeiro significado de algo proferido ou realizado de uma comunidade, se
ndo partilharmos desse mesmo significado, ou seja, se ndo fizermos parte desta

comunidade?”.

E como etndgrafa ndo devo abstrair a subjetividade, e sim, devo tirar partido desse
autoconhecimento, para conseguir entrar no mundo do “outro”. Como destaca Sousa (2011),
devo como pesquisadora etnografica comecar a questionar minha propria identidade, com as
seguintes perguntas: quem eu sou? Porque estou aqui? O que esta turma ou esta comunidade
representa para mim? Que relagdo tem isto que faco com minhas expectativas e aspiracfes?

Perguntas estas que induzirdo a reflexdes e que ajudardo durante o processo de recolha.

Desta forma escolhi para minha investigacdo o estudo de caso de natureza
etnogréfica, estudo empirico que apura um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto
da vida real. A EDISCA — Escola de Danca e Integracdo Social para Criancas e Adolescentes,
ja destacado anteriormente, foi escolhido como case.

Os estudos de caso visam a descoberta, caracteristica que se fundamenta no
pressuposto de que o conhecimento ndo é algo acabado de uma vez por todas. [...]
Assim, ao desenvolver, um estudo de caso, o pesquisador usa uma variedade de

dados coletados em diferentes momentos, em situacGes variadas e com variedade de
tipo de informante (MACEDO, 2010, p.89).

Sendo assim, escolhi este método por considera-lo como o que melhor se
adaptaria ao que foi proposto pela investigacdo, o estudo de caso de natureza etnografica, pois

0 tempo de permanéncia ndo seria tdo demorado. Entretanto, destaca Yin (1984), ndo deixara
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de existir uma permanéncia relativa, como também o pesquisador deste tipo de método tem

uma competéncia mais singular na investigacdo, como refere mais adiante Macedo (2010).

O estudo de caso, € um estudo pontual e tematico, que sugere questdes do tipo que
abordam um conjunto de acontecimentos contemporaneos e € ainda 0 método mais utilizado
em pesquisa nas ciéncias sociais, incluindo disciplinas tradicionais e &reas voltadas a prética,
como a educagdo, conforme ressalta Yin (2001). Comenta ainda o autor que o grande
diferencial do estudo de caso é a capacidade de lidar com uma grande variedade de
evidéncias, como documentos, artefatos, conversas e observacoes.

O estudo de caso conta com muitas das teécnicas utilizadas pelas pesquisas historicas,
mas acrescenta duas fontes de evidéncias que usualmente ndo sdo incluidas no

repertorio de um historiador: observacdo direta e série sistematica de entrevistas
(YIN, 2001, p.27).

Bogdan e Biklen, em seu livro “Investigacdo Qualitativa em Educacdo” (1994,

p.90), destacam a ideia do estudo de caso da seguinte maneira, “a area de trabalho é limitada.

A recolha de dados e as atividades de pesquisa sdo canalizadas para terrenos, sujeitos,

materiais, assuntos e temas”. Ainda acrescentam que (op. cit) “de uma fase de exploracao

alargada passam para uma area mais restrita de analise dos dados coligidos”, fazendo assim
uma alusdo do estudo de caso a um funil, como afirmam os autores.

O plano geral do estudo de caso pode ser representado como um funil. Num estudo

qualitativo, o tipo adequado de perguntas nunca é muito especifico. O inicio do

estudo é representado pela extremidade mais larga do funil: os investigadores

procuram locais ou pessoas que possam ser objetos de estudo ou fontes de dados e,

ao encontrarem aquilo que pensam interessar-lhe, organizam entdo uma malha larga,

tentando aliviar o interesse do terreno ou das fontes para 0s seus objetivos
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.89).

Ressalto que no estudo de caso, 0 pesquisador, ao examinar comportamentos
contemporaneos, tem pouco ou nenhum controle sobre o que perscruta, ndo podendo
manipular comportamentos relevantes. Consiste entdo, em uma observacdo detalhada de um
contexto ou individuo, de uma Unica fonte de documentos ou acontecimentos especificos
(MERRIAM apud BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.89).

A investigagdo de estudo de caso enfrenta uma situacéo tecnicamente Unica em que
havera muito mais varidveis de interesse do que pontos de dados, e como, resultado,
baseia-se em vérias fontes de evidéncias, como os dados precisando convergir em
um formato de triangulo, e, como outro resultado, beneficia-se do desenvolvimento
prévio de proposicdes tedricas para conduzir a coleta e a analise de dados (YIN,
2001, p.33).

60



Partindo da ideia de Macedo destaco, ainda, o conceito de estudo de caso, como
uma pratica de pesquisa em que a condi¢do humana esteja presente, definindo assim o autor:

o0 estudo de caso tem por preocupacdo principal compreender uma instancia singular,
especial. O objeto estudado é tratado como Unico, idiografico® - mesmo quando

compreendido como emergéncia relacional - , isto é, consubstanciar-se numa
totalidade complexa que compde outros dmbitos e realidades (MACEDO, 2010,
p.90).

Assim, investigarei as acOes e realizacbes antropossociais e educacionais
contextualizadas e indexalizadas as bacias semanticas, que sdo seus sentidos e significados
culturalmente mediados. Isto é, estudarei o ser humano em sociedade e cultura. Sendo assim,
0 método serd um estudo de caso de natureza etnografica, que Macedo (2010) denomina de
estudo de caso como uma aventura pensante.

Na realidade, o trabalho de campo de inspiragdo qualitativa é uma certa aventura
pensante sempre, de alguma forma em projeto e que demanda constantes retomadas.

Ndo lida com o objeto lapidado nem com a procura confortavel de
regularidades (MACEDO, 2010, p.85).

Os dados coletados, ao longo da permanéncia junto das pessoas provém de muitas
fontes e, principalmente, da observacdo participante, das conversas etnograficas, das
conversas ocasionais em campo, do estudo dos documentos oficiais e dos documentos
pessoais, das historias de vida, como comentarei de forma mais detalhada mais a frente no

item em que abordarei as técnicas e 0s instrumentos de investigagao.

2.3 Participantes

Quando referenciamos a relacdo entre os participantes numa pesquisa do tipo
etnografica, a utilizacdo dos termos objeto de estudo, sujeito ou atores sociais ocorre, durante
a investigacdo, de modo colaborativo e espontdneo. Numa pesquisa etnogréfica,
permanecemos a considerar os participantes como atores, com papeis privilegiados e
relevantes, pois sdo eles os verdadeiros agentes ativos construtores da sua propria historia, ou

cultura e que o pesquisador pretende compreender melhor durante a investigacao.

O participante é percebido como um sujeito que elabora conhecimentos sobre a
realidade que o rodeia e, dessa maneira, pode contribuir para significar os elementos,
informagdes e dados da pesquisa, auxiliando o investigador a interpreta-los. Os participantes

deverdo empreender um processo de co-construcdo do conhecimento buscado pelo

' Diz-se do método cientifico que considera os factos individualmente. Disponivel em:

http://www.infopedia.pt/lingua-portuguesa/idiogréeC3%Alfico . Acesso em: 20 mai.. 2014.
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investigador. N&o podemos deixar de ressaltar que o outro sempre é visto da perspectiva da
cultura que o observa, o descreve, o interpreta e o explica, como destaca Macedo (2010).

Sobre nossa observacao participante e a pesquisa na EDISCA — Escola de Danga e

Integracdo Social para Criancas e Adolescentes, relato que, nos anos letivos de 2014, 2015 e 0

primeiro semestre do ano letivo de 2016, o corpo discente foi e continua sendo composto por

aproximadamente duzentos alunos, constituido assim por meninas e meninos, porém a

existéncia de garotos é de apenas 10 por cento. Acho importante ressaltar que mais de dois

mil alunos ja passaram por esta escola ou, porque nao dizer, foram impactados por ela, devido

as mudancgas provocadas nestes sujeitos, como comentarei mais adiante na analise de dados e
resultados sobre a relagdo continuada da EDISCA com os ex-alunos.

Ha uma imagem que gosto muito. Foi um amigo, o Johnson (Salles), que me

mostrou quando refletia sobre os impactos da EDISCA: quando vocé joga uma

pedra na agua, ela cria varias ondas. Na EDISCA, a primeira onda é o que acontece

na vida dos educandos beneficiados de forma direta. O conhecimento adquirido, a

conquista de uma autoestima perdida e de uma for¢a vital para buscar autonomia

transformam profundamente seus destinos. Mas estas conquistas e descobertas - e 0

que advém disso - também afetam positivamente suas familias e comunidade, e ai se

da a segunda onda. E podemos pensar numa terceira onda, que tem um carater

geracional. E a pergunta é: o que ocorre com os filhos das meninas e meninos que

passaram pelo processo educativo da EDISCA? Se pudéssemos investir em uma

pesquisa, encontrariamos novos e outros indicios desse impacto, seria muito

revelador em termos de real alcance. E, provavelmente, nos traria uma avaliacdo

positiva de 25 anos de pratica social, pedagégica e artistica da EDISCA
(ANDRADE, 2016)*.

A comunidade escolar é constituida por 200 alunos, sendo agrupada em dez
turmas com quinze ou vinte alunos em cada sala de aula aproximadamente. As turmas sao
categorizadas em: basico, intermediario e avancado, designando-se como ‘Primeiros Passos”
as turmas do bésico e intermediario e Corpo de Baile 1 e Corpo de Baile 2, os alunos que
fazem parte das turmas avancgadas. As aulas de danca s&o realizadas tanto no turno da manha

como no turno da tarde, porém o fluxo maior é no periodo vespertino.

A EDISCA conta com um quadro fixo de quinze colaboradores (seis funcionarios
administrativos, trés servigos gerais, trés cozinha e copa, dois porteiros € um manutencao),

dezoito professores, dois estagiarios e a Diretora da Escola.

%2 Depoimento de Dora Andrade durante entrevista realizada para o site Esticadores do Horizonte com acesso
em 19/03/2016.
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Em conversa com os alunos percebi que a maioria conheceu ou escutou falar da
EDISCA por meio de vizinhos, amigos e familiares. Ressaltam da mesma forma os pais, em
conversas informais comigo, acerca do grande interesse e até da dificuldade em conseguir
uma matricula para os filhos nesta escola, que segundo eles é diferente das outras que
conhecem, como comentarei na anélise de dados. Além do nimero de vagas anual restrita e
da dificuldade financeira desta escola, que também é uma ONG, em proporcionar mais vagas,
as criancgas ainda passam por audicGes ou testes, pois 0s alunos que ingressardo nesta escola

devem ter aptiddes para danca e gostar de arte.

Foto 1 - Alunos no processo seletivo

Foto 2 - Alunas no processo seletivo
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Foto 3 - Maes e familiares aguardando o resultado no dia do processo seletivo

Ressalto ainda que ndo existe um periodo certo para a saida do aluno da escola,
ele mesmo, o aprendiz, quando achar que esta preparado para a “ruptura” se manifestara.
Entretanto, comenta a psicéloga e professora da escola que a passagem e permanéncia dos
alunos sdo de aproximadamente dez anos, mas 0s vinculos e os lagos permanecem para toda a

vida.

Neste proximo subitem, serdo mapeadas as caracteristicas dos alunos, dos
professores, dos pais e dos colaboradores da EDISCA, que é a nossa escola investigada, sendo
esta a forma de se ter um melhor conhecimento dos mesmos. Serdo apresentados diferentes
indicadores para tracar o perfil dos sujeitos, cujas representacdes sobre a escola e sobre a

aprendizagem na danca sdo objetos também deste estudo.

2.3.1 Os alunos e a turma

A EDISCA ¢é composta por criancas e adolescentes, contudo, foquei a minha
investigacdo numa turma iniciante composta de criangas. Ainda assim também observei, de
forma pontual, em algumas das visitas a escola, as turmas do nivel intermediario que também
tinham criancas e as turmas do nivel avangado, com os adolescentes do corpo de baile, para

poder melhor compreender o contexto.
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Foto 4 - Turma do basico do turno da tarde

Os educandos que observei e acompanhei durante este periodo fazem parte da
turma do nivel basico, do periodo da tarde, que é composta por 15 criancas de 7 a 12 anos que
vivem em situacdo de risco e vulnerabilidade social, pois € este o publico-alvo da EDISCA.
As criangas e os adolescentes atendidos pela EDISCA s&o provenientes das seguintes
comunidades ou bairros de Fortaleza: Conjunto Palmeiras, Grande Bom Jardim, Praia do
Futuro, Jangurussu®®, Mucuripe e adjacéncias e Favela do Dendé, cada uma dessas areas
caracteriza-se por indicadores de riscos sociais relacionados a pobreza extrema,
criminalidade, trafico de drogas e exploracdo sexual de criangas e adolescentes,
respectivamente. Todas as criancas e adolescentes, que sé&o ou serdo alunos da EDISCA,
devem ser pertencentes a familia de baixa renda. Muitas destas criancas sofrem agressoes
domésticas, ou convivem com elas, assim como faz parte do seu dia a dia os indicadores

citados acima.

Ressalto que antes mesmo de as criancas serem selecionadas para estudar na
EDISCA sdo realizadas visitas de professores, psicologos, técnicos de enfermagem, entre
outros profissionais com o objetivo de conhecer melhor a casa, a familia e comprovar que
fazem parte da fatia de criancas e adolescentes que estdo na extrema pobreza e habitando em

area de risco.

%3 0O bairro Jangurussu, na periferia de Fortaleza, é o primeiro da capital no ranking de homicidios dolosos.
Bairro mais violento da cidade de Fortaleza, também € o bairro onde moram muitas das criangas da EDISCA.
Este bairro deu o nome ao terceiro ballet criado pela EDISCA, porém, foi o primeiro ballet que teve sucesso e
visibilidade na sociedade.
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Por diversas vezes, observei a chegada destas criangas a escola e algumas vezes ja
iniciava essa observacdo no percurso de ida para a EDISCA em quadras antes da instituicao.
A pé ou mesmo parada no carro em quarteirdes antes da escola, ja observava a postura das

criancas indo para suas aulas.

Sendo assim, pude perceber que a maioria das criangas chegava andando ou
descia na avenida principal mais proxima, ainda tendo que caminhar por aproximadamente
dez quarteirdes até chegar ao destino. As criangas chegavam sempre acompanhadas pelas suas
mées ou irmas mais velhas, como pude constatar também nas conversas informais realizadas.
Era percebido nitidamente um clima de alegria na escola. Sorrisos e abracos nos colegas na
chegada dos alunos a EDISCA eram uma constante, na qual por muitas vezes pude, sentada
no sofa da recepcao, presenciar, além de igualmente receber abracos e sorrisos. Percebi que as

criancas sao muito carinhosas mas, também, carentes de atencao.

Foto 5 - Alunas da EDISCA em momento de descontracdo

Amo a escola, amo a EDISCA, estou aqui ja ha dois anos e ndo penso em sair tdo
cedo. Aqui é minha segunda casa, onde aprendo muitas coisas e faco o que mais
gosto que é dancar. Tenho muitas amigas e fico triste nos dias que ndo tem aula.
Também, gosto de saber que minha mée esta sempre por perto, realizando atividades
na escola, antes ficava apenas em casa (DEPOIMENTO DE UMA ALUNA DE 12
ANOS DA TURMA BASICO DURANTE CONVERSA REALIZADA NO DIA
20/11/15).

A turma com a qual iniciei minha observagé@o no ano letivo de 2014, logo quando
comecei a delimitar meu tema e escrever meu projeto de pesquisa, hoje, no ano de 2016, ja
pertence ao nivel intermediario. Sendo assim, para mim, como pesquisadora e bailarina é

muito interessante acompanhar a evolucdo destes alunos na danca e seu desenvolvimento,
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pois quando comecei minha investigacdo estas alunas eram novatas e recém-chegadas a
EDISCA.

Alguns alunos, na verdade, a maioria estuda em escolas publicas da Prefeitura e
do Estado, porém os outros, isto €, a minoria das criancas estuda em renomadas escolas
particulares de Fortaleza, devido a parcerias firmadas entre essas escolas e a EDISCA.
Algumas das escolas particulares sdo: 7 de Setembro e Santa Cecilia, como citarei mais
adiante, na analise de dados e resultado das atividades, quando me deterei acerca do

envolvimento destas escolas com as criangas da EDISCA.

A escola funciona em regime duplo, isto é, em dois turnos: manhd e tarde. Porém
existe um maior nimero de turmas no periodo da tarde, devido a maioria dos alunos
estudarem no periodo na manha em suas escolas de ensino fundamental. Assim, no periodo da
manhd, a escola esta mais voltada a desenvolver atividades destinadas a familia, para as maes
e para manutencéo da escola, além de reunides, visitas de escolas, universidades e instituicdes

assim como planejamento, formacao dos professores e aulas de dancga para o corpo docente.

As criancas sdo beneficiadas com duas refeicdes didrias na EDISCA: para 0s
alunos da manhg, o café e almoco, e para os alunos da tarde, o almoco e o lanche. Algumas
vezes, pude acompanhar, observar e vivenciar este momento, pois era convidada pelos
colaboradores da copa - responsaveis pela alimentacdo dos alunos - ou pela nutricionista
encarregada do cardapio e até mesmo pelas criangas para sentar perto delas e “tomar um suco,

um café e comer um bolinho”, como diziam elas.

Este era um momento de socializacdo entre eles e para muitos alunos a melhor
hora do dia, pois a grande maioria ndo tinha uma refeigéo tdo completa em sua casa, era um
momento de grande integracdo e alegria entre todos. Este momento também era
compartilhado e dividido com as mades, nos dias em que elas estivessem na escola

participando de alguma atividade.

67



Foto 6 - Crianca na hora do almogo

Os alunos da EDISCA d&o um verdadeiro salto qualitativo. Enquanto seus pais e
avos, na grande maioria, nunca foram a escola, eles estdo acessando a universidade e a cursos
técnicos. Os alunos deixaram de ver a banda passar e hoje estdo no palco, conduzindo grupos
de danca, teatro, sendo professores, educadores fisicos, socidlogos, pedagogos, advogados,
entre outras profissdes, como comenta a diretora da escola Dora Andrade (2015) sobre os
educandos. Ainda ressalta que oitenta por cento dos alunos do corpo de baile ja estdo

cursando a universidade.

Entendo ser fundamental, para o desenvolvimento da pesquisa etnografica, o
detalhamento e a analise minuciosa de dados. Por esta razdo, explicito de tal forma as

caracteristicas dos alunos, visto que pretendo neste trabalho analisar pormenorizadamente seu
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conhecimento como agente participante de sua prépria histéria e como eu, como

pesquisadora, significarei e gerarei uma interpretacdo dos dados durante esta investigacao.

2.3.2 Professores

Com o intuito de conhecer ainda melhor o corpo docente da EDISCA, o seu
desenvolvimento em sala de aula, suas atividades desempenhadas com os alunos e as
possibilidades de inovacao pedagdgica, realizei um acompanhamento intenso durante as aulas
e por meio de conversas informais pude recolher dados importantes para meu estudo de caso

de natureza etnografica.

Através dessas conversas informais, aliadas a outras técnicas, como
comentaremos no item Técnicas de Recolha, pude perceber e identificar aspectos e elementos
utilizados na escola que puderam responder aos meus questionamentos. Desta maneira, foi-me
possivel identificar o papel do professor na escola, seus sentimentos, sua relevancia e sua

percepcédo sobre os procedimentos e rotinas realizados pela EDISCA.

Trabalham na escola dezoito professores, sendo eles das mais diversas formacoes.
O quadro é composto por oito professores de danca, sendo trés do nivel basico, trés do nivel
intermediéario e dois do nivel avancado. Ressalto, porém que o nivel avancado sempre recebe
professores horistas, convidados ou profissionais pontuais, que em determinados momentos
chegam a EDSICA para aprimoramento ou repasse de novidades, sendo alguns profissionais

de nivel internacional e muitos deles voluntarios.

Além destes, temos a Diretora, Dora Andrade, que é bailarina e acompanha bem
de perto todas as turmas, tendo uma presenca ainda maior, como pude observar, no nivel
avancado. A diretora ndo tem uma turma atribuida, contudo apoia e coordena todas as turmas,
assumindo a sala de aula em determinados momentos quando necessario, como quando falta

algum professor de danca.

Vale destacar que desse total de professores de danca, cinco ja puderam vivenciar
a experiéncia de ser aluno da EDISCA. Foram educandos que apresentaram melhor
desempenho técnico e um desejo de permanecer na danca, sendo hoje, portanto, professores
da escola. Estes educadores contam com um programa de ensino diferenciado, com carga
horaria ampliada e maior diversidade de técnicas em danca aplicadas as aulas. Destaco ainda

que sdo profissionais que conhecem muito bem a realidade e as dificuldades dos alunos, logo,
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contribuem de forma singular para o aprendizado das criancas e adolescentes, pois as historias
de vida destes professores se misturam muitas vezes com as historias de vida dos alunos.
Desta forma, o papel destes professores torna-se ainda mais relevante na sala de aula. Estes
cinco educadores contam com uma carga horaria de 40 horas/aula na escola, ja 0s outros trés
professores contam com uma carga horaria de 20 horas/aula.
Este foi 0 espaco que eu cresci e me desenvolvi. Aqui tive a oportunidade de crescer
profissionalmente e ter um reconhecimento como pessoa e como cidada. N&o tem
como ndo me sentir feliz e honrada por estar hoje ainda junto da instituicdo podendo
também fazer parte do processo formativo das criangas que vém da mesma situagao
social que a minha. Também sinto uma responsabilidade muito grande porque as
criancas me tém como exemplo, que eu venci e hoje estou fazendo mestrado e

consegui me realizar profissionalmente (DEPOIMENTO DA PROFESSORA DE
DANCA DURANTE CONVERSA REALIZADA DIA 19/03/2016).

A EDISCA conta também com cinco professores do Ensino Formal, no caso trés
de Portugués e dois de Matematica que fazem o fortalecimento junto aos alunos do contetido
estudado nas suas escolas fundamentais. Como também conta com um monitor que ajuda 0s

professores com as criangas, assim como coordena as atividades na biblioteca.

Estes professores tém acesso as escolas dos alunos, assim como acompanhamento
de suas notas e suas principais dificuldades. Além de um acompanhamento junto aos pais,

com quem se relnem para repasse de informacGes.

A gente tenta tirar este vicio de chamar de refor¢o, pois é um fortalecimento, aqui na
EDISCA temos nossas matrizes de portugués, matematica e alfabetizacdo com aulas
e avaliagBes bimestrais. Ndo fazemos as tarefas da escola dos alunos aqui, porém
temos liberdade e tempo para desenvolver atividades que em uma escola de ensino
fundamental ndo daria, mas claro que ajudamos com suas dificuldades e
acompanhamos de perto o rendimento nas suas escolas (DEPOIMENTO DE
PROFESSORA DE PORTUGUES QUE COORDENA O FORTALECIMENTO,
DURANTE CONVERSA REALIZADA DIA 19/03/2016).

Destaco ainda que, em conversa realizada com algumas maes sobre as atividades
oferecidas na EDISCA, elas citam esta atividade do fortalecimento do ensino formal como
sendo uma das mais importantes, segundo seus relatos:

Gosto de tudo aqui, minha filha é muito bem cuidada e nunca que conseguiria pagar
para ela fazer aula de danca e ter aula de reforco escolar. Na escola que estuda suas

notas estdo boas e fico muito feliz, pois o estudo € o seu futuro (DEPOIMENTO DE
UMA MAE DURANTE CONVERSA REALIZADA NO DIA 18/02/16).
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Foto 8 - Aula de portugués no programa do fortalecimento do Ensino Fundamental

Acompanhei por diversas vezes estas aulas que realmente séo preciosas e que
tentam trazer o conteldo para a realidade dos alunos, como comentarei mais adiante. O
fortalecimento realizado por cada turma tem a periodicidade de duas vezes por semana, com
duracdo de uma hora e sempre sdo realizadas ap6s as aulas de danca, contudo, perto das
provas podem acontecer aulas mais intensas e especificas. Cita Dora Andrade (2006) em
conversa informal que, “A ideia do fortalecimento do ensino formal ndo ¢é substituir a escola

formal, ndo € nossa intensdo e ndo temos pernas para isso’.

Os professores do Fortalecimento do Ensino Formal tém carga horaria de 20h
semanais, podendo, claro, ser acrescidas mais horas nesta carga horaria caso necessario. Em
conversa com os professores, um dado ficou bastante claro para mim como pesquisadora: que
as horas extras, na maioria das vezes, sdo acfes voluntarias, devido a situacdo financeira da
escola. Ressalto que estes mesmo professores também desenvolvem atividades no laboratorio

de informética, como pude acompanhar.

Aqui na EDISCA n6s temos mais tempo para trabalhar, pois nas escolas formais as
aulas possuem quarenta e cinco ou cinquenta minutos e aqui a gente tem sessenta
minutos, logo podemos trabalhar de forma mais criteriosa certos assuntos como
também o que as criancas estdo vivenciando. Outro fator que contribui é o tamanho
das turmas, pois com turmas de 15 alunos nds professores podemos conhecer muito
mais as criangas, seus pais e sua histéria. Temos também mais tempo de trabalhar
atividades ludicas assim como temos a possibilidade de mostrar muito mais do que
apenas o estudo formal, pois como nossa escola é uma escola de arte este assunto
esta sempre pairando sobre as aulas, sobre 0s textos e assim temos mais liberdade
para discutir certos assuntos, como por exemplo, com adolescentes a gente utiliza
muitos textos de jornais e atualidades para que eles entendam onde eles vivem, por
que eles vivem nesta situacdo tdo marginalizada e como que eles podem mudar.
Muitas pessoas vém nos procurar e dizem que a EDISCA é um agente de
transformacdo, mas nés queremos que os alunos entendam que eles sdo 0s proprios
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agentes de transformacdo de sua vida (DEPOIMENTO DA PROFESSORA DE
PORTUGUES QUE COORDENA O FORTALECIMENTO, DURANTE
CONVERSA REALIZADA DIA 19/03/2016).

EDISCA também oferece aos alunos aulas de Artes Plasticas e Jogos
Pedagdgicos, contando para isso com uma professora que trabalha de forma ludica a
criatividade com os alunos. Exploraremos no capitulo de analise de dados as atividades por
ela realizadas. Esta professora conta com uma carga horéria de 40 horas/aula semanais na
escola, e é ela, juntamente com o auxilio de outros, a principal responsavel pela PARTILHA,
que é outra organizacdo dentro da EDSICA e que tem o objetivo de disseminagdo, como
explicaremos no capitulo a seguir.

Sou professora ha 23 anos na EDISCA, utilizo materiais que ndo tem mais serventia
para muitos, mas para nds ainda tem e é isso que eu quero mostrar para as criangas e
assim desenvolver ainda mais o potencial criativo delas. Pois, vocé desenhar em um
papel em branco, com l&pis de cores novos, giz de cera inteiro, cartolinas, tintas, isso
é mais facil. Mas vocé trabalhar com material vindo do lixo muitas vezes isso sim é
um desafio. Algumas vezes estes materiais sdo trazidos por elas das suas casas. E é
este desafio, que é o nome de um programa criado por mim que consigo aumentar o

potencial de cada aluna (DEPOIMENTO DA PROFESSORA DE ARTES
DURANTE UMA DAS PRIMEIRAS VISITAS REALIZADA NO DIA 06/05/14).

A Escola conta também com uma professora de informatica que, além de
softwares educativos com os quais faz uma abordagem diferenciada com os alunos, como
comentaremos nos capitulos seguintes, faz orientacdes sobre a real necessidade e a forma
correta de utilizacdo dos computadores, internet e redes sociais. A carga horaria da professora

é de 20 horas/aula semanais na escola e atua no periodo da manhd e da tarde.

Também na EDISCA estdo duas professoras da area de saude, as quais uma é
técnica de enfermagem e a outra € monitora, pois ainda € estagiaria e universitaria de
enfermagem. Elas auxiliam as alunas em aulas sobre higiene, salde e prevencdo, cujas
atividades detalharei mais adiante. A carga horaria da professora técnica é de 40 horas/aula
semanais na escola, pois se encontra sempre no seu ambulatério onde presta atendimento
também de primeiros socorros, assim como faz as avaliaces semestrais nas criangas. Por sua
vez a carga horaria da monitora é de 20 horas/aula semanais. Ressalto a antiga existéncia de
uma médica na EDISCA, que, entretanto foi desligada devido aos custos elevados da

profissional.
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Foto 9 - Exames preventivos realizados pela monitora

Foto 10 - Aplicacéo de flGor e orientacéo sobre a escovagao
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Existe na EDISCA uma &rea de Psicopedagogia, coordenada por uma psicéloga
que trabalha ja hd 15 anos na instituicdo. Junto as criangas e familiares, sdo realizadas
atividades alinhadas aos valores da escola. Sdo oferecidos atendimentos individuais com
aconselhamento psicolégico ou em grupos nas atividades psicoeducativas. Esta profissional
realiza a atividade chamada de GRUPO, no qual séo realizadas reuniGes duas vezes na
semana que tratam de tematicas como sexualidade, doengas sexualmente transmissiveis,

racismo, entre outros temas, sempre trabalhando a autoestima das criancas.

Trabalhavam até o ano letivo de 2014, ano que iniciei minhas observacdes, alguns
professores de canto e teatro, contudo devido a problemas financeiros foram desligados.
Porém, mesmo que de forma pontual e por meio do voluntariado ainda existe este tipo de
atividade na EDISCA, que sdo realizadas por instituicdes, outras ONGs ou pessoas fisicas que
se disponibilizam a colaborar com as criangas, como atores voluntarios, diretores de pecas
locais, assim como regentes que fazem trabalhos pontuais com as criangas como, por
exemplo, na época de natal. Estas atividades sdo importantissimas, pois as criangas no palco
sd0 personagens e muitas vezes, como pude observar em alguns espetaculos a que assisti,

também utilizam a voz.

Fui forcada a retrair, e infelizmente o inicio dos cortes deu-se na &rea artistica. Ha
quase trés anos, além da danga, a EDISCA tinha em sua grade formativa o teatro e o
canto coral. Hoje, trabalhamos apenas com a danca, que é a linguagem mais madura
da instituicdo. Para nds, isso foi um golpe. Acolhiamos 400 criancas e adolescentes,
além de mais 100 mulheres mées ou responsaveis por nossas crian¢as no programa
‘A Vida é Feminina’. Para vocé ter uma ideia da vitalidade desse projeto, ele ganhou
0 Prémio ODM do Governo Federal, que € bem importante. Ha aproximadamente
trés anos interrompemos o programa por falta de financiamento e, pelo mesmo
motivo, reduzimos pela metade o nosso atendimento. E impossivel, para mim, ndo
considerar essa circunstancia como geradora de uma tremenda perda
(DEPOIMENTO DA DIRETORA DORA ANDRADE EM CONVERSA
REALIZADA NO DIA 19/03/16).

O corpo de professores € incentivado a conhecer cada crianca de forma individual,
sua historia de vida e suas vivéncias, logo respeitando suas experiéncias. Os docentes encaram

os educandos como construtores do conhecimento, um sujeito e ndo apenas um objeto.

Conhecemos todos os alunos por nome e sobrenome, assim como Ssabemos sua
histdria de vida e suas principais dificuldades e limitagfes. Tentamos estar atentos e
acredito que todos que aqui trabalham devem ter como pré-requisito para estar aqui
a sensibilidade. Percebemos quando algo esté errado, ndo apenas quando um aluno
apresenta alguma lesdo em seu corpo, mas quando estd mais triste, ou quando deixa
cair uma lagrima na sala de aula. Assim tentamos logo ajudar e encaminhar para
area pedagdgica, como também por diversas vezes redirecionamos o contetdo para
outra atividade e mudamos o foco (DEPOIMENTO DA PROFESSORA DE
PORTUGUES DO FORTALECIMENTO DO ENSINO FORMAL DURANTE
CONVERSA REALIZADA NO DIA 06/04/16).
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Segundo a Diretora da Escola Dora Andrade, o foco é sempre no aluno. Ela
entende que para que eles consigam exercer 0 maximo de seu desempenho na danga, tendo
um potencial criativo elevado e um melhor nivel de aprendizado, devem estar bem
fisicamente e espiritualmente. Por essa razdo, precisam estar bem alimentados, com boa
autoestima, com saude, com a visdo saudavel, sem céries, sem problemas de pele, sem piolho,
sentindo-se amados, com boas notas na escola, com sua familia, ou mais especificamente sua
mée, bem e préxima. Tudo isso é relevante para que, na sala de danca, consigam sempre
melhores resultados, por isso todos estes professores precisam caminhar juntos dando o

suporte necessario para os alunos e familiares.

Durante todo o processo de acompanhamento do trabalho dos professores na
escola, pude constatar que todos trabalham com amor. No decorrer das conversas, alguns
chegaram, inclusive, a se emocionar falando do seu trabalho e da contribuicdo proporcionada

as criangas.

2.3.3 Pais

Conversei com um percentual expressivo de pais, de forma individual ou em
grupo, muitas vezes no momento da chegada dos alunos, mas também no final das aulas ou
mesmo durante alguma atividade. Meu objetivo com essas conversas era 0 de conhecer
melhor suas visdes, percepces e sentimentos acerca da escola. E notavel a grande alegria e a

expectativa dos pais em relacdo a evolucéo e ao sucesso dos filhos na danca.

Os pais sdo oriundos de meios familiares praticamente semelhantes aos ja
comentados sobre as criangas: as maes, que no caso estdo mais presentes na escola tém como
atividades ou profissdes as seguintes: maes domésticas ou denominadas por elas como
domeéstica do lar, m&es donas de casa, manicures, cabeleireiras, maes serventes ou ainda mées
que trabalham em casa na producdo e venda de doces, bolos ou artesanatos, aptiddes muitas
vezes desenvolvidas e despertadas pela EDISCA, além de um percentual significativo de
desempregadas. Os pais com 0s quais pude conversar, também em um evento pontual da
escola, porém em ndmero mais reduzido, possuem como ocupacgdo as seguintes: servente de
pedreiro, motoboy, pescador, zelador, porteiro, servicos gerais e um percentual de

desempregados também.

75



As mées sobre as quais iniciei minha observacdo foram as maes participantes do

» 34 isto , um programa de incentivos, que tem a UNICEF®

Projeto “A Vida ¢ Feminina
como apoiadora. Este projeto, voltado para as mdes, alem de profissionalizar, também
trabalha com o fortalecimento do ensino formal, a alfabetizacdo, inclusdo digital, grupos de
convivéncia psicoeducativa, prevalecendo a mesma dindmica da educacdo interdimensional
aplicada as criancas e aos adolescentes. Este cuidado e a atengdo dada as mdes impactara
diretamente no bem-estar, na confianca e no aprendizado da crianga, como explica a psicologa

da EDISCA®,

A grande maioria dos pais tem baixo nivel de escolaridade, cursaram apenas o
Ensino Fundamental; somente uma mée cursou o Ensino Médio e outra o0 ensino superior,

porém nao concluiu.

As mées e pais que conversei relataram que sempre procuram participar de todos
0s eventos, atividades e reunides promovidas pela escola e manifestaram que muitas vezes
estas ocasides sdo um lazer para eles e suas familias. Também muitos comentaram que na
EDISCA sao sempre bem recebidos pelos profissionais, que podem sempre sugerir, além de

alguns poderem participar do planejamento formal da escola como detalharemos a seguir.

Durante as conversas, pude perceber o quanto reconhecem a importancia e o papel
da EDISCA no desenvolvimento e na formacéo dos seus filhos, no avango educativo e nas
mudangas no comportamento e atitudes. Assim como ndo deixam escapar, em seus olhos
brilhando, o sonho de um futuro melhor para seus filhos e sempre falam das viagens, que

através da EDISCA, seus filhos também podem vir a fazer.

2.3.4 Colaboradores

Durante as conversas realizadas, pude perceber o quanto agueles profissionais
prezam pelos seus trabalhos e como se sentem realizados por trabalharem num ambiente cheio
de amor, como ressaltam. Comentam ainda que tém uma sensacdo de estar sempre ajudando

ao proximo, mesmo os profissionais que ndo tém um contato tdo direto com as criancas.

% Programa de acompanhamento as mées que detalharei na analise de dados.

% UNICEF é uma agéncia das Nacdes Unidas que tem como objectivo promover a defesa dos direitos das
criancas, ajudar a dar resposta as suas necessidades basicas e contribuir para o seu pleno desenvolvimento. A
UNICEF rege-se pela Convencdo sobre os Direitos da Crianca, e trabalha para que esses direitos se convertam
em principios éticos permanentes e em codigos de conduta internacionais para as criancas. Disponivel em:
http://www.unicef.pt/artigo.php?mid=18101110&. Acesso em: 26 abr. 2014.

% Conversa realizada com a psicéloga sobre meu projeto de pesquisa em maio de 2014.
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Em algumas conversas, pedi aos colaboradores que comparassem a EDISCA a
empregos anteriores e a sua maioria relatou que em outros empregos sentiam certa impoténcia
de ver e ndo poder fazer, enquanto na EDISCA eles observam as coisas acontecendo.
Também presenciei nos dialogos, além de gratiddo e alegria por trabalhar naquele ambiente,
muito amor as criangas e a causa. Destaco a voz de uma colaboradora da cozinha.

Todos nés somos educadores aqui na EDISCA, como reforga Dora, nossa diretora,
entdo, temos que ter postura de educadores. Ensinamos os alunos como usar oS
talheres, falar baixo na mesa, como se portar em uma mesa de refei¢cdo e como usar
0 guardanapo para que estas criancas e adolescentes ndo passem vergonha em um
restaurante ou na casa de um amigo. Gosto muito de trabalhar aqui e me sinto muito

a vontade, e isso reflete no nosso tratamento com as criangas (DEPOIMENTO DE
UMA COLABORADORA EM CONVERSA REALIZADA NO DIA 06/04/16).

A maior parte dos colaboradores com quem conversei ja possui mais de quatro

anos na ONG.

2.4 Locus

A EDISCA - Escola de Dancga e Integracdo Social para Criancas e Adolescentes
fica localizada na Rua Desembargador Feliciano de Ataide, n° 2309, no bairro da Agua Fria,
situada na cidade de Fortaleza, sendo esta sua segunda sede, ja que a primeira foi na praia de
Iracema, ainda em 1991, época de sua fundacdo. Encontra-se neste endereco desde 1999.

Foto 12 - Fachada da escola

A observacdo in loco durou aproximadamente vinte e quatro meses, nos anos
letivos de 2014, 2015 e 2016, sendo as visitas realizadas geralmente as tercas-feiras ou as

quintas-feiras, & unidade de observagdo. As visitas realizadas durante esse periodo de
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investigacdo foram primordiais para que, como investigadora, pudesse conseguir formar

minha opini&o e tirar minhas conclusdes sobre todos o0s aspectos observados.

Foto 13 - Dia chuvoso na EDISCA. Foto interna da area de recreacao e lazer (perspectiva vista do refeitorio)

O lugar é bonito, limpo, arejado e bem cuidado de modo geral, porém devido a
problemas financeiros que a escola enfrenta percebi algumas manutencGes em atraso ainda
para serem realizadas, principalmente nas salas de danca. O bem-estar de trabalhar e estudar
neste lugar foram evidenciados por diversas vezes durante as conversas com 0s participantes.
As sextas-feiras, dias em que as criancas e adolescentes ndo tém aula na EDISCA, sdo dias

destinados @ manutencéo da escola.

Foto 14 - Area de recreacdo e lazer

A EDISCA é uma escola que tém espacos bonitos, plantas, coqueiros, um gramado
lindo além de bons professores, comida boa e balanceada. Mesmo com poucos
recursos ainda conseguimos realizar muitas coisas. A manuten¢do da escola tenta
ndo deixar nada quebrado, paredes riscadas assim como trabalhamos a consciéncia
do espaco e limpeza da escola com os alunos, isso faz a diferenca, pois se vocé
chegar a uma escola publica infelizmente vocé se deparard com outra realidade.
Quando eu cheguei aqui tinha a ideia que tudo seria quebrado e sujo, pois vinha de
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outra realidade, e quando vocé chega aqui vocé se encanta com o que vocé vé vocé
nem acredita e isso faz toda a diferenca (DEPOIMENTO DA PROFESSORA E
TECNICA DE ENFERMAGEM RESPONSAVEL PELA SAUDE E PREVENGCAO
DAS CRIANCAS E ADOLESCENTES 19/03/2016).

A escola dispde de trés salas de danca, quatro salas para fortalecimento do ensino
formal, duas copas, uma cozinha, um refeitério, uma sala para educacéo artistica, duas salas
de informatica, uma biblioteca, um teatro, uma sala de psicopedagogia, uma sala de
atendimento ambulatorial, uma sala para o administrativo, uma sala de reunido, uma sala da
diretora, uma sala de figurinos®’, uma recepco, amplos e longos corredores, trés escadas para
acesso ao piso superior, uma sala de apoio aos professores, uma sala destinada a atividades

com as mées e um extenso e agradavel jardim.

Foto 15 - Sala de aula com telha deslocada

A EDISCA possui dois andares, sendo o segundo andar constituido pelo setor
administrativo, pela sala de informatica, sala dos professores e duas salas do fortalecimento

do ensino formal.

" E o lugar no qual ficam armazenados todos os figurinos de todos os espetaculos. E composto por galerias com
muitos cabides e estantes. Este espaco fica embaixo do palco do teatro. Além das fantasias, também sao
guardados neste espaco parte dos cendrios e pegas utilizadas nos espetaculos.
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Foto 16 - Sala de aula de informética em atividade conduzida pela professora do fortalecimento do ensino formal

A escola conta com um acervo de aproximadamente 2000 livros, além de revistas,
jornais e gibis. A grande maioria deste material foi doada por escolas parceiras, visitantes e 0s
“amigos da EDISCA” ., A sala de informatica dispde de 10 computadores, sendo necessério,

em algumas turmas, os computadores serem utilizados por duplas de alunas.

Foto 17 - Alunas na biblioteca

O teatro EDISCA tem capacidade para acomodar cerca de 200 pessoas sentadas. E
um ambiente aconchegante que tem como estilo o rdstico. Possui uma area externa com

estacionamento e palco com dimensdo 10m por 10m no qual sdo realizados os eventos, 0s

% O Grupo de Amigos da EDISCA s&o pessoas comuns de diversas areas que se retinem para discutir a situagdo
da escola e propor ideias para a sustentabilidade da  escola.  Disponivel em:
http://www.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2014/06/25/noticiasjornalvidaearte,3272062/edisca-apresenta-
espetaculo-duas-estacoes-em-sua-sede.shtml. Acesso em: 20 abr.. 2016.
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festivais de danca e as festas da escola, pois neste espaco, além de apresentacfes, sdo
desenvolvidas atividades diversas como: reunides, confraternizagdes, cursos, shows,

treinamentos, além dos ensaios para 0s espetaculos.

Este teatro também € locado para outras empresas e instituicdes sendo uma fonte

de renda para a escola.

Foto 18 - Fachada do Teatro EDISCA

Foto 19 - Palco na perspectiva da plateia

v W e
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Foto 20 - Palco na perspectiva dos bailarinos

A escola também conta, como ja referi anteriormente, com uma sala destinada
para as mées, sendo ampla, ventilada, repleta de janelas e com visdo para o jardim. Nesta sala

é realizada grande parte das atividades, palestras e cursos.

Foto 21 - Mées na atividade denominada como “grupo”

A EDISCA ¢ este lugar “magico” como afirma uma colaboradora. Ela ainda
acrescenta que caminhar pela instituicéo e seus largos corredores é deparar-se com um pouco
de sua historia. Nas paredes, estdo afixados além de fotos, os banners de todos seus
espetaculos, como também quadros com depoimentos, assim como prémios, certificados e

homenagens.
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Foto 22 - Recepgdo e imagem dos banners do espetaculo “Mobillis”
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2.5 O acesso a escola

Declaracdo expedida pela diretora da EDISCA — Escola de Danca e Integracao

Social para Criancgas e Adolescentes formalizando 0 meu acesso a escola.

EDISCA

& X

)5&, *33.%’\ ANOS
|

DECLARACAO

Declara-se para os devidos fins que a professora Nilzete Meyer Pinheiro Oliveira desenvolve
um projeto de investigagdo em educagdo subordinado ao tema “EDISCA- Escola de
Desenvolvimento e Integragdo Social de Criangas e Adolescentes: uma pratica pedagégica
inovadora?”, pelo que lhe é facultado o acesso a EDISCA, no ambito de desenvolvimento do
referido projeto.

Fortaleza, 10 de novembro de 2014

Dora Andrade

Diretora da EDSICA
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2.6 Técnicas de Recolha

Uma abordagem etnogréafica alia as mais diversas técnicas de recolha de dados,
tendo a observacdo participante uma maior relevancia neste tipo de investigacdo. Além desta,
outras técnicas como registro fotografico, coleta de documentos, histdrias de vida, testes
psicologicos, gravagdes em video e voz também sdo igualmente importantes para melhor

compor uma pesquisa, como detalharei no decorrer deste item.

Sendo assim, de acordo com a abordagem etnografica de pesquisa e com as
técnicas aplicadas durante minha investigacao e estadia na EDISCA, referirei tendo em vista a
triangulacdo as seguintes técnicas:

a) A observacao participante, como foi jA& amplamente detalhada anteriormente, é
realizada através de um contato direto do observador - perseguindo a tentativa de se entender
a visdo de mundo ou mesmo os significados do sujeito - com as inteligibilidades de suas
acOes, chegando assim 0 mais proximo possivel da perspectiva dos atores sociais envolvidos e
das suas caracteristicas culturais. Dessa forma, acreditando no valor da minha aproximacéo
com 0s sujeitos, considerei a observacao participante como um processo fundamental para o

desenvolvimento desta pesquisa.

Sobre esta técnica, Fino (2011) aponta que a inovagdo somente é percebida e
melhor compreendida in situ, ou seja, estudada in loco, mediante a observacao participante,
que visa compreender melhor os acontecimentos, vendo-os de dentro. Em vista da grande
relevancia que tem tal método, sera este o percurso que abracarei durante este trabalho.
Conforme André (2010, p.28) “a observacao é chamada participante porque parte do principio
de que o pesquisador tem sempre um grau de interagdo com a situacao estudada, afetando-a e

sendo por ela afetado”.

b) A entrevista tem o intuito de obter informacgdes contidas nas falas dos
entrevistados, sendo, como complementa Macedo (2010), uma técnica rica e ainda
considerada pelo autor como um pertinente recurso metodoldgico para a apreensdo de
sentidos e de significados. Desse modo, torna-se uma porta extremamente importante para a
pesquisa etnografica. André (2010, p. 28) corrobora o pensamento de Macedo afirmando que
“as entrevistas tém a finalidade de aprofundar as questdes e esclarecer os problemas

observados”.
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Na minha investigacdo, utilizei conversas ndo estruturadas por meio de dialogos

informais. Além das respostas, observei, durante estas conversas, a postura, as expressoes e a

linguagem corporal dos envolvidos. Neste estudo, os dados foram recolhidos ao longo dos

meses do periodo letivo de 2014, 2015 e 2016 e as conversas foram realizadas dentro e fora

do espaco da sala de aula, no caso das que foram feitas com os alunos. Com o0s demais

participantes observados, os locais das conversas foram os mais diversos, algumas conversas

se deram no préprio ambiente de trabalho destes, outras, em espagos como jardim, sala de

estar, sentados em um sofa ou proximos a recepc¢do; o refeitorio e a area de lazer também
serviram de ambientes para as conversas entre pesquisadora e pesquisados.

Ouvir e dialogar com os atores e atrizes das praticas educacionais tem se mostrado

absolutamente importante para as pesquisas do cotidiano da educagdo em suas

maltiplas modalidades e nos seus diversos graus. Certamente, neste sentido, as

fontes orais tém se revelado como aliadas indispensaveis dos pesquisadores no
tempo presente (ALBERT]I, 2004, p.18).

c¢) A recolha documental foi outra técnica que utilizei na minha pesquisa. Dizem
Bogdan e Biklen (2005, p.25), a respeito desta estratégia, que “[... ] € um processo de busca e
organizacdo sistematico de transcrigdes de entrevistas, de notas de campo e de outros
materiais que foram sendo acumulados, com o0 objetivo de aumentar a sua prépria
compreensdo”. Da mesma maneira, André (2003) refere-se a esta ferramenta, dizendo que é
uma técnica utilizada para contextualizar o fenémeno, especificar suas vinculagbes mais
profundas, complementando, assim, as informacGes recolhidas através das mais diversas

fontes.

Sobre esse pensamento, reforca Macedo (2010, p. 145) que este tipo de técnica
possui algumas peculiaridades, pois “[...] se trata de um meio para estudar a comunicagao
entre atores sociais, que enfatiza a analise dos conteldos das mensagens sem se restringir ao

discurso”.

d) Registro fotografico e de video. A fotografia, como afirmam Bogdan e Biklen

(1994), esta diretamente integrada com a pesquisa qualitativa e € uma técnica que possibilita

ao pesquisador o registro e a recolha de muitas informacdes e dados importantes para as

descri¢cfes em uma investigacdo. Porém € discutida por diversos autores por ser uma técnica
gue ainda gera controveérsias.

Embora as ciéncias sociais e a fotografia tenham estado ligadas desde ha longo

tempo, s6 recentemente as fotografias capturam a atencdo de um ndmero
significativo de investigadores (Becker, 1986, Wagner 1979). Este interesse pela
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fotografia tem sido controverso. Alguns defendem que a fotografia é quase indtil
como meio de conhecimento objectivo porque distorce aquilo que diz iluminar
(Sontag, 1977, Tagg, 1998). Outros contrapem com a nocao de que representa um
significativo avanco na pesquisa, dado que permite que 0s investigadores
compreendam e estudem aspectos da vida que ndo podem ser investigados através
de outras abordagens; fazer eco da sugestdo de Hine de que as imagens dizem mais
do que as palavras” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.183).

Em minha atuacdo, pude empregar esta técnica e considero que foi de grande valia
para minha investigacdo e também para a analise de dados. Utilizei como instrumento um
smarthphone para fotografar e também gravar as mais diversas manifestacdes e eventos na
escola e atraves dos registros tirei conclusdes importantes. Porém a fotografia se fez mais

presente do que o video na minha investigag&o.

Assim, como instrumentos que me auxiliaram nas acbes, durante minha
investigacdo, listo: a maquina fotogréfica, o smarthphone, o diario de campo, os arquivos de
videos, os jornais, as revistas, os catalogos, os folders, os sites, as redes socais e o gravador.
N&o posso deixar de evidenciar a importancia e a ajuda do diario de campo durante minha
investigacdo, pois pude através dele recordar descricdes minuciosas que construi ao longo da
elaboracdo do meu trabalho. Macedo (2010, p. 133) afirma sobre o diario de campo que
“trata-se, em geral, de um aprofundamento reflexivo sobre as experiéncias vividas no campo
de pesquisa e no campo da sua prépria elaboracdo intelectual, visando apreender, de forma

profunda e pertinente”.

Ressalto que sempre fui bastante cautelosa com a utilizacdo de alguns
instrumentos e todas as vezes que ia utilizar, principalmente, a maquina fotografica ou a
gravadora, solicitava uma autorizacdo prévia, a diretoria, a psicologa ou aos participantes, seja
durante a gravacdo das conversas, na gravacdo de algum video ou na captura de algumas
imagens. Reforco que todas as criancas que apareceram nas fotos neste trabalho de pesquisa
possuem, previamente, um termo de imagem no arquivo na escola, aprovado e assinado pelos

pais, pois muitas fotos séo utilizadas nas redes sociais e folders da instituigéo.

Sendo assim, foram instituidos critérios basicos de relacionamento e logo comecei
0 processo de observacdo e recolha de dados. Fui-me adaptando a realidade e a cultura da
escola. Ressalto que logo no inicio da minha investigagdo em algumas atividades mais
especificas, percebi certa resisténcia por parte da diretoria e da psicologa, pois a minha
presenca como observadora em sala de aula ou em alguma atividade, seja com as maes, 0S

alunos ou os professores, num primeiro momento, poderia causar certo desconforto. Contudo,
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com a minha frequéncia na escola e o convivio com os alunos e profissionais, este receio foi
sendo diluido e esquecido. Assim, a realizacdo da pesquisa foi conduzida num clima de

normalidade e interesse em ajudar por parte de todos os envolvidos.

2.6.1 O Processo de Recolha de Dados

Conforme relatei anteriormente, os dados foram recolhidos ao longo dos anos de
2014, 2015 e 2016, durante os quais utilizei diversos procedimentos para esta recolha:

- Com uma periodicidade quinzenal®, estive presente as salas de aula
acompanhando as aulas de danca, observando como se articulavam as atividades e o0s
exercicios e como ocorria 0 processo de aprendizado dos alunos;

- Participei das aulas de Fortalecimento do Ensino Formal, nas quais, sentada nas
carteiras ao lado dos alunos, pude acompanhar as atividades realizadas;

- Participei de alguns encontros e atividades destinadas as maes, assim como pude
também participar ativamente das aulas de artesanato, das palestras educativas e das reunides;

- Participei de alguns encontros que sdo realizados duas vezes ao ano, maio e
dezembro, denominado por eles como “Show da Familia”;

- Como o funcionamento da EDISCA acontece em regime de tempo integral, pude
acompanhar a rotina dos alunos no periodo da manha e da tarde;

- Pude vivenciar o dia a dia dos alunos, participando conjuntamente de suas
chegadas a EDISCA, de suas refei¢fes, das aulas, até o término delas;

- Recolhi fotos antigas da EDISCA, catalogos, folders e documentos importantes
para melhor contextualizar o meu trabalho;

- Participei das atividades denominadas pela EDISCA como “grupo”, nas quais
sdo debatidos com as criancas temas dos mais diversos focos;

- Acompanhei 0s ensaios antes dos espetaculos;

- Fui a espetéaculos da EDISCA em teatros externos, assim como também assisti a
eventos no teatro dentro da escola;

- Visitei toda a estrutura fisica da escola;

- Participei de confraternizacdes realizadas para as criangas e para as familias;

- Com o0 objetivo de me aproximar ainda mais dos alunos e dos colaboradores,

participei de algumas refei¢Ges ao lado deles;

% Em algumas semanas, realizei duas ou trés visitas & escola, quando, por exemplo, estava acompanhando
alguma atividade especifica ou iria participar de alguma agdo pontual.
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- Conversas informais com as criangas, com os professores, com os pais e ainda
com os colaboradores;

- Assisti as aulas no laboratorio de informatica;

- Pude participar das aulas de salde;

- Participei de jogos com as criangas;

- Acompanhei a oficina de desenhos e as aulas de artes plasticas;

- Presenciei alguns momentos de ajuda e de esclarecimento as maes sobre
processos juridicos e saude da familia;

- Acompanhei os exames de prevencao de doencgas nas criancas;

- Acompanbhei a visita de alunos de escolas e universidades a EDISCA;

- Pude assistir as aulas de danca que ocorreram fora da sala de aula, em espacos

abertos como o jardim da escola.

2.6.2 Diario de campo

1° dia: 26/04/2014 — Fui assistir ao espetaculo da EDISCA chamado “S6”, no
Centro Cultural Dragdo do Mar. Embora ndo tendo iniciado minha estadia na escola, quis

conferir a apresentacdo para ja ir me familiarizando e conhecendo melhor a instituig&o.

O espetéculo conta com a participacdo de apenas 12 bailarinos e tem como enredo
o relato da soliddo, os encontros e desencontros; teve direito a casa cheia e foi muito
aplaudido. No final da apresentacdo, foi relatada pela diretora da EDISCA a velocidade da
criacdo desta peca, que foi de apenas um més, além de ter sido reforcada a ansia e o esforco

de cada jovem de proporcionar o melhor de si.

Também destacou Dora Andrade que aqueles bailarinos comegaram a frequentar a
EDISCA ainda criancas e hoje sdo profissionais da danca por meio da EDISCA Companhia

de Danca. Algumas informagGes a mais sobre o espetaculo:

Local: Caixa Cultural Fortaleza (Av. Pessoa Anta, 287, Praia de Iracema)
Data: 25 a 27 de abril de 2014

Horario: sexta e sdbado, as 20h e domingo as 19h

Valor do ingresso: R$ 10(inteira) e R$ 5 (meia)

Classificacdo indicativa: Livre
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2° dia: 06/05/2014 — Meu primeiro contato com a EDISCA nesta investigacdo
etnogréfica foi através da psicopedagoga. Este encontro teve como objetivo explicar e
conversar sobre meu projeto de pesquisa e posteriormente a possivel permissao para iniciacao

da minha investigacéo etnogréfica.

Falei de meu interesse em estudar e investigar as praticas pedagdgicas da escola e
reforcei minha admiragdo pela instituigdo, assim como conversei um pouco sobre o meu
mestrado, a linha de pesquisa e sobre a UMA — Universidade da Madeira. Neste encontro
também mencionei que, ainda universitaria, ja havia realizado um trabalho com a EDISCA,
além de ter sido bailarina e assim acompanhava bem de perto os espetaculos, a escola e seu
progresso.

Neste primeiro encontro ainda ndo pude percorrer pela escola e senti certa
resisténcia da profissional. Neste dia também marcamos uma segunda visita que seria na
semana seguinte juntamente com alguns alunos de jornalismo da UNIFOR — Universidade de
Fortaleza, pois estes alunos estariam também pesquisando sobre a instituicéo.

3° dia: 13/05/2014 — Neste dia, a visita estava marcada para 13h30 e logo que
cheguei ainda as 13h percebi que ndo havia chegado os outros alunos. Fiquei pela recepcao e
logo que iam chegando os universitérios ja ia trocando uma ideia sobre o trabalho deles e
conversando para conhecer melhor aquele grupo que também era de pesquisadores.

Antes mesmo de iniciar a visita, fomos todos para uma sala, na qual teve uma
apresentacdo pessoal rapida e uma explanacdo de seu objetivo de pesquisa. Apds esta etapa,
uma estagiaria da escola iniciou a visitacdo conosco, explicando como era a rotina dos alunos
e mostrando cada sala na EDISCA. A visita durou em torno de 20 minutos e foi finalizada na
sala de artes plasticas com a professora responsavel. Nesta visita, ja pude perceber o que me

aguardava e fiquei feliz de ver tantas coisas diferentes que poderia explorar.

Depois de terminada a visita, ainda fui encaminhada para sala da psicologa para

tracar como seriam os dias de observacdo e as autoriza¢Oes para participar das atividades.

4° dia: 18/11/2014 — Nesta minha terceira visita, eu ji havia viajado para Madeira
e apresentado meu projeto na UMA — Universidade da Madeira e seria 0 inicio da minha

observagdo etnogréfica.
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Cheguei a escola 13h40 para o inicio das atividades que seria as 14h. Senti maior
receptividade da psicopedagoga que prontamente me recebeu e comentou que a EDISCA
tinha uma parceria com o colégio particular 7 de Setembro e que a supervisora de ensino do

colégio falou no meu nome e deu boas referéncias.

A supervisora era minha colega também do mestrado e este fato muito me ajudou
nesta entrada na EDISCA, pois percebi que os profissionais ficaram mais receptivos e
tranquilos com minha estadia apds a colega ter mencionado que me conhecia e que também

estava fazendo um trabalho de investigacdo em outra escola.

Neste dia, também fui surpreendida com a aula de danca, pois ndo seria realizada
na sala de aula e sim no jardim, no qual pude, sentada na grama, acompanhar e vivenciar. A
alegria era notoria no rosto de cada aluno, também muitas risadas e diversao. Senti um clima
agravavel, uma receptividade e muito carinho neste primeiro contato com as criangas e com
os adolescentes. Percebi também que os alunos tinham liberdade para criar os movimentos e
interferiam ativamente na aula, sendo o aluno um construtor e ndo apenas um consumidor e 0
professor um coadjuvante, assumindo um papel mais periférico. Sai da EDISCA feliz com o

que pude ver naquele dia.

5° dia: 20/11/2014 — Neste dia acordei cedo, era um sdbado, pois fui convidada
para participar da festa de natal da escola - ou como a nomeiam de Show da Familia - que
iniciava as 8h. Fiquei muito feliz e pude fazer muitas anotagdes. Esse era um dia de festa na
EDISCA, um evento destinado as familias e aos alunos. Percebi a presenca de méaes, pais,
irmados e até avos. Todos os professores assim como também os colaboradores se fizeram

presentes. O clima era de alegria.

Ainda antes de iniciar as atividades os familiares eram recebidos na porta do
teatro pelos professores e encaminhados para as cadeiras. Tocavam mdsica de natal e eram
distribuidos livretos e folders explicando o que significava esta data. Além desses pequenos
folders, foi distribuido um material explicativo sobre doencgas sexualmente transmissiveis,
HIV, AIDS e a Lei Maria da Penha®, este Gltimo destinado as mulheres. A festa teve inicio
com a palavra da diretora Dora Andrade que deu boas-vindas e reforcou que os bons

resultados dos alunos eram principalmente devido a familia estar perto deles.

“0 |_egislacéo que protege mulheres ndo s6 dos parceiros, mas também de parentes, e vai além da violéncia fisica.
Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2015/10/9-fatos-que-voce-precisa-saber-sobre-a-lei-
maria-da-penha/. Acesso em: 02 mai.. 2016.
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A psicopedagoga, juntamente com a técnica de enfermagem, reforcaram sobre a
salde das criangas, problemas de pele, pediculose e sobre o cartdo de vacinacdo. Teve um
momento de integracdo e logo depois palestras sobre os temas ja citados. Reforcou a
psicopedagoga da EDISCA com os pais sobre a importancia da saude da crianca. Ressalto que
em uma sala ao lado do teatro havia orienta¢des juridicas prestadas pelo EPJ — Escritério de
Praticas Juridicas, uma parceria com a UNIFOR — Universidade de Fortaleza, prestando

orientacdes sobre pensao entre outras questdes.

As palestras apresentadas foram: “O atendimento das vitimas da lei Maria da
Penha” e “Como coibir e prevenir a violéncia doméstica contra a mulher” . As maes
interagiam, perguntavam e tiravam suas ddvidas, assim como davam depoimento. A palestra
sobre AIDS e HIV foi ministrada por estudantes de medicina do 4° semestre da UFC -
Universidade Federal do Ceara. A EDISCA também disponibiliza preservativos para as maes.
ApoOs estas palestras, que aconteciam de forma dindmica e rapida, comecaram as
apresentacdes de trios musicais e de corais, um deles formado por mées e alunos. Apés as
apresentacdes, foram realizados sorteios de brindes e servido um lanche. Momento de grande

alegria e interacdo entre os alunos, familiares, professores e colaboradores da escola.
22 de dezembro a 30 de janeiro — Periodo de férias escolares.

6° dia: 05/02/2015 — Hoje, foi um dia atipico na escola, ainda ndo seria este o dia
em que conheceria a turma que investigaria. Quando cheguei a EDISCA, fui informada que
ndo haveria aula normal devido a reunido de boas - vindas. Participei da reunido que foi
realizada no teatro. Estavam presentes todos os alunos, do periodo da manha e da tarde, em
torno de 200 alunos. Percebi um clima de alegria e de reencontro entre os educandos e 0s
educadores, pois voltavam do recesso de janeiro. Depois de repassadas algumas informacoes
sobre horario, fardamento, prevencdo e cuidado com alimentacdo — cada um destes temas
sendo conduzido pelo profissional ou professor responsavel - foi transmitido um video do tipo
animacéo que exaltava a autoestima e a motivacdo para conseguir seus objetivos. Por fim

foram distribuidos kits de higiene pessoal.

7° dia: 12/05/2015 — Hoje foi o inicio formal das observagGes em sala de aula,
porém antes mesmo de eu vir a conhecer a turma que acompanharia durante toda minha
pesquisa, ainda na recepcao esperando a pessoa responsavel que me encaminharia para sala de

danca, ja iniciava minhas observac6es, sobre o local, a chegada dos alunos e como interagiam
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e se relacionavam entre si. Nesse dia, conheci mais de perto a turma que observaria e 0s

professores que também acompanharia durante esta minha investigagéo.

Fui bem acolhida por todos e as criangas vinham a mim curiosas para perguntar o
que seria meu trabalho e gentilmente sorriam e abracavam-me, isto ja no primeiro contato. Foi
oferecida a mim uma cadeira para assistir a aula de danca, mas preferi ficar sentada no chao
para ndo ser tdo percebida pelas criangas durante a aula. Pude observar a disciplina das
criancas e a postura. Estavam todas de cabelos presos, de meias pretas e com o collant da
escola. Fiquei surpresa e feliz com a aula que assisti, pois as criangas criavam seus proprios
movimentos e o professor apenas facilitava. Uma aula sem filas, com movimentos livres em
que os aprendizes podiam executar seus exercicios, deixando a criatividade fluir. Fui
convidada para fazer a aula, mas como havia apenas um més do nascimento de minha filha,
aceitei 0 convite, entretanto sugeri que ele se concretizasse no més seguinte, quando eu ja

estaria recuperada por completo.

Ao final da aula, conversei bastante com as criangas sobre suas rotinas na
EDISCA, assim como sobre o que mais gostavam de fazer na escola. Também fui instigando-
as para que falassem um pouco de suas historias de vida. Sai da EDSICA contente com o que

vivenciei neste dia.

8° dia: 14/05/2015 — Ainda em meu carro, quarteirdes antes da escola, ja
acompanhava a chegada dos alunos. A maioria deles chegava acompanhada pelas maes. A
observacdo de hoje ocorreu também na sala de danca, com a mesma turma e 0 mesmo
professor da terca-feira. Ficou perceptivel para mim a alegria das criancas em dancar. Os
movimentos eram livres e o professor estava sempre trabalhando a autoestima das criancas
com palavras de motivagdo e uma sequéncia de aula diferente das aulas tradicionais de ballet

classico.

9° dia: 21/05/2015 — Hoje foi o dia de participar e vivenciar mais uma vez este
evento fixo no calendario da escola chamado Show da Familia. Acontece sempre em duas
datas do ano, no més de maio que é o més das mées e em dezembro, perto do natal. E um
evento que tem como com finalidade um repasse de informacGes para as mées sobre o

andamento das atividades dos filhos e o desempenho, porém de uma forma ludica.

Fiquei surpresa com o0 que vi, parecia um programa de auditorio com

apresentacdes externas, de convidados, assim como tambeém das maes. Além dessas

93



atividades, o show conta com Karaoqué, brincadeiras, desenhos dos filhos para as mées
descobrirem e também um momento para depoimentos das mé&es sobre as criangas e para
troca de experiéncias com atividades em grupos e nesses momentos sdo debatidas as
dificuldades e evolugbes de cada aluno. Também foram transmitidas no teldo fotos das
criancas quando entraram e nos dias de hoje, mostrando as suas mudancas e suas evolucdes.
Finalizado o dia, foi servido um lanche e realizado o bazar para as mées e as criancas

comprarem os produtos com os “Educadores Reais”.

10° dia: 02/06/2015 — Cheguei a escola ja sendo amplamente acolhida por todos,
essa recepcao calorosa da sempre uma sensacdo de pertencer aquele ambiente. Todos os
envolvidos naquele contexto cumprimentavam-me e davam boa tarde; alguns ja pronunciando
meu nome. Hoje seria um dia especial, dia em que ndo sé acompanharia, mas participaria de
uma aula de danca junto as criancas. Confesso que estava apreensiva, mas feliz. Fui ao
banheiro e coloquei minha roupa de danga, prendi meus cabelos, fiz um coque e coloquei
minhas sapatilhas de meia ponta; cheguei a ficar até um pouco emocionada, fazia tempo que
ndo calcava minhas sapatilhas. J& pronta me dirigi a sala de danca juntamente com o
professor que muito conversou comigo sobre suas técnicas, experiéncias e como trabalhava

com as criancgas, destacando que sempre respeitava suas vivéncias.

Nesse dia, o professor iniciou a aula com uma musica diferente e animada e com
todos sentados no chao, fazendo um tipo de alongamento em que cada aluno poderia fazer no
seu tempo e da forma que melhor se adequasse ao seu corpo com orientacdo do professor.

Olhava para a turma, para as criancas e nao percebia uniformidade nos movimentos.

As criangas sempre carinhosas também se aproximavam de mim e me ajudavam
em alguns exercicios. O professor pedia aos alunos que lembrasse um movimento rotineiro
qgue se assemelhasse aquele exercicio. Em determinados momentos, quando olhava e o
procurava nao avistava o professor imediatamente, pois ele ficava entre os alunos e muitas
vezes permanecia imperceptivel, ndo sendo assim o professor aquela figura que impde medo,
que tem um lugar de destaque e € o centro das atencbes. Era uma aula animada na qual

tocavam diversos ritmos, confesso que me diverti muito com as criangas.

11° dia: 04/06/2015 — Hoje acompanhei mais uma vez a aula de danca que iniciou
as 14h. Na aula de hoje, mesmo novamente sendo convidada para participar preferi apenas

observar, pois ainda estava muito cansada da aula anterior. O encontro de hoje era com outro
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professor que também me recebeu muito bem e se interessou em saber sobre minha pesquisa e

assim conversamos um pouco antes do inicio da aula.

A aula seria no palco do teatro EDISCA. Sendo assim, seria uma ‘“sala” de aula
sem paredes e sem espelhos, alunos se exercitavam olhando para a plateia. Hoje a aula seria
do modo classico. As criancas eram sempre amaveis e ficavam acenando e sorrindo para mim
durante a aula. Percebi durante esta aula que o professor trabalhava muito a autoestima dos
alunos, pois os elogiava bastante e sempre os motivava para melhorar, porém com firmeza e

disciplina.

O professor pedia para cada aluno, em um determinado momento da aula, criar e
coreografar um passo para que 0s outros colegas o repetissem. Isso estimulava a criatividade
dos alunos e fazia com que cada educando tivesse o “seu momento” de usar sua criatividade.
Esta aula, apesar de ser de ballet classico, o que poderia levar a ser mais técnica e engessada,
néo foi o que percebi. Fui bailarina por muitos anos e conhe¢o bem a sequéncia de uma aula
de ballet classico que inicia sempre com um alongamento, depois vem a barra, o centro e a
diagonal e nesta aula, observei que a professora ja iniciou pela diagonal, o que me chamou
bastante atencdo. No final da aula, hd sempre a leveza dos aplausos e dos abragos entre 0s

alunos e o professor, passando uma sensacao de dever cumprido entre educandos e educador.

12° dia: 16/06/2015 — Hoje acompanhei a aula de saude. O tema seria “O cuidado
com o manuseio dos alimentos”. Fui bem acolhida pela professora responsavel e pela
nutricionista, assim como pelos aprendizes. Os alunos foram direcionados para a cozinha, pois

hoje a aula seria neste ambiente.

Primeiramente as criangas colocaram toucas, depois lavaram as mé&os para
somente higienizadas comegassem a manusear os alimentos. Aula foi bastante interativa e
divertida. A professora explicava os nutrientes de cada fruta, legume e cereal e perguntava
para as criangas que prato poderia ser preparado com aquele determinado alimento. Destaco
que percebi que algumas frutas, verduras e cereais ndo eram conhecidas pelas criangas, que
diziam que nunca haviam visto nem provado. A professora explicava como devia ser
preparado aquele alimento e pedia para os alunos falarem como eram preparados nas suas
casas. Como estava na época das festas de Sdo Jodo e a maiorias das comidas sdo feitas de
milho, a professora explorou bastante o cereal milho e explicou que o milho, o trigo e todos

0s cereais sdo fontes importantes de carboidratos, vitaminas (complexo B) e fibras. Além
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disso, o milho é bastante versatil e € um importante item da alimentagdo dos brasileiros,
reforcou a professora. No final da aula, foram cozinhadas espigas de milhos e também servido

um bolo de milho para as criancas. Essa foi uma tarde de trocas e de muito aprendizado.
1° a 31 de Julho — Periodo de ferias escolares.

13° dia: 11/08/2015 — Hoje cheguei a escola as14h e me dirigi logo para sala de
danga na qual a professora me informou que ndo haveria aula devido a uma fumaga de grande
volume em um terreno ao lado e como a sala estava destelhada havia muita fumaca.
Aproveitei entdo para percorrer a estrutura da escola e fazer observacbes sobre o locus.
Percebi que as salas de danca tém pouca ventilacdo, 0s pisos de madeira estdo um pouco
estragados, precisando de manutencéo, o teto sem telhas em determinados lugares, como em
algumas salas de danca os espelhos estdo descascados. Porém, apesar de estar precisando de
manutencdo, a escola encontra-se sempre limpa e organizada. Fui caminhando e observando

cada detalhe. Depois conversei bastante sobre a historia da EDISCA com a psicopedagoga.

14° dia: 20/08/2015 — Hoje cheguei mais cedo para iniciar minhas observacdes,
pois iria acompanhar as criancas ainda no refeitoério. Acompanhei o almoco dos alunos do
turno da manhd. Pude, sentada na mesa junto com elas, conversar. Fui convidada para
almocar e aceitei. Este € um momento de grande integracdo entre as criangas. Todos 0S
alunos iam servir-se em uma bancada, na qual também tinha suco e sobremesa, depois,
sentavam-se a mesa. Percebi que falavam baixo, usavam o guardanapo e os talheres
corretamente. A responsavel pela copa sempre por perto perguntava como estava a
alimentacdo. Abracava uma e outra aluna, assim como orientava sobre boas maneiras. Esse
momento guarda um clima gostoso e é sempre um momento bem esperado por elas. Em
conversa com a responsavel pela cozinha e com a nutricionista, estas me passaram que 0S
alunos podem sugerir pratos que mais gostavam para cardapio e tem um dia na semana que

tem um prato sugerido pelos alunos, geralmente as sextas-feiras.

15° dia: 03/09/2015 — Hoje participei de uma atividade com as maes, no atelié de
artes. Um clima de familiaridade e alegria. As mées chegavam e se cumprimentavam assim
como abracavam umas as outras. A aula hoje era de artesanato feito com fuxico®, mais

especificamente para a producdo de bijuteria. Pude de perto vivenciar, acompanhar aquele

* Fuxico é uma técnica artesanal brasileira que aproveita restos de tecido para criar e customizar roupas,
acessorios e objetos. O fuxico usa retalhos para fazer trouxinhas e pode ser usado para colchas, toalhas e roupas.
Disponivel em: http://www.fazfacil.com.br/artesanato/tecidos-fuxico. Acesso em: 6 abr. 2016.
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momento de integracdo. No inicio da aula, foram realizadas algumas dinamicas, das quais

também participei e logo apds fomos para confeccdo dos brincos e colares.

Era um sentimento de ajuda mdtua. Percebi que algumas maes ja possuiam mais
experiéncia e jeito para os trabalhos manuais e ajudavam as outras, assim como sugeriam
formas para facilitar a costura do fuxico, sendo amplamente aceita pela professora.
Interessante € que em muitos momentos tive a sensacao de que a sala estava sem professora,
pois ela estava sentada entre as maes também produzindo pecas. Percebi a presenca de uma

professora com caracteristicas de intermediadora e de coadjuvante.

Algumas médes com mais facilidade ou que ja conheciam a técnica do fuxico
ajudavam e orientavam as outras mées, assim como a mim que tive dificuldade no manuseio
da agulha e algumas até se aproximaram para me ajudar. Pude de perto vivenciar,
acompanhar e participar daguele momento de troca e integracdo. Durante a aula, foi falado de
sustentabilidade e de economia solidaria. Interessante é que entre uma atividade e outra as
criangas entrevam na sala e abragavam suas maes e ficavam observando tudo, encantadas com

o trabalho.

Neste dia aproveite também para conversar informalmente com algumas maées
sobre suas percepgdes e sentimentos sobre a EDISCA e todas as mées abordadas foram muito
receptivas. No final da aula a professora solicitou que na aula seguinte as mées trouxessem
para escola, vidros, caixas e latas para que trabalhassem a técnica de decoupagem®. Nesse dia

todas as méaes sairam da sala enfeitadas com seus brincos e colares.

16° dia: 13/09/2015 - Fui assistir ao espetaculo “Religare”, depois de duas
semanas em cartaz. Fui ao ultimo dia de apresentacdo, em um domingo a noite, surpreendi-me
com o numero de pessoas e com o fato de a bilheteria estar com 0s ingressos ja esgotados.
Este espetaculo pude assisti-lo de forma diferente do primeiro que relatei, pois ja estava
presente ao dia a dia da escola, inclusive acompanhei alguns ensaios, vi alunos

experimentando figurinos e toda a tensdo pré-estreia.

*2 A decoupage é uma técnica muito utilizada no artesanato que é feita através da colagem de recortes (de
jornais, revistas, tecidos, etc.) em superficies variadas, como madeira, vidro ou plastico, e que desta forma
passam a ter um visual em relevo, muito elegante e com um efeito decorativo bem especial. Esta técnica vem
sendo utilizada ao longo dos anos, e nos proporciona uma forma de personalizacdo artesanal que ajuda a renovar
0 ambiente, de uma forma simples e bem pratica de fazer. Disponivel em:
http://www.artesanatoereciclagem.com.br/3821-decoupage-em-potes-de-vidro.html. Acesso em: 6 abr. 2016.
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O espetaculo comecou contando através de video um pouco da dificuldade
daquelas criancas e adolescentes, sore seus sonhos e vontade de vencer. Considerei este um
video muito emocionante, e pude perceber que algumas pessoas que estavam sentadas
préximas a mim se emocionaram. Como o tema o espetaculo abordava a dor humana e um
contexto de causa social misturada com espiritualidade, foi um espetaculo cheio de emocéo e,

ao final, muitos aplausos.

No encerramento, Dora Andrade, fundadora e diretora da escola, veio ao palco e
relatou as dificuldades de fazer um espetaculo daquele porte, porém ressaltou que as criancas
e os adolescentes ndo a deixam parar de ter garra e sonhar junto com eles. Apds estas
palavras, entraram no palco todos os professores e colaboradores da escola e juntamente com
os alunos que participaram da peca desceram do palco batendo palmas, pareciam estar
aplaudindo a plateia, algo bonito de ver. Ainda se posicionaram no corredor de saida e la
permaneceram sorrindo, aplaudindo e agradecendo a todos que ali estavam para vé-los, até o
ultimo espectador sair. Algo lindo e emocionante de se ver. Como eu conhecia varios deles,

recebia abracos e acenos, fiquei bastante emocionada.

17° dia: 15/09/2015 — A minha visita de hoje iniciou com a observacdo e o
acompanhamento da atividade de saide. A professora conversou muito sobre a gripe HIN1,
como prevenir e cuidar. Conversou com as criangas sobre vacinagdo assim como pediu que
as maes lhe procurassem para que pudessem repassar informagdes. Anunciou que a EDISCA
seria um ponto de vacinacdo para gripe e que todas as criancgas, assim como seus familiares,

deveriam se vacinar.

Apo0s 0s avisos, deu-se inicio a aula. Nesta foram desenvolvidas atividades em
duplas com cartolinas, revistas, giz de cera, no qual foram abordados temas como higiene
pessoal, higiene bucal e escovacdo, além de alimentacdo saudavel. Especificamente, foram
escolhidas figuras que remetessem & salde para que as proprias criangas explicassem. A aula
como sempre foi bem interativa. No final da aula, as alunas foram conduzidas ao banheiro
para escovar os dentes e lavar as maos, demonstrando que aprenderam o que foi discutido em

aula.

18° dia: 12/10/2015 — Hoje foi dia de festa na EDISCA para comemorar o dia das
criancas. Tivemos uma tarde animada e com muita musica, pipoca, algoddo doce e muita

alegria. A festa foi conduzida pela professora de artes plasticas, porém com a presenca de
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todos os professores. Muita danca e integragdo. Uma banda local regia a festa com muita
masica e animacdo. Percebi a presenca de alguns parceiros, 0s quais ofereceram presentes. O
clima era completamente festivo e senti-me lisonjeada de poder participar dele como um
membro daquela tribo. As criangas vinham a mim e me tiravam para dancar. Aproveitei e tirei
bastante foto assim como conversei com muitos dos atores sociais. Sai da escola feliz com o

que vivenciei e com informacodes valiosas repassadas por meio de conversas informais.

19° dia: 20/11/2015 — Acompanhei hoje a aula do ensino formal. O que me
chamou bastante atencdo foi como as criancas se portavam naquela sala de aula de layout
“tradicional” e a forma com que a aula era conduzida pelo professor. Os alunos ndo ficavam
sentados nas carteiras, apenas calados, olhando para o professor e o quadro negro. Nessa aula,
alunos e professor estavam sentados no chdo com cartolinas, isopor, cola, tesoura, canetinhas
e tudo o que precisavam para construcdo de uma maquete. Houve muita interacdo durante a
aula. Pude sentada com eles no chdo também participar. A aula era de geometria e o professor
simulava junto com os educandos uma maquete de suas casas, para que pudessem calcular a
area total. Porém, muitas daguelas criancas ndo moravam em casas com divisdes com
cozinha, quarto, sala e banheiro. A maioria morava em casa com apenas um cémodo e um
banheiro. Sendo assim o professor se adaptou aquela realidade de uma casa com um Unico
cdémodo, porém ndo deixou de orientar a importancia e a funcdo de cada compartimento da

casa. O professor era muito receptivo e possuia também uma 6tima afinidade com as criancas.

20° dia: 15/12/2015 — Hoje acompanhei a ida das criancas da EDISCA para outra
escola. Assim, pude vivenciar juntamente com os alunos uma atividade externa. Fomos visitar
uma escola particular de Fortaleza. Percebi que as criancas estavam felizes e euforicas.
Fomos todos de 6nibus e j& na escola fomos recebidos pelas criangas e os professores ainda
no portdo do colégio. Foram realizadas apresentacdes musicais e de danca no auditdrio, assim
como realizados jogos e atividades para que as criancas das duas escolas pudessem interagir.
Atividades na quadra esportiva também foram realizadas. Foi uma tarde de trocas, recreagéo,
atividades compartilhadas entre professores e alunos. Ao final da tarde, os professores do
colégio anfitrido falaram e agradeceram a visita, ainda foram realizados sorteios ja que
também era época de natal; nesse momento, as criancas do colégio anfitrido entregavam 0s
presentes para as alunas da EDISCA. Neste encontro, foi marcada a visita dos alunos a
EDISCA também.
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21° dia: 04/02/2016 — Hoje cheguei a EDISCA um pouco mais tarde as14h30,
pois iria acompanhar a aula do ensino formal de portugués que iniciava as 15h. A professora
iniciou a aula com a leitura de recortes de reportagens sobre a EDISCA que haviam sido
publicadas nos jornais locais sobre o espetdculo RELIGARE. Cada aprendiz fazia a leitura de
um trecho da mateéria. Percebi que a professora gostava de trazer matérias atuais para debate
com as criangas, assim como matérias que remetessem a arte. Porém, a aula de hoje tinha
como conteudo a separacao sildbica. Entdo, os alunos sentados no chdo trabalhavam com
recortes. As criancas escolhiam nas revistas as palavras que gostariam de aprender a
separacdo. Eles escolhiam a tematica das palavras, alimentos, carros, esportes e assim

trabalhavam em duplas. Percebi uma aula divertida e interativa.

Na outra metade da aula, fomos todos para o laboratério de informatica e 1a as
criancas continuaram a trabalhar, por meio de um software educativo, a separacao silabica. A
professora em conversa informal comentou que utiliza bastante os softwares educativos
provenientes de sites como o Educar para Crescer, o Smart Kids e o Escola Games. Também
em conversa com a Professora ela me repassou que sdo realizados estudos e pesquisas para
escolher 0s jogos que possuem mais caracteristicas similares ao assunto trabalhado em sala e

que sempre € testada a funcionalidade antes de aplica-los.

Neste dia, para finalizar a aula, a professora também trabalhou um software em
que ao aluno podia criar seu perfil, escolhendo cabelos, olhos, roupas que achavam similares
aos seus. A aula virou uma grande brincadeira as crian¢as interagiam e brincavam com seus
perfis, criados no software educativo. Percebi o computador como uma ferramenta que

auxiliava a aula, mas o foco principal era a criancga e a interagdo com 0s outros.

22° dia: 19/03/2016 — Hoje acompanhei a atividade chamada de “grupo de
convivéncia”, na qual o tema a ser debatido seria o racismo. Foi um momento muito legal e
nele as criangas puderam relatar o que passavam e que tipo de preconceito ainda sofriam nos
dias de hoje por ter a pele escura e os cabelos crespos. Percebi esse como sendo mais uma
atividade com foco no educando e no seu bem-estar. Participei sentada ao lado das alunas e
presenciei este momento, observei seus depoimentos e como era conduzida esta aula pelos
professores. O clima de troca de experiéncia entre criangas, professores e a convidada foi de
confianca. No final, pude conversar com a palestrante e a psicopedagoga sobre a importancia
deste tipo de atividade para os alunos.
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23° dia: 06/04/2016 — Hoje cheguei a EDISCA e fui para o atelié de artes, onde
pude sentada observar a entrada e a saida dos alunos nesta sala. Entravam, desenhavam,
observavam ou simplesmente apreciavam suas proprias criacdes. A professora sempre
presente era muito receptiva e recebia cada crianga com carinho. Fazia um recorte com uma,
um desenho com outra e assim a sala sempre estava com algum aluno. Conversei muito com a
professora responsavel e também sobre suas atividades. Ela trabalha a criatividade das
criancas com a atividade chamada de desafio, fazendo tracos minimalistas para que elas
desenvolvam o desenho. Neste dia também pude desenhar e fazer recortes juntos com as
criangas. Havia uma grande mesa com VArios mimos, pois hoje haveria bazar no qual as
criangas com suas moedas chamadas “Educadores Reais” poderiam fazer compras. Foi uma

festa de muita alegria na hora das compras.

24° dia: 07/05/2016 - Hoje foi o dltimo evento que acompanhei na EDISCA. Ja
com aquele clima de saudade. Mais uma vez participei do Show da Familia, momento
especial entre educandos, educadores e familiares. Era um sdbado e comecou as 8h. Um dia
em homenagem as mdes. A decoracdo do teatro foi toda produzida pelas criancas e
adolescentes. A manha foi iniciada com a palavra da professora de artes plasticas que
destacou para as maes o cuidado e o carinho que todos os professores e colaboradores tinham

com os alunos.

Foi repassado para as mdes informes sobre o exame biométrico das criangas,
sendo dado um feedback individual para cada responsavel. Também foi bastante falado sobre
a gripe H1N1, a professora de saude esclareceu duvidas e explicou os sintomas, assim como
reforcou mais uma vez sobre a importancia da vacinacdo. Ap0s esta atividade, teve um
momento de depoimentos das mées em que elas dividiram com as outras mdes as suas
dificuldades do dia a dia e a felicidade de ter seus filhos na EDISCA. Ainda tivemos
apresentacdo de danca, poesias recitadas, sorteios e compras no bazar e estas foram as outras
atividades que aconteceram nesta manhg, ressalto que toda esta programacéo estava repleta de

amor.

25° dia: 09/06/2016 - Hoje voltei a EDISCA para agradecer por tudo que me foi
permitido viver no periodo de trés anos, aproximadamente, em que convivi com aquelas
alunas e naquela instituicdo. Pude ir em cada sala e agradecer aos professores, aos
colaboradores e a todos que de alguma forma me ajudaram nesta investigacdo. E, por fim,

despedi-me das criangas. Fiquei muito emocionada e saudosa. Fui bastante abragada por todas
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elas que pediram que eu fosse visita-las sempre. Este foi um dia repleto de emocdes e do
sentimento de dever cumprido. Reforco que a EDISCA ficara para sempre guardada em meu

coracao.

102



3. ANALISE DE DADOS E RESULTADOS

Esta é a fase de analise de documentos, uma particularidade desta técnica é a
implicacdo de um conjunto de recursos metodoldgicos, como a conceituacdo, a codificacdo e
a categorizagdo. Estes sdo os recursos de analise fundamentais quando se langa mao desse tipo
de procedimento interpretativo.

Enfatizo que a analise de contetdo € um recurso metodolégico meramente
interpretativo que tem como principal objetivo desvendar o sentido das mensagens, ndo tendo
nenhum enquadramento ou regra fixa, sendo o pesquisador, como bem refere Macedo (2010),

um background*®, o principal instrumento das analises.

Como técnica de andlise, escolhi a codificacdo do corpus empirico coletado, pois
separei e criei unidades similares, baseada na semelhanca dos sentidos emergentes. Formei,
assim, um corpus de argumentos, elevando a compreensdo, para que depois pudesse obter
uma melhor interpretacdo conclusiva. Macedo (2010, p. 11) destaca que, “ativamente o
pesquisador mostra as inteligibilidades do senso comum e com elas constréi sua
compreensao’.

O recurso a analise de conteido ndo é recente. A tentativa de interpretar os livros
sagrados foi, na realidade, o primeiro esforco para realizagdo de andlise de
conteddos. Em termos de utilizacdo na pesquisa propriamente dita, € com os estudos
da Escola de Chicago que o recurso é utilizado densamente, quando cartas pessoais,

documentos, autobiografias e jornais sdo analisados visando compreender o
contelido dessas fontes de conhecimento (MACEDO, 2010, p.144).

Utilizei esta técnica e realizei a observacdo e a analise documental dos seguintes
documentos: materiais expostos na escola (cartazes, desenhos produzidos pelas criancas,
avisos), entre outros materiais alocados em flaneldgrafos, catalogos, livros, material didatico
utilizado pelos professores, fotos, videos, folders, jornais, revistas, paginas na internet,
paginas nas redes sociais, reportagens e entrevistas realizadas anteriormente pela imprensa e
outros pesquisadores.

As fotografias que aparecem num meio que se estd a estudar podem dar uma bhoa
percepcdo dos individuos que j& ndo estdo presentes, ou de como certos
acontecimentos particulares desse meio eram. Tal como sugerido, frequentemente as

escolas tém colecdes de fotografias, anuarios e, algumas vezes, albuns que oferecem
a sua propria historia visual (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.184).

** Background é uma palavra em inglés que pode ter vérios significados, entre eles experiéncia, fundo,
antecedentes, plano de fundo, contexto, ambiente, circunstancias, meio, educacao, etc. Disponivel em:;
http://www.significados.com.br/locus/. Acesso em: 20 abr. 2016.
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Durante aproximadamente 24 meses, no periodo de 2014 a 2016, pesquisei e
vivenciei o dia a dia da EDISCA — Escola de Danca e Integracdo Social para Criangas e
Adolescentes. Nesse periodo, pude observar, investigar, conviver, experimentar, apreender e -
por que ndo dizer - aprender com essa escola tdo diferente, encantadora e repleta de acfes que
fogem do comum, do igual e do corriqueiro; enfim com a quebra de paradigma, ja definida
por Thomas Kuhn (1962) no item de inovacdo, que sera discutido no decorrer deste capitulo.

Observei, nesse lugar, seus habitantes e sua identidade, sendo este espaco ou
ambiente passivo de ser apropriado, vivido e significado. Romper com o tradicional, com o
rotineiro e, partir para algo novo, diferente, isto é, desenvolver novos modelos que sejam
compativeis com a realidade de cada aluno ndo é facil. Contudo, percebi essa realidade

durante minha estadia na escola.

Tive como paradigma da minha investigacdo a pesquisa qualitativa. Como
método, o estudo de caso de natureza etnografica. E como técnicas de coleta, em triangulacao,
utilizei a observacao participante ativa, conversas nao estruturadas, registro fotografico e de
videos, assim como coleta de documentos. No interim em que la estive, pude ouvir o que
diziam as pessoas a respeito de suas atividades cotidianas, assim como pude interagir,
registrando sempre meus comentarios e percepcdes no diario de campo. Sobre o processo de
coleta de dados, Lapassade (1996, p. 84) destaca que “esta coleta é, portanto, o fruto de
multiplos encontros e interagdes cujas formas podem ser categorizadas™.

As interagfes. A atividade cotidiana é raramente solitaria: ela é feita,
essencialmente, de interagfes de cada um com 0s outros, e quando eu dou sentido as
minhas acdes, atribuo, consequentemente, também um sentido as agdes daqueles que

me cercam. Em outras palavras: eu interpreto constantemente o comportamento
daqueles com quem eu entro em interacdo (LAPASSADE, 1996, p.25).

Neste periodo que convivi com os participantes ou atores sociais, tive que
aperfeicoar algumas aptiddes, agucar minha empatia, realizar uma dificil tarefa de me colocar
no lugar do outro e olhar para aquele grupo, ou tribo, como se dela ja fizesse parte desde
sempre, como bem destaca Lapassade (1996). As interacdes sociais amplamente observadas
puderam me levar a varias conclusdes durante este periodo de estadia na escola, como

relatarei a seguir.

O ensino das técnicas de danca e as linguagens da arte ndo sdo 0s pontos de maior
diferencial da EDISCA e, sim, como a aprendizagem é desenvolvida, através das diversas

dimensbes do humano, com foco no aprendiz e nas suas experiéncias. Logo, inovando e
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ousando, a escola sai do comumente praticado no mundo artistico e adapta-se a uma nova
demanda, a uma nova dimensdo. A EDISCA tem como objetivo desenvolver o potencial de
seus educandos em termos corporais, emocionais, sociais, intelectuais e espirituais de forma

equilibrada e dindmica, isto €, por meio de uma educacéo interdimensional.

Iniciarei minha analise na sala de aula de danga propriamente dita. Percebi que o
aluno € o foco do processo de aprendizagem, como seré detalhado ao longo deste capitulo.
Nas diversas aulas acompanhadas, notei que o aluno tem liberdade para criar, sendo
estimulado através de varios tipos de atividades, dentro ou fora da sala de danca. Durante as
aulas, ele é o ator principal e o professor um coadjuvante. O aluno, para 0s educadores da
EDISCA, ndo é uma tabula rasa, um papel em branco, ele é um livro que ja tem escritos, tem
experiéncias e uma historia de vida, e isso € levado em conta na hora do seu aprendizado.
Vygotsky (1992, p.30) afirma que “a questdo principal quanto ao processo de formacao de

conceitos ¢ a questao dos meios pelos quais essa operacdo ¢ realizada”.

Primeiro momento de vida de cada crianca é muito relevante, e as criangas ja
chegam aqui na EDISCA com muitas marcas, ndo sdo uma folha limpa e em branco.
Temos criancas com quatro pessoas da familia presas, pais traficantes de drogas,
meninas abandonadas pela mae que sdo criadas pela av6, meninas abusadas e assim
temos que respeitar a historia de cada uma. Em algumas atividades que realizo com
revistas e peco que escolham figuras para comentar, os alunos nunca pegam de belas
paisagens, familias unidas e lindos bebés e sim figuras de monstros com trés
cabecas, lugares similares aos seus, guerras e figuras que vdo remeter a sua
realidade. E assim temos que respeitar e adequar nossas aulas a eles. Trabalho a arte
e a criatividade, mas quero muito que minhas alunas tenham um conhecimento de
mundo e ndo apenas conhecer regras de mateméatica (DEPOIMENTO DA
PROFESSORA DE ARTES PLASTICAS DURANTE CONVERSA REALIZADA
NO DIA 05/05/16).

Foto 23 - Quadro exposto na sala de arte para referenciar os escritos de vida trazidos por cada crianga

“PINTAR AQUILO

E UMA ARTE DIFERENTE DE PINTAR O QUE
VEMOS DENTRO DE NOS”.

QUE VEMOS DIANTE DE NOS
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Essa prética que contraria 0 modelo do estudante como tabula rasa, isto €, uma
folha em branco e o professor como autoridade que forga o aluno a aprender, impondo-lhe
conhecimento, é denominada por Papert (2008) como matética. Saliento que ainda hoje
existem escolas que ddo mais importancia ao conhecimento de nimeros e gramatica do que o
conhecimento sobre aprendizado. Fino (2000) corrobora destacando que o construcionismo
deve compreender a natureza ativa do processo de aprendizagem, tendo professores
empenhados a facilitar e a enriquecer esse processo, ndo impondo suas proprias experiéncias,
que podem ndo fazer sentido algum, nem possuir significacdo para os alunos. Papert (2008,
p.61) contribui citando que “o curriculo visa, em Gltima analise, a construgdo de identidades

sociais”.

Na EDISCA, os professores tém uma postura entusiasta e motivadora. Chamam
todos os alunos pelo nome e, como pude presenciar, orientam na hora da aula de danca, ndo
apenas sobre os movimentos, mas, por exemplo, como deve ser a postura, a forma de falar, de
se portar, de se relacionar com o0s colegas ou um simples ensinamento sobre lateralidade, ou

seja: qual é o lado direito e o esquerdo.

Os educadores, durante as aulas de danca, em determinados “passos” ou
“exercicios”, fazem referéncias a situacdes corriqueiras a que os alunos tém mais acesso e ja
viveram, facilitando, assim, o aprendizado. Por exemplo, um exercicio do ballet classico pode
ser comparado a um movimento de um goleiro de futebol ou de um jogador durante uma
partida. Durante um alongamento, o professor faz alusdo a um movimento de capoeira - danca
popular a que varios alunos também tém acesso no seu dia a dia - ou compara a uma simples

tarefa doméstica.

Ja pela diagonal - momento da aula em que saltam e pulam, pois aproveitam o
espaco da diagonal da sala de danca por ser maior — 0s alunos fazem um movimento chamado
estrela, com apenas uma méo, sendo este movimento um solo de acrobacia que pode ser
considerado a base para o aprendizado de muitas das artes circenses, estando, assim, presente
em uma aula de ballet classico. Assim percebi que sdo respeitadas as experiéncias dos alunos
durante a funcdo educativa. Como a EDISCA foca no potencial dos alunos, inverte aquela
sinalizacdo negativa de que eles ndo podem, ndo sabem, ndo sdo capazes e trabalha o saldo de
bom que trazem consigo. Ressalta Macedo (2010, p.114) que “consequentemente, 0 recurso
da historia de vida nos meios educacionais é mais uma contribuigdo para o rompimento com o

baixo mimetismo cognitivo, o abstracionismo tedrico e o colonialismo intelectual”.
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Figura 1 - Estrela: movimento da capoeira
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Figura 2 - Passo glissade: fazendo referéncia a um goleiro a espera da bola
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Figura 3 - Passo Sissone fazendo referéncia a uma defesa de pénalti

O aluno na sala de aula pode criar movimentos, tem espontaneidade para ser livre
e expressar seus sentimentos através da danca. Além disso, é estimulado a ser o construtor e
ndo apenas um consumidor. Durante as aulas, o educando pode também coreografar e essas
coreografias, certamente, serdo impregnadas das vivéncias e da historia de vida daquele aluno.
Por isso, € considerada a historia de vida durante a aprendizagem. Papert (2008) reforca sobre
essa questdo quando ressalta que o conhecimento formal das escolas ndo estd muitas vezes
interligado com o dia a dia e com o conhecimento intuitivo das criangas. Assim, comenta o
autor, o aprendido na aula acaba por ser fragil e isolado da vida, sem significacdo, o que, em
minha opinido, ndo acontece na EDISCA. Freinet (1966) corrobora afirmando que a funcéo
educativa deve respeitar o conhecimento proveniente do cotidiano das criancgas, pois a fungéo

educativa ndo esta de maneira alguma limitada as paredes da escola.

O professor tem atitudes diferentes, uma postura periférica, ndo tem habitos de
professor impositor, que manda e impde medo, mas, sim age como mediador. Como ja

dancei ballet por muito tempo e, em conversa com os professores, fui convidada a participar
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de uma aula de danga, na qual pude vivenciar e tive a oportunidade de sentir de perto e, junto

aos alunos, experimentar aquela sensagao.

Muitas vezes, durante a aula, procurava o professor e ndo o encontrava, pois
estava sempre entre os alunos e, ndo na frente, em destaque, como um professor tradicional.
Durante a aula, podiamos criar movimentos e havia um momento em que cada aluno podia ser
um pouco o professor, criando um exercicio para 0s outros colegas praticarem. Até eu tive
meu momento de coredgrafa. Estes momentos faziam com que fosse uma aula que fugia dos

padrdes e estava repleta de significac6es, substituindo assim as velhas praticas, por novas.

Entendo que a escola moderna deva ser delineada e imaginada para os alunos. A
esse respeito, ressaltam Sousa e Fino (2001) que a escola deve ser um lugar em que os alunos
possam entrar e imediatamente “respirar” uma atmosfera impregnada de elementos e de
significacbes que se revelem ser muito mais importantes e decisivas que as meras orientaces
inscritas no sucinto curriculo “oficial da escola publica”.

A escola é a sede de rituais complexos que regem as relacdes pessoais. Ha jogos,

equipas, “guerras sublimadas’, um cédigo moral, um conjunto de cerimodnias,
tradicOes, leis (COULON, 1990, p. 68 e 69).

Outro ponto a ser ressaltado sobre as aulas de danca é que algumas acontecem no
jardim e outras no proprio palco das apresentagdes. Estes espacos ndo tém espelhos e nem séo
constituidos por quatro paredes, como uma sala de danca tradicional. Sendo assim, os alunos,
por estarem se exercitando sobre um palco, também tém a sensacdo de estarem sendo
assistidos por uma plateia, o que considero uma quebra de paradigma. Essa mudanca de
ambiente também propicia a saida do lugar comum e, com isso, instiga e estimula a

criatividade.
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Foto 24 - Alunos em atividade no jardim, fora da sala tradicional de aula
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Os alunos tém aulas cléssicas e contemporéneas, chamando-me a atencdo para o

seguinte:

- Movimentos e saltos livres;

- Grande interacdo durante as aulas;

- O inicio das aulas é bem diferente do que ocorre comumente numa aula
tradicional de ballet, que normalmente segue uma sequéncia enrijecida apresentando esta
ordem: alongamento ou aquecimento, barra*, exercicios de centro®, diagonal®®, finalizando
com a reveréncia ou agradecimento no centro. Porém, percebi na EDISCA, em algumas aulas
o inicio da aula pela diagonal, depois chdo, indo para a barra e ao final, o centro;

- Musicas com batidas diferentes como o rap e ritmos fortes sendo mescladas as
masicas classicas;

- O Professor trabalhando a autoestima e a autoconfianca dos alunos com palavras
de motivagéo;

- Movimentos leves aliados a movimentos bruscos, havendo uma mescla do
classico com o contemporaneo;

- O Professor circula entre os alunos, senta-se no chéo e, desta forma, muitas
vezes ndo fica perceptivel o local onde se encontra, ndo sendo assim o centro das atencdes;

- Uma alegria e um brilho nos olhos daquelas criangas durante as aulas.

Logo percebi, nas observagdes que realizei em sala de aula, seja de danga, de arte,
de informatica ou de fortalecimento do ensino formal, que o aluno é o construtor do seu
préprio conhecimento, sendo amparado pelo professor que o direciona e o facilita,
interferindo 0 minimo possivel nesse processo. Porém, como mediador, o professor fard o elo
do conhecimento prévio do aluno com as experiéncias da sala de aula. Como ressalta Papert

(1993), um aprendizado maximo com o minimo de ensino.

**E na barra (segurando-a com uma das duas maos) que o bailarino aprende os primeiros exercicios e passos. E
como treinar a caligrafia em um caderno especial. Os exercicios de barra seguem um ritmo certo: primeiro sdo
feitos os movimentos mais lentos, para aquecer os musculos e as articulacdes, depois 0s mais rapidos, para dar
forca e agilidade ao corpo. Disponivel em: https://5seis7oito.com/2015/11/09/aula-de-ballet-classico-a-
distribuicao-dos-exercicios. Acesso em: 10 mai. 2016.

** O Centro (0 meio da sala) é a principal parte da aula, pois o bailarino danca livremente. O centro exige
postura, coordenacdo, forca, agilidade, que sdo desenvolvidas na barra. No centro também ha exercicios lentos e
rapidos. Primeiro, com o0s pés no chdo, até chegar aos saltos. Disponivel em: http://coisasdeballet2.com.br/p/sua-
aula-de-ballet-classico.html. Acesso em: 10 mai. 2016.

*® Grandes saltos normalmente, a parte final da aula, também chamado de grand allegro. S&o os maiores saltos,
como gran jetés, por exemplo. Podendo ser combinados com giros, deslocamento e feitos em diagonal.
Disponivel em: http://www.blog.netdanca.com.br/2015/04/exercicios-de-centro-e-diagonal.html. Acesso em: 10
mai. 2016.
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Os espetaculos da EDISCA levam com eles a cultura nordestina, as lutas do povo
e um pouco da histéria de cada aluno e de suas dificuldades. Por isso, grande parte de suas
tematicas sdo sociais. Os professores relataram durante as conversas que, para criagdo de
qualquer espetaculo, a troca de experiéncias e interacdo com os alunos é fundamental, sendo
valorizado assim o conhecimento prévio de cada um. “Eles sdo coredgrafos também”, diz um
professor de danga, referindo-se aos alunos. Para melhor ilustrar as tematicas abordadas em
cada apresentacdo, reuni alguns titulos de espetaculos como forma de melhor explicar a
relacdo entre o conhecimento, a realidade dos alunos e o desenvolvimento do espirito de cada
apresentacdo: “Brincadeiras de Quintal” (1995); “Jangurussu” (1995); “Koi-Guera” (1997);
“Duas Estag¢des” (2000); “Urbes Favela — a grande danga” (2006).

1) Inicialmente, falo do Balé Brincadeiras de Quintal que ilustra através da

danca as brincadeiras ingénuas, de roda e com poucos recursos;

2) O Balé Jangurussu foi idealizado ap0s a visita da diretora, Dora Andrade, ao
aterro sanitario de Fortaleza, no bairro Jangurussu, onde alguns alunos da
EDISCA residem. A diretora ficou muito sensibilizada ao ver centenas de
familias catando lixo como forma de sobrevivéncia; ao perceber criancas
disputando com urubus pedacos de alimentos em decomposicdo, mées
amamentando sentadas nas montanhas de lixo e homens, pais de familia,

duelando pelo dominio da melhor parte dos dejetos *.

Foto 27 - Bailarinos saindo dos depositos de lixo

*"Foi assim que surgiu a ideia do Balé Jangurussu, prémio Funarte de melhor coreografia de 1996 e espetaculo
de maior publico no Theatro José de Alencar no mesmo ano. No total, foram 47.191 espectadores em 70
apresentagdes em 7 capitais do Brasil. Espetaculo de danca contemporanea de grande beleza pléastica e carga
dramatica, que promove uma verdadeira catarse ao publico que invariavelmente aclama com aplausos
emocionados. Disponivel: http://edisca.org.br/site/offer-item/jangurussu/. Acesso em: 10 mai.. 2016.
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Foto 28 - Cena que faz alusdo a um bicho morto sendo carregado

3) O Balé Koi-Guera, que em tupi-guarani quer dizer ‘O que sera morto?’, nos
adverte, sensibiliza e estimula a refletir sobre o indio que estd em cada um de
nos. E um grito forte e ressoa alto no nosso inconsciente. Fala da vida de um
povo a mercé de um exterminio perverso, numa espécie de luta desumana e
cruel. Utilizando uma linguagem universal, o espetadculo perpassa a nossa
relacdo com o meio ambiente, a cultura e a trajetoria dos povos primitivos.
Como povo miscigenado que somos, identificamos algo que foi morto em

nos*e.

Foto 29 - Balé Koi-Guerra: indios e seus rituais

4) O Balé Duas Estagdes aborda o nordeste brasileiro de modo “luminoso”. O
espetaculo tem como tema a resisténcia, a solidariedade, a fé e as adversidades
do “vitorioso” povo nordestino. As pessoas normalmente ficam emocionadas

*8 Fonte: edisca.org.br
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com o espetaculo, porque ele traduz bem a realidade do povo do Nordeste e
apresenta a regido vista de forma positiva, ou seja, a partir das
potencialidades. A tradicdo aparece fortalecida de conceitos artisticos da
contemporaneidade: o mote dos repentes, das emboladas, das levadas de cocos
e maracatus, que reincidem em outra dimens&o®.

Foto 30 - Espetaculo Duas Estagdes: mostrando a seca e o clamor pela chuva

5) Por fim, o Balé Urbes Favela — a grande danca. Este espetaculo é muito
especial, pois faz parte da primeira edicdo do projeto Balez&o, nome carinhoso
eleito pelos educandos para significar o evento mais integrador da comunidade
edisquiana, realizado de dois em dois anos. O espetaculo é totalmente
produzido pelos alunos. No contexto de producdo do evento, sdo verificadas
as aptiddes dos alunos; assim todos sdo divididos em: aqueles que tém aptidao
para coreografar, para ensaiar, 0s que gostam de fotografia, 0s que gostam de
maquiagem ou figurino, de cenografia. Ainda ha aqueles que se identificam
com divulgacdo na comunidade e, assim, o espetaculo é totalmente criado e
desenvolvido pelos alunos; mas ha também o auxilio dos professores que
facilitam e sdo coadjuvantes, bem como a ajuda dos familiares, dos amigos e
da comunidade. Algumas mées, por exemplo, costuram e envolvem-se com 0s
figurinos e desse modo todos participam e aprendem com essa integracdo™.

*° Fonte: edisca.org.br
%0 Fonte: edisca.org.br
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Foto 31 - Balé Urbes: ensaio na escola

Foto 32 - Mé&es modelando e costurando figurinos para espetaculos

Todos os alunos da instituicdo, de todos os niveis participam do Balezdo. Os alunos
aqui ndo sdo apenas bailarinos aptos a receber e, sim, sdo construtores ativos de sua
prépria formagdo. Neste projeto, por exemplo, eles irdo criar e aprender, com a
orientacdo de facilitadores, a montar um espetaculo, que vai desde a concepgdo da
ideia a coreografia, do figurino ao cendrio, da misica a maquiagem, dentre tantos
outros elementos, contribuindo e conhecendo assim todo 0 campo da area artistica. E
percebido o grande potencial criativo destes alunos. A escola fica ainda mais viva e
a interacdo com a comunidade e a familia é linda de se ver (DEPOIMENTO DA
PROFESSORA RESPONSAVEL PELA AREA DE DANCA E EX-ALUNA DA
EDISCA, REALIZADA 19/03/2016).

Na fala desta professora, percebe-se claramente uma conformidade com os
tedricos construcionistas. Ressalto o conceito de construcionismo na percepcao de Papert, ao
ultrapassar a ideia de ser unicamente uma proposta metodoldgica, pois vai além da construcdo
do conhecimento. O construcionismo busca também a socializacdo do saber construido,

reconhecendo-0, assim, como uma construcdo social.
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Observei e escutei durante as conversas informais com os alunos, que eles se
sentem importantes, protagonistas, pois possuem uma participacgao ativa na construgéo de seu
proprio conhecimento. Percebi, ainda, durante as conversas, um grande apreco pela escola.
Sentem-se felizes nos dias em que tém aula, pois possuem amigos e, algumas criangas, ja
possuem irmdos mais velhos no corpo de baile. Relataram que podem interferir e dar
sugestdes, sendo sempre escutados. Algo curioso, que me chamou atengdo nas conversas com
os alunos, é que nem todos que estdo ali tém a danca como atividade preferida na EDISCA,
pois as aulas de artes foram citadas, assim como o grupo de convivéncia e o fortalecimento do

ensino formal, como atividades prediletas.

A interatividade é algo muito forte nessa escola, como se pdde perceber ao longo
deste trabalho. A interacdo do aluno, seja com os professores, com os colaboradores, com as
criancas de outras escolas e todos os envolvidos no processo, gera um aprendizado
significativo e efetivo. Sendo assim, é construido o conhecimento por meio da interacdo. A
EDISCA sempre recebe criangas de outras escolas para atividades e trocas, assim como 0s
alunos da casa também participam de atividades de campo em outras escolas. Fino (2011, p.3)
destaca que “o campo da inovacdo pode ser considerado o espago imenso da interag¢do social,

incluindo os ambientes formais, tal como os informais”.

Foto 33 - Visita dos alunos da EDISCA ao colégio Santa Cecilia, uma das maiores escolas particulares da cidade. Na foto,
uma atividade recreativa realizada pelo professor da escola
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Foto 34 - Alunos de escolas publicas em interagdo com alunos da EDISCA
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Percebi, de forma clara, em minha investigacdo na EDISCA, a presenca do
pensamento de Vygotsky. O autor, cuja premissa basica € a ideia de que o ser humano é
construido por meio da relagdo com o outro social, tem como principal preocupacdo o
desenvolvimento e a aprendizagem. Vygotsky sugere que o aprendizado do aluno ocorre
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mediante a troca de experiéncias, na interagcdo e na participacdo dos mais diversos membros
inseridos neste contexto, reforcando que essa interacdo social auxilia no desenvolvimento e na
formacdo da mente, principalmente das criancas. Esta ideia também € corroborada por Fino,
qguando destaca que o conhecimento € algo que se constroi em interacdo com o mundo e com

0s outros.

A familia encontra-se presente de forma peculiar no dia a dia da escola, seja nas
reunides de planejamento - onde sdo convidados alunos e mées para participar - seja no show
da familia, que € uma reunido similar a um programa de auditorio, onde sdo repassadas
informagdes sobre os alunos, assim como orientagcBes basicas de salde, apresentacdes
musicais e até orientacdes juridicas. Outros dois momentos em que a familia se faz presente
na escola sdo as oficinas profissionalizantes e as aulas de alfabetizacdo para as mées. Refor¢o

gue as maes sao cuidadas e orientadas, assim como seus filhos.

Foto 37 - Oficina de artesanato de fuxico e bijuteria. Alunas ao lado das mées acompanhando a atividade, antes do inicio de
suas aulas de danca

Em conversa com as mées, percebi que elas sentiam uma alegria muito grande de
ter suas filhas estudando na EDISCA. Relataram que se sentem seguras e abracadas por todos
os profissionais, além de esperancosas por um futuro melhor para seus filhos. Também,
comentaram que aprendem com as outras maes e o que sabem fazer é valorizado na escola.
Pude, como pesquisadora etnografica, participar de diversas atividades com as méaes, fazendo

parte daquele grupo, ja ndo como um ser estranho, mas sim pertencente a ele.

Destaco que até 2014 todas as atividades realizadas com os alunos também eram
realizadas com as maes, no programa chamado “A Vida é Feminina”. Elas recebiam

acompanhamento de saude e participavam do grupo de convivéncia, em atividades criativas,
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capacitacOes, alfabetizacdo, refeicGes diarias e orientacGes psicoldgicas. Porém, devido aos

problemas financeiros, algumas atividades foram temporariamente interrompidas.

Contudo, até a ultima turma composta pelas méaes, foram gerados os seguintes

resultados, em 4.200 horas aulas:

- 38% das maes (educandas) retornaram ou ingressaram a escola formal;

- 38% das educandas concluiram com éxito a alfabetizacéo;

- 12% das maes entraram no mercado de trabalho formal;

- 60% das educandas estdo trabalhando em casa, garantindo em média um
aumento de 63% da renda familiar;

- 54% afirmam que passaram a dar mais informagdes aos filhos;

- 100% das mées ficaram em dia com a prevencao ginecoldgica.

De acordo com a diretora e idealizadora da EDISCA, o educando é o foco e tudo
deve caminhar bem para que ele possa evoluir e um dos fatores mais importantes para esse
alcance é que a sua méde e a sua familia estejam bem e por perto. Na escola, este
relacionamento é bem estreito e ela acredita que a aproximacdo com as familias dos

educandos interferira direta e positivamente no aprendizado da crianca.

Foto 38 - Participacdo da pesquisadora em atividade realizada com as mées
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Foto 39 - Apresentacdo musical na reunido do show da familia

Ainda sobre interagdo, assevero que existe na EDISCA um clima de
familiaridade, que vai além das obriga¢des funcionais. Percebi de forma clara uma vontade
grande de colaborar por parte dos professores, colaboradores e todos os envolvidos naquele
ambiente. Notei que os atores sociais possuem o intuito de ajudar e de sugerir ideias, que
podem vir a ser inovadoras. Porém, reforgo que essa é uma atitude impar, individual e dificil,
pois para se conseguir inovagao € preciso uma mudanca de postura, um abandono da zona de

conforto, além de uma reflexdo critica e autocritica.

Acerca do alcance desta pratica de inovacdo na EDISCA, é relevante ressaltar que
0 comprometimento de cada componente inserido neste processo de mudanca € importante
para 0 sucesso do projeto pedagdgico inovador vivenciado pela instituicdo. Alguns dos
projetos como “A Vida ¢ Feminina” e “Balezao”, ja citados, além do “Grupo de Convivéncia”
e “Educadores Reais”, surgiram advindos de ideias de colaboradores empenhados em buscar o

novo, o desigual. Vivenciei e acompanhei estes projetos, como comentarei a seguir.

Percebi através das mais diversas acdes e atividades que acompanhei no dia a dia

da EDISCA que os professores e envolvidos naquele locus trocam ideias, vivéncias e

colaboram de forma relevante para melhorias, chegando a projetos pedagogicos inovadores.

Sobre esse aspecto, destaca Fino (1998) que os contextos de aprendizagem precisam ser
reestruturados para poderem suportar atividades mais centradas no aprendiz.

A EDISCA para mim é uma casa, € uma continuacao, é uma familia, todo mundo

aqui tem uma amizade muito grande. Sentimos muita amorosidade por parte dos
diretores conosco, seja qual funcdo vocé tenha aqui. Aqui é como a Google,

119



trabalhamos bem a vontade. Com isso, o clima de trabalho é étimo, interferindo
diretamente no tratamento com os alunos. Eu amo trabalhar aqui e me sinto muito
bem. Sempre dou sugestBes e sou escutada, assim como também tento mudar para
melhorar (DEPOIMENTO DA COLABORADORA DA COZINHA, EM
CONVERSA REALIZADA NO DIA 19/03/2016).

As alegrias, os dramas, as frustracdes e as dificuldades das meninas e dos meninos
sdo compartilhadas e vividas com muita intensidade pelos educadores, como ja citado
anteriormente e a atividade chamada de grupo de convivéncia trabalha de forma particular
estas questdes. Esse € um momento em que 0s educandos podem, em grupo, ou mesmo de
forma individual, trabalhar questdes diversas como preconceito, racismo, doencas
sexualmente transmissiveis, familia, entre outros assuntos, também sugeridos por eles. As
aulas sdo realizadas por uma psicéloga duas vezes na semana. Infelizmente hoje, as acGes

realizadas com as médes acontecem numa frequéncia menor, devido a problemas financeiros.

Numa das atividades do grupo que pude acompanhar, foi tratado o tema Racismo.
Foram trabalhados a autoestima e o bem-estar, tendo, mais uma vez, a crianca como foco do
processo. Neste dia, as criangas puderam relatar como se sentiam tendo a pele escura e 0s
cabelos cacheados, sendo enaltecido pela psicéloga e pela palestrante convidada que néo

existe cabelo ruim e que as educandas eram belas.

Neste dia as alunas também relataram suas experiéncias e historias de vida, sendo
debatido o processo de exclusdo, os epitetos que recebiam, assim como a histéria dos negros,
por meio de videos, desenhos e muita interacdo. Um dos videos apresentados foi “As trangas
de Bitou”, que contava a historia de uma menina de cabelos curtos e crespos, cujo sonho era

ter uma tranca.

Foto 40 - Inicio da atividade do grupo de convivéncia. Detalhe para a facilitadora negra e de cabelos vermelhos
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Foto 41 - Material utilizado no grupo

Este tipo de atividade ird interferir diretamente no futuro destas criangas. Como vai
se portar daqui para frente diante das adversidades e dos preconceitos que poderdo
receber. Na sala de aula terd mais autoconfian¢a na hora de apender e no palco
através de seus movimentos se sentira igual a todos. E assim vamos trabalhando as
mais diversas questdes e é nitida a transformacdo destas educandas, impactando na
forma de ver o mundo e nas mudangas trazidas com este trabalho (DEPOIMENTO
DA PSICOPEDAGOGA, EM CONVERSA REALIZADA 19/03/2016).

Finalizo a minha anélise de dados com um acontecimento ocorrido na sala de aula
da professora de artes plasticas, que trabalha na escola hd 25 anos, 0 mesmo tempo de
existéncia da EDISCA. Durante suas aulas, fui surpreendida por diversas vezes, pois a aula de
artes plasticas chamou-me bastante a atencdo, seja porque ndo tem hora para acontecer - pois
segundo a professora toda hora é hora de criar e agucar os sentidos e por isso a sala encontra-
se sempre de portas abertas e a disposi¢cdo dos educandos - seja por conhecer um pouco mais
sobre a arte de grandes artistas plasticos do mundo, ou seja por caminhar junto com as
atividades do fortalecimento do ensino formal - com a elaboracdo de jogos pedagdgicos e pela

criagcdo de uma moeda interna chamada “Educadores Reais”. Cita Fino (2000, p.413) que “na
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verdade, mais importante para um professor do que ensinar bem, € que os aprendizes com que

lhes compete trabalhar aprendam bem”.

A sala de artes € um ambiente, ou atelié, como chamam os alunos, repleto de
significados e com a presenca de um professor com atitudes transformadas, um verdadeiro
agente de mudancga, pois estd sempre atento a perceber a necessidade de modificacdo nas
rotinas dos educandos. A professora comporta-se como uma mediadora durante as situagdes

de aprendizado e colabora de forma especial para estimular a criatividade dos educandos.

Nessas aulas, além das atividades ludicas, os educandos tém a liberdade de criar,
sendo suas artes valorizadas e expostas, seja nos corredores da escola, seja em banners de
divulgacdo da instituicdo, como também em livros e catélogos institucionais da EDISCA. O
desafio grafico pictorico € uma marca desta aula, na qual sdo lancados estimulos para que os
educandos criem desenhos com temas diversos, podendo ser: fundo do mar, animais, perfil,
casas, entre outros. Durante as atividades, sdo repassados para os alunos apenas tracos
minimalistas para que eles possam desenvolver sua criatividade e imaginacdo, além da
formacdo de um olhar estético, um olhar para o belo, importante para a vida, como destaca a

professora.

Foto 43 - Desafio langado: tragos de uma “negrita”
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Foto 44 - Outro desafio: tragos de uma coruja

Foto 45 - Resultado do desafio
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Foto 46 - Resultado do desafio

Como forma de premiar os melhores desenhos escolhidos no desafio, os alunos
recebem os Educadores Reais, que seria um tipo de moeda interna, reproduzida por meio de
notinhas de dois reais, que além de ser um estimulo, também é uma forma de os alunos
aprenderem a controlar e administrar seus gastos e suas finangas, mais um aprendizado que 0s

educandos levam consigo para a vida.

Com os Educadores Reais, os alunos podem adquirir produtos em um tipo de
bazar realizado na prépria escola, sempre perto de datas comemorativas, como Dia das Maes,
Dia das Criancas e Natal. Os produtos sdo comprados pela propria professora em instituicdes
que trabalham com coisas usadas e novas advindas de descartes, além de bijoux e doces feitos

pelos préprios alunos e suas maes em oficinas realizadas.

Foto 47 - Bazar para o dia das mées. Produtos serdo adquiridos pelas criangas por meio dos Educadores Reais
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Algo que julguei curioso, durante as conversas realizadas com alguns educandos,
é que além de a aula de artes plasticas ter sido bastante citada como atividade preferida na
EDISCA, a sala de artes parecia ser o local preferido também, pois percebi que sempre tinha

algum aluno nesta sala, por diversas vezes e em diferentes horarios em que transitei por la.

Foto 48 - Alunas visitando o atelié entre uma aula e outra para mostrar seus desenhos no desafio

Acho importante ressaltar que esta mesma professora também € responsavel pela
PARTILHA®, que é um programa de disseminacdo das acBes e das atividades realizadas na
EDISCA para escolas publicas, ONGs e até empresas privadas. Ressalto que essas palestras

ndo oferecem nenhum custo para asS mesmas.

Acredito que varios fatores levam a construcao da personalidade de uma criancga e
os exemplos citados ao longo deste trabalho compdem a edificacdo dos educandos assistidos
pelo projeto de Dora Andrade. Sobre esse tipo de influéncia, destaca Papert (2008, p.137) que
“o construcionismo também possui a conotacdo de ‘conjunto de pegas para construcdo’
fazendo uma alusdo ao jogo lego”. E isso que é percebido de forma nitida na EDISCA: varios

elementos que irdo se encaixando para formar uma Unica e valiosa peca, o aprendiz.

5! pesquisa, criagdo e disseminacao de tecnologia social, este é o conceito norteador da Partilha — tomando a arte
e a educacdo como meios de transformacdo e elevacdo dos padrbes de vida. Por isso, a esse programa foi criado
e é a maneira de estamos constantemente nos revendo, observando, recriando e relacionando com o mundo e
com as pessoas. Compartilhando, ensinando, aprendendo. Fonte: livro da EDISCA, 2004.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como questdo principal a investigacdo das praticas pedagdgicas
desenvolvidas pela EDISCA - Escola de Danca e Integragdo Social para Criancas e
Adolescentes. Desta forma, procurei pesquisar se a escola se revelava inovadora diante do

contexto de suas praticas pedagogicas.

Percebi, por meio das mais diversas atividades promovidas pela EDISCA, uma
mudanca na forma de pensar, agir e ser de todos o0s envolvidos nesse contexto de
transformac&o. E nitido, em cada pequeno gesto e atividade, o0 comprometimento de todos os
membros inseridos nesta escola ou comunidade. Fica claro que a escola ndo apenas se
preocupa em ensinar seus alunos a executarem as atividades, mas, que também, valoriza a
interacdo na maneira de realiza-las, sendo permitidas, desta forma, transformacGes dos

esquemas mentais.

Para que fosse possivel investigar as atividades, dinamicas, acbes e eventos nos
quais 0s sujeitos pesquisados estavam inseridos, adotei o estudo de caso de natureza
etnografica, pois este me permitiria uma maior aproximacao com os envolvidos, além de uma

melhor abrangéncia e interpretacdo dos elementos no campo educacional.

A abordagem etnografica, com base na observacao participante, foi fundamental
para que eu conseguisse delinear e compreender a perspectiva sociocultural da préatica
pedagdgica aplicada na escola. Assim, tive a oportunidade de observar de perto os atores
sociais: os professores, alunos, colaboradores, pais e todos 0s envolvidos no cotidiano escolar.
Neste periodo, pude ir codificando o corpus empirico coletado e categorizando as
informagdes, separando e criando unidades similares, isso a partir das conversas informais, da
anélise de documentos, das fotos, dos videos, dentre outros recursos, tendo em vista um
procedimento interpretativo de triangulacdo. Dessa maneira, consegui subsidios relevantes

para alcancar e definir melhor as minhas conclusoes.

Vivi na EDISCA dias de grande aprendizado. Pude participar das mais diversas
atividades, sempre perto dos investigados. Procurei, durante este periodo de observacdo, me
aproximar dos atores sociais, a fim de tentar entender melhor suas atividades dentro da escola,
bem como conhecer a fundo suas historias de vida. Desta maneira, me tornei um membro

daquela tribo, através da observacdo participante.
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Durante as minhas observacfes em sala de aula, constatei que o professor é um
coadjuvante e que as histérias de vida dos alunos sdo levadas em conta no processo de
aprendizado. O educador, em sua pratica cotidiana, prioriza formas de ensino ou tematicas
que facilitam a participacdo dos alunos em discursdes, gerando assim um aprendizado mais

efetivo, pois sdo levados em conta principalmente temas sobre sua realidade.

A inovacdo é percebida, especialmente, na forma diferenciada com que o
professor compreende e conduz as atividades, concretizando o aprendizado. As salas de aula
sdo transformadas em espacos de vivéncias e encontros, nos quais, os professores e seus
alunos podem conviver num ambiente de aprendizagens, de descobertas, de trocas e de
experimentacdes. Desta forma, percebi uma diferenca de postura do professor na instituicéo,
gue mantém um relacionamento horizontalizado com seus alunos, formatando uma nova

configuracdo de papéis, tanto por parte do educador como do educando.

Nesse periodo, percebi um professor com atitudes transformadas, sendo um
mediador da interacdo entre o aprendiz e o conhecimento socialmente construido. Desta
maneira, notei um abandono por parte dos professores daquela postura costumeira de

autoritarismo e de professor que impde medo.

Pude constatar durante as observacfes que o aprendizado € definido
conjuntamente pelos professores e alunos. Assim, verifiquei que o professor € um mediador,
que cria situacdes que facilitam a aprendizagem. Desta maneira, a analogia entre ensino e
aprendizagem, a luz de correntes pedagdgicas como a de Vygotsky e Piaget, revela o valor

sociocultural no processo de aprendizagem do aluno.

Como se viu, a segunda parte do trabalho foi destinada a uma analise e uma
descricdo densa sobre os atores sociais investigados e as atividades atribuidas a turma que
acompanhei no nivel basico, no periodo da tarde, composta por 15 criancas de 7 a 12 anos que

vivem em situacdo de risco e vulnerabilidade social.

Durante este trabalho de campo, percebi a perspectiva da inovacdo pedagogica
como uma ruptura paradigmatica. Pude notar de forma clara que a aprendizagem na EDISCA
adquire uma nova conotacgéo, devido ao aluno ndo aprender de forma recolhida e isolada, e
sim estabelecendo relagcbes com as informagdes e a interacdo com os demais membros

daquela comunidade, como ja citei nos capitulos anteriores.
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No caso desta pesquisa, a inovacdo foi percebida por meio das mudancas de
concepcdes, assim como a mudanga de postura habitual por parte dos envolvidos. As
observacdes evidenciaram inovacdo no processo de aprendizagem. Além disso, cheguei a
compreensdo de que o confronto com o novo, com a mudanca, € um grande desafio. Assim,
pude perceber que mudar o fazer pedagdgico implica fundamentalmente em mudancas
qualitativas, ou melhor, na substituicdo das velhas praticas pedagogicas tradicionais por

novas.

Observei na EDISCA o uso de praticas pedagdgicas renovadas e repletas de
significados para os educandos. Ressalto que, para se colocar em pratica qualquer que seja a
mudanga, é preciso um conhecimento pleno do contexto e da cultura. Somente assim podera
se conseguir romper com as velhas praticas e quebrar paradigmas, deixando de lado as

praticas engessadas e arcaicas.

Concluo este trabalho afirmando que mudancas aliadas aos conceitos do
construcionismo podem trazer efeitos surpreendentes e inovadores as institui¢cdes de ensino. A
escola pesquisada apontou avangos que representam, de fato, uma inovacdo. Por fim, cabe
lembrar que ndo é facil mudar e, desta forma, sintetizo esta pesquisa destacando que a
EDISCA trabalha com pontos que fazem dela inovadora com criatividade e reflexdes
constantes sobre o dia a dia da escola.

Ter o aluno como foco do processo de aprendizagem, elaborar atividades
centradas no aprendiz, perceber um conhecimento sendo construido por meio da interacdo
com o0s outros e com 0 mundo e, assim, entender que a escola esta considerando os educandos
como construtores e ndo apenas como consumidores do conhecimento - sendo respeitadas
suas experiéncias durante a funcdo educativa - foram pontos observados em minha

permanéncia e que me permitiram chegar a estas conclusdes.

Ressalto que a EDISCA ¢é um campo de estudo que ainda pode ser explorado por
pesquisadores das mais diversas areas, seja de saude, de psicologia, de educacéo, de direito,
de comunicacdo social, entre outros cursos, por ser uma escola rica e repleta de nutrientes

cognitivos.

Este trabalho de investigagdo, mesmo com as mais diversas dificuldades, foi
realizado com muita dedicacdo e amor. Amor, inclusive, foi uma palavra citada por todos 0s

atores sociais envolvidos nesta pesquisa durante conversas informais no decorrer de minha
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permanéncia na escola. Palavra essa que ndo faz parte das palavras-chave deste estudo, mas
que poderia muito bem fazer, pois EDISCA é sinbnimo de amor, como também de interacéo,
inovacéo, forca, coragem e determinacdo, pois nesta escola percebi, de forma clara, que os

alunos somente baixam a cabeca na hora de receber os aplausos.
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Apéndice A — Diario de Campo no 1° dia de observagio (Espetaculo “S6”)
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Apéndice B — Diario de Campo no 1° dia de observacao (Espetaculo “S6”)
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Apéndice C — Diario de Campo no 2° dia de observacao (Explicacdo sobre projeto)
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Apéndice D — Diario de Campo no 3° dia de observacédo (Visita guiada)
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Apéndice E — Diario de Campo no 3° dia de observacéo (Visita guiada)
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Apéndice F — Diario de Campo no 4° dia de observacao (Aula no jardim)
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Apéndice G — Diario de Campo no 4° dia de observacdo (Aula no jardim)
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Apéndice H — Diario de Campo no 5° dia de observacdo (Show da Familia)
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Apéndice | — Diario de Campo no 5° dia de observacéo (Show da Familia)
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Apéndice J — Diario de Campo no 6° dia de observacao (Reunido de boas-vindas)
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Apéndice L — Diario de Campo no 7° dia de observacédo (1° Contato com a turma investigada)
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Apéndice M — Diéario de Campo no 8° dia de observacédo (Aula de danca)
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Apéndice N — Diario de Campo no 9° dia de observacdo (Show da Familia)
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Apéndice O — Diario de Campo no 10° dia de observacao (Participacdo na aula de danca)
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Apéndice P — Diario de Campo no 10° dia de observacéo (Participacdo na aula de danca)
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Apéndice Q — Diario de Campo no 11° dia de observacdo (Aula de danca no palco do teatro)
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Apéndice R — Diario de Campo no 12° dia de observacdo (Aula na cozinha)
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Apéndice S — Diario de Campo no 12° dia de observacéo (Aula na cozinha)

aduad \r 13- le Ce-g0ots |
-\l*ﬂ-u“mr\_*_gﬁx;«)dm

Pas rivore-

s OAMMML&M)_%&W pacten pw -
Pm&z&&_fa_cgm_ﬁwd_kﬂ Guat ki ipope,

- AD SALonGOD dncaueNnonn ag_mgpgg@m%

Finoedo an pdiaen pone Qe A5 oy afonlin de
Q_»}kw\k_&.&«hﬁmm’xn“
— Fonon eo%;xg_g_\_&gp»cyu)ﬁn_wjap_f e O Luxche
s LAON(D LQM.JMMAP.&L HaoclO hoto ok
Y hbo & Conircl Yo PALPOnedRD o, W e,
@MMQM _____
- Tonde de Xaocas ¢ dgvm_ﬁ W ?«.JO

ama, sente e vive!

156




Apéndice T — Diario de Campo no 13° dia de observacdo (Observacdo Locus)
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Apéndice U — Diario de Campo no 13° dia de observacdo (Observacao Locus)
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Apéndice V — Diario de Campo no 14° dia de observacao (Acompanhamento dos alunos no

refeitdrio)
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Apéndice X — Diario de Campo no 15° dia de observacao (Atividade com Mées)
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Apéndice Z — Diario de Campo no 15° dia de observacao (Atividade com Mées)
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Apéndice AA — Diario de Campo no 16° dia de observacdo (Espetaculo Religare)

dau m‘\r o= DIA— Bl XR[2015
= Faa inA MMM&%@M@

dren Nponed gy W\T%

I W&WA_,M!:\M [ A ’rwm g\_fcnuwc/:) an &DPU hC A‘nd/\D
” Vi L. X% . > Queenhidlo -

ole die_onpee £ oudened .

- LeMCo Loreds. 9 WJNUMQ Lo INMPLTYES B@?of'md—&o

‘A‘mwmww&m@m@_@w

quas UbGR I v AN O dle o glidade) © st <o Entope

Aiona 0 _osomporde: ok pento @1 vnnoied ,geo

Alispan gipraprendonolo ) iguainse £ tode tunas - isfaeie.
O_,eqp.tms...i_.'v_mamum vidio AMhuMOM.Q,M Honeue-
= U | gl 'C*-AOYKO')

M@&WW £ poptacls wcm

- A v o)

_piﬂcawm;ﬂ;mm&w[amﬂ%uw

M&mqamm do Ao~ gune poe O NS /Msl’\m

DO pudo Lo ghLS -
'_ﬁhp@ 2402 paeVron , ymineromn o pd Lo Fodlen €2

DAgforyrwn X eOlehoaedees dg gacdo. , o ldmﬂz

ama, sente e vive!

162




Apéndice AB — Diario de Campo no 16° dia de observacédo (Espetaculo Religare)
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Apéndice AC — Diario de Campo no 17° dia de observacéo (Aula de salde)
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Apéndice AD — Diéario de Campo no 18° dia de observacao ( Festa do dia das criancas)
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Apéndice AE — Diario de Campo no 19° dia de observacdo (Aula de matematica)

1
.-1 r
dduMmad r 199 DIA- Q01 p01s |
— Hop oemporfan o arde do e pofor ol 0L
MOAQ I N E
i O—LCgOI’T\L oMol SAente.d: O AN, Lomo ©4) Crion =
> - gou il ou_,f'

i f/»adx'cn:crwt" L Qe AINONRANSS. Qe e auwls gre on -

ouuad,a pelo {)mowmr

I’)’\.CMM"V come Inwdodor .

- Quped pmals plcovom Nentodens men codteiacn
P2 ROACOeD QLUNGNNEBDO powt o prcpenot

MJMQM@_@W o et
- @ a NG AL (%fun'\kf/\/\u

w@_ﬁ;{x wm_wmqy, Laum pardan .

Seedo oram, 0 projpnore , Ousondi o oule
e Quat N odeptov b ruediuon oquilkc

ama, sente e vive!

166




Apéndice AF — Diario de Campo no 19° dia de observacdo (Aula de matematica)
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Apéndice AG— Diario de Campo no 20° dia de observacéo (Aula externa)
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Apéndice AH — Diario de Campo no 21° dia de observacao (Aula de portugués)
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Apéndice Al — Diario de Campo no 21° dia de observacao (Aula de portugués)
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Apéndice AJ — Diario de Campo no 22° dia de observacéo (Grupo de convivéncia)
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Apéndice AL — Diario de Campo no 23° dia de observacao (Atelié de artes)
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Apéndice AM — Diéario de Campo no 24° dia de observacdo (Show da Familia)

aaum‘\r _ DiA- X - OFHOs] 2016

=nic 3 2V 5 ;. o
;Mm_gmm%%,ﬁmp@@m L
rr)ovh"o;poo MMen e vy O “ jhaw de Forn-utie'

dewo ¢ /J/rw,(/xofu/)
_Jumm :L\-QIN G2 f'om hemr &a \fnvcu)

Qe +cde? oo nwcLquO 0 L(l @lb’c /»fwd R4

* nhom com /\uw JZA/Q-‘}\A/') €D o onded |
— Tombern v “’Yr\m\!m&, m N poNQdo e
ON MO0 O Lxom. MO mﬁ/w\Lu M e 0 CAQL—QQ

ndo dedo qum LA YOI ipghiv guia L pore

Lode reaparyaeik .

~ Addinice. do ‘Q{\%QA)W\O%MY\ Acm bem WL
hostornt ndne o Oparpe HINIL, ohens Cres
dlanoed LA QUCCie o MNFOMB NN OO
T(JJ /\LW/ DOGUS AP \)L? NChe © ('\C,Cul'\k,(/c.\\;

- @DCA _Q/);YQ QA«\\,\C(AA,CAL ytc\,’z Mm 'm/cn\cfn)("‘

[5.95 du.ﬁVquh D d«‘\lfcwkctodxo do dic ¢ dig
L o pwcmc‘dk. AL do hud Quthe estudondo
ANC  SIASCA -

ama, sente e vive!

173



Apéndice AN — Diario de Campo no 24° dia de observacao (Show da Familia)
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Apéndice AO — Diario de Campo no 25° dia de observacao (Agradecimento)
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ANEXOS






Anexo A — Reportagem com Dora Andrade publicada no Jornal Diario do Nordeste, no dia 13

de setembro

de 2015.

SOLIDARIEDADE

Dora Andrade fala, na
entrevistadasemana, sobre seu trabalhoa
frente daEscola de Danga e Integracao Sacial
para Crianca e Adolescente (Edisca), que estaem
cartaz comoespetaculo “Religare” até amanha

Ouavdo vocé descobriu apaixao pela danga?
U 110 Sei se € paixao, mas eu encontrei sentido

ngz a partir da Edisca, 1sso tem 24 anos
Comecei a estudar danca cléssica cedo, com 10
anas, S I
sequer confortivel
e um corpa muito diteren \10 nosso, brasilei-
T Com o surg 1 Edisca, vi que danca
pode ser muy
Tenho muito resper
nada se compara i emogs
construl o halo “langurussu’.

Comosurgiuaidela de criar aEdisca?

A Edisca foi meio gue um acidente na minha
vida. Fu tinha um grupo de danga que desejava
se tornar profissional. Fol entio que apareceu
um projeta com objetivo de disponibilizar di
aheiro para qus L mantivessem.
Fizemos o projeto, foi apravade, mas logo de
pois fo1 extinto. Entdo, decids levar a proposta
para o Governo do Estado, gue resolven manté
la \(ll[lll't(‘ll‘ umacontraparti da. G L0mo sempie
algo na area social, l'!‘lllllll s trabalhar com
angas do Morro oha, uma drea
inha problematicas sérins. Al, me apaixo
e Se8, estavi es n.~.mloopnuux
ro bale da Edisea no Theatro José de Alencis

Desde entiio, nao parei mais

Quantos
Infelizmente, temos algo em orno de 250 crian
cas ¢ adolescentes. Digo inlehizmente poique

1880 ¢ quase metade da nassa capacidade
mos estratne fsics v de pe
<om ateé 400 educanc 10¢ | s, ]
ltimos anos, nAo conseguimos apoio suficient
pati sequer nos mantermos trabalhando em
NGssO ximo

rabil

sal par:

Dequeformas adanga pode dar esperanca paracriangase
emsitu. vulner

N#o acho gue sera adanca

pode se tormar algo redent
nos. E uma educagio de quali
entendimento, deve inclus
ca gqualificada, Acko que o
teruma serie de agoes que ane
re. 540 agoes de rmlvcau jue fazem mun]»n-h.n
da diferenga

1inos. Também
2t comaqualidade \fmllll.l
18 sobreas ¢
sles tem de saber ¢
saber onde estio as potencialidades.

Quals foram seus momentos de maior realizagdo?

Sa0 os momentos ligados ao cotidiane, nio sic
s momentos da estreia do balé ou o recebimen
o de um prémio racional. A primeita vez qu
um educando nesso entron na universidade fof
um momento muito emocionante. A primesr
ver que passaram no mestrado, a primein ver
fue conseguiran emprego de carteira assin

& primeira vez ue fzemos exame de
Vimos que ndo tinhiomais nenhuma crianga com
anemia, quando conseyguimos zerar chrie [sso
rudo fol muito bacana

Quais pessoas inspiram voce?
A minha grande inspiracan
camadas periféricas. Na

nacasa de

‘em de dentro das
2es1d0, vejo o exemplo

sganhamum saligic
tém sete filhos. Em solidariedade, ¢
exemplo que conheco vem da comunida
de. Quando uma mulher ree ou tem algum
probiving, os yizinhos os filhos dely,
mesino que sejam cineo, ¢ acolhem
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Anexo B — Reportagem publicada no Jornal Diario do Nordeste relatando a reforma realizada
por um parceiro da escola, no dia 29 de abril de 2016.

SERPA

egidioserpa@diariodonordeste.com br

ah

0 S0 Franciscoe 0 PMDB

% Empresarios cearenses
dossetores daindustriae
agropecudria estdo muito
preocupados com o futuro
do Projeto Séo Francisco
de Integragio de Bacias,
com quase 95% de suas
obras concluidos e com
previsao de operagao no

. fim deste ano. No atual
governo de Dilma Rousseff
o projeto tem sido tocado
em ritmo de frevo. Mas, se
Michel Temer assumir em
caso de impeachment da

EDISCA

Ficouprontaareformado
prédio onde funcionaa
Escolade Danga Edisca, um
orgulho de Fortaleza. Foia
EIM Instalacoes Industriais |
que - voluntariamente -
executou os servigos Gol!!

presidente, vira a divida,
pois um dos seus ministros
mais fortes serd o baiano
Gedel Vieira Lima, que nao
vé -enuncaviu-comolhos |
de bondade o Projeto 5ao
Francisco, O empresariado
que considera o projeto
vital para o Ceard - decidiu |
buscar o apolo do senador
Funicio Oliveira - um dos
lideres nacionais do PMDB
-como pedidodequea
liberagao de suas verbas
nao seja interrompida.

Vicunha

® Comoensina o manual,
quando o mercado interno
esta dificil, o externo assume
o protagonismo. O Grupo
Vicunha - diante da crise -
oMot esse rumo, Suas
exportacies, que em 2014
representavam 30% de suas
receitas, significaram, em
2015, 46%, com vids de alta.

Divida

" Sevoce é produtor rural
o tem dividas novas e
antigas com bancos, nao
percaareuniaode 3+ teira,
3, do Agropacto, as
7h30min, no auditonioda
Faec. Tema: 0
endividamento ruralea
propostada CNAapr ovada
em Comissao do Congresso.




Anexo C — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo Religare

leatro Via Sul

A Edisca foi buscar no sujeito a ral e primit
valores e de uma logica inteiramente distinta daqu
dade moderna nos propo | o foco nasn
em suas simbologias,
rfes que perpassar
propagam ao longo dos tem
India, Africa, Oriente Médio. Anjo
santos, alegorias. A etn de
diversidade cultural abrindo |
gem para a percepcao
para o universo p
acao, Imaginagao que & politi
az de instituir novos sentidos ¢

T3 maneira, escuipir com
mprom
= uma dang

Gjo | Anténio An
eatriz A 3 - 3 rVenancio
Fernand
| Harlane

ilva|J Aratjo | Jorge Silva | Joyce #

enicio | Krysla L

Pedro Ferreir:
Monteirt
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Anexo D — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo Religare

182

REL[ G/\ RI‘J Palavra quenos remete & UM reconexac Cor 6 G Ve, & reat
estados de elevacan e puriiitatac do espinto, & recompositat detma unidadeperdida enremater
simbolo, razao e sensibilidade, superficie € essénaa. G nove espetatyl oda Ediscs & esea dantca <o
invisivel) gintangivel GImaegico, 0 encantado, 05 comporiamentos i tals 0 bispas tyos cenmonials &
festivos que suspenden o tempo e nos religam a0 Proprio eto Oe Giatan, 40 QUE antEceae s Conscien:
dla e estaintimamenteligade s nos mes! elo ancestral que nos IgUala Enguanto seres vivos
que salbamos o precsemas dassificado

Reliqare, o balé, diz, assim, sobre a possibilidade e trgénda desse reencontio do homen com
forcas criadoras capazes de empre tido a6 vazio £ a6 absurde da existenda, ntando paraa
SUPBracao de aprisionamentos do presente e de processas de dominacan € pe A0 4o Viver
que formatam sujeitos passivos e anestesiados diante do sequestro da vitalidade sodal. Dancarnao
para buscarsall G o consolo me i . yeniia do alto soluco a 0 esgota:
mento e os conflitos existenciais fer ¢ Brarnoaqui e agora passibilidedesdeuma
redencao transformadora a partir dacapacidade que cada um carraga em & para reinventar-se, fazen-
do irromper uma etica deflagradara de novos modos de conviver, inventar, agir, pensar, expenmentar
o praprio corpo, partilhar.o sensivel)

Contra o poder sob
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Anexo E — Imagem do folder de divulgacédo do espetaculo Religare

‘ patrocinadores RELIGARE

| Instituto / ! CASA CIVIL
Ayl'ton 9 S 8 ) Governa do Estado do Ceard
Senna ———— ‘/

GOVERNO no +e
R n4) Banco do
aplgl.@,%%_ { 2J Nordeste

g Coaitocallll 5| SES| Q| siwome FIEC

a‘a‘ ibyte  @ONewlnd  Jiaia

GOVERNO FEDERAL
M Ministério da
Cultura
PATRIA EDUCADORA
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Anexo F — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo SAGRADA
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Anexo G — Imagem do folder de divulgacéo do espetaculo SAGRADA

completou1g anos:Varias

geracoes de educandos passaram por nossos
aside danga, teatroyartes plasticas; insercao:a
universidade, satide’e apoio afamilia. Eles estaono fluxo
arados parafazervaler

Assim e avida. Uma eventos onde, ponvezes;
nos.colocamos como a 11z, noutras como mestie
Eestale anossa maior esperal todos 05 Nosses
educandos, maisde que se beneficiarem do'ambiente
pedagagicalda ERISEA, possam sermultiplicadoges
destalideialelace
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Anexo H — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo SAGRADA

60 QI OO0Z éavite
& Enitedasiasisuasitormass
Sennliierarq ik
Dekeimnleslorganismetaclcomplexoss
enfimely o mer, e (e,
tUdolmiss3elnalgandeiteialdalyidas
mmmg@momd@@@ﬁmd’ﬁdb

BA

Alyne Neves | Anderson Carvalho | Andressa Paiy
Beatriz Mendonca | CibelelSantes |
Cleber Fernandes | Clévia Fernandes |
Darliane Sabino | Deborah Santos | Eva Pacheco |
Fabiana Prado | Fernanda Facanha |
Hariane Ribeiro. |4 Henonara Lima | ladnés Marques'|
lngrlq&/asconcelos | Jamila Lopes'|
Jeane Honorate)| Joana Darc Fernandes |
Jefferson Inacio | JorgellLucasy Sllva | Keine Martins |
'*—\ Krysla:Moraes | Laryssa Ronte | Leongi Ohvelra |

Leticia Paulo | LorenaFonsqggl |ka & i

Monyka Amo BUIOL
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Anexo | — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo SAGRADA

ndolaoichaojienchendoiasinuvens;caindoie molhando
elosipelos;ipelesiiplantas;ilinguas:. pelosseculos e

\Oxala, existamisemprellagoas de banhar
hipopotamos, barrigastde gerar
bebés; seios.de amamentar;
tocas, bercos e filhaotes:™
tantos bichinhosique ate
faltarao nomes!pra dar:

Enoiceviestrelas; e maisestrelas: “nascendoeimorrendo
S sen fimsEnailerra,inascendoicadaivez mais indios;
B negros e brancos;imeninasie meninos mesticos,

& ieinventandoiosinfinitosimodos de existir.Tambores,
ninhopioptempoieimel transformande/macacos
em primoesideigente;iemiguaseipessoa, quase
‘quantumyquase deuses Eldepois daifina pelicula

guelapagaloitempoieanulalolespaco::. o misterio.
Hadgualdepoisdavida:
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Anexo J — Imagem do folder de divulgacdo do espetaculo SAGRADA
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Anexo L — Tracos minimalistas reproduzidos na aula de artes plasticas para instigar a
criatividade das criangas por meio da atividade denominada como “desafio”.
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Anexo M — Tracos minimalistas reproduzidos na aula de artes plasticas para instigar a
criatividade das criangas por meio da atividade denominada como “desafio”.
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Anexo N — Tracos minimalistas reproduzidos na aula de artes plasticas para instigar a
criatividade das criangas por meio da atividade denominada como “desafio”.
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Anexo O — Recortes e moldes vazados produzidos pelas criangas durante aula de artes
plasticas
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Anexo P — Material entregue para os educando na reunido de boas-vindas no inicio do

semestre de 2015
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Anexo Q — Fuxico produzido pela pesquisadora durante a aula de artesanato com as mées
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Anexo R — Ingresso do Espetaculo “S¢”, apresentado no Centro Cultural Dragdo do Mar.

ZAAEA gséPETACUI.O
¥ CULTURA LR
(EDISCA CIA DE DANGA)
" " Data: 26/04/2014 (sabado)
Horério: 20h -

Classificacao: Livre
MEIA “""“’
Inteira: R$ 10,00 / M-eb: R$ 5,00

Verifique o horario do espetaculo em seu ingresso. Nao serd
pcm‘liﬁdn a emvjvdulap(x Z.inkim néo havendo troca de
g nem GO dinhei
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Anexo S — Cartdo de Natal oferecido para amigos da EDISCA
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Anexo T - Folder Institucional da EDISCA

A que tem como mi

abili institucional. Uma

istico forma mais

O convivio em ambie

do que artistas, forma pessoas sensivel no valor ¢

as

a0 de um educ

poéticas aptas a lidar

temporaneo. A musica, a literatura, o dese- doagao poc realizada através de boleto,

transferéncia b

m uma

ra ou deposits

nho, a pintura, o cinema, o teatro, a historia d

ersas expressoes, contas

arte, a danca e outras

além da descoberta e ampliacido de novos
| ag. 3474-6 | conta-11251-8; ou ainda na

campos do saber, promovem no educando o 2
| ag.1977 | operagdo 003 | conta 0512-6.

conhecimento de si préprio e o discernimen-

race seja vocé um amigo da

to critico, criativo e participativo deste em

suas questoes contextuais EDISCA
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Anexo U — Folder Institucional da EDISCA

ma Riwes
FINANCIADORES

STITUTO PP

AYRTON | =
SENNA =

m PETROBRAS

Ordem do Mérito Cultural 2012

ODM (objetivos do milénio) 2012

Brasil Social 2010 na categoria Arte ¢ Cultura

Perfil Gestor 2010 na categoria Responsabilidade Socioambiental
Banco do Brasil de Tecnologias Sociais 2001 ¢ 2009

Ita(s UNICEF - 1999
UNESCO *Juventude ¢ Cidadania”- 1999
Abring pelos Direitos da Crianga - 1997

Bem Feitor da Crianga da Cidade - Pref. Mun. de Fortaleza
FUNARTE 97 - “Melhor Coreografia Nacional™

1997

Rua Desembargador Feliciano de Ataide, 2309
Cep 60.821-420 - Fortaleza - Ceard
Pabx: 8s3278.1515
E-mail: edisca@edisca.org.br
/' Site: www.edisca@edisca.org.br

Agua Fria

Caixa Econdomica - a
Banco do Brasil

ncia 1977 - operaglio 003 — conta 512-6

agéncia 3474-6 —conta 11251-8

magazineluiza

oy

GOVERNO no
ESTADO po CEARA
St de ot

gte‘jg;!: ?mw

GOVERNO FEDERAL

Ministério da
Cultura
PAIS RICO £ PAIS SEM POBREZA

EDISCA

o
-

QUEM
SOMOS

EDISCA

s a

Escola de Danga e Integracdo Social

para Crianca e Adolescente

A EDISCA ¢ uma organizagio educs
sediada em Fortaleza - Ceard, que tem como objetivo central a
promogdo do desenvolvimento humano de criangas e adolescentes

em situagio de desvantagem social e vulnerabilidade pessoal.

Nestas duas décadas de atuagiio, a organizagio vem alcangando
resultados exitosos em diferentes aspectos: 1) transformaciio social,
ao ampliar as potencialidades dos educandos ¢ promover mudangas
de vida através da educagdo ¢ da arte; 2) producdo artistica reconhe-
cida pelo repertorio de espeticulos de danca de alta qualidade,

vistos por milhares de pessoas no Brasil e no exterior; 3) modelo de

estio, Cujos processos iais e éncia na ad\
gestio, cujos p g

ACi0

dos recursos sdo reconhecidos e premiados, além de gerarem

confiabilidade e sustentabilidade organizacional

A proposta educacional da EDISCA ¢ concretizada através da
sinergia entre as dreas artistica, pedagégica e social. E busca
promover o desenvolvimento integral de criangas ¢ adolescentes em
circunstéincia de desvantagem social.

A promogio da aprendizagem pela descoberta, frui¢io,
experiéncia estética, artistica ¢ produtiva no campo da
DANCA.

Principais espeticulos: “O Maior Espetaculo da Terra”,

“Elementais”, "Brincadeiras de Quintal”, “Jangurussu”, “Koi-

Guera"”, “Duas Estagdes”, “Mobilis”, “Demoana”, “Urbes

Favela — a grande danga”, “Sagrada”, “S6" e “Paideia”.

Os niveis de aprendizados verificados entre nossos educandos,
impds a criaglio de um programa que respondesse as exigénci-
as que 0 mundo produtivo contemporineo irremediavelmente

traria a s jovens: Programa de Matemiitica ¢ Portugués;

Agdes de incentivo a leitura ¢ @ escrita.

Oferece servigos a salide integral dos educandos e familiares

médico,

provendo ali alidad "

) de g

ambulatorial e psicopedagbgico, garantindo assim os funda-

mentos de uma atengio ¢ educagdo integral.

NOSS0S
PRINCIPALS
NUMEROS

23 anos de existéncia
1.894 criangas ¢ adolescentes atendidos

332 apresentagdes dos espeticulos de danga

255.816 expectadores dos espetaculos de danga

AREA

ARTISTICA

AReA

PEDAGOGICA

AReA
SOCIAL

156 mulheres envolvidas no projeto A Vida é Feminina

100% dos educandos matriculados na escola formal

143 educandos ingressaram na universidade

95% ¢é o nosso indice de promogdo de série na escola formal

98.893 refeigdes fornecidas
61.554 lanches ofertados

1.481 atendimentos em pediatria
2.892 atendimentos ambulatoriais

1 4, 1aak

1.712 inl
1 sonho.

ac EIC
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Anexo V — Folder Institucional da EDISCA

1996 rrewm

Muther

AUDIA

Ano

997 PREMIO FUNARTE
Meihor Coreografia Nacons!

Prefetura de Fortaleza
PREMIO ABRING
pelon Dirwitos da Crianca

\QUE DA AREA DE DANCA
do Mar de Arto o Culturs

1998 erEMmODE
Instiuto Oragdo

1999 prEMIO UNESCO
Categoria Juaventude e Ciia
,|rm\1 HAABOLIGAO
o do Estado do Ceart
vmem Al UNICEF - Finalista

dania

2000 PREMIO ITAU UNICEF - Finalista
SEREIA DE OURD
Sigtarma Verdes Mores do Comunicaso

2007 UoER SOCIAL
Forum de Lideres Socials do Brasl - Certficagio
pola Fundagso Banco do Brasil com o selo de
tocnoiogia socisl, pansando a fazer parto do Banco
do Tecrokogias Sociais

NAS BRANCO
PIGUANA

BRET

Edisca ¢ visitada semanalmente por dezenas de

do terceiro

sotor, artistas, pesquisadores, jomalistas e o
publico em geral Interessados em ver de perio a estrutura,
a3 ag0es & Noasos Métodos pedagogicos,

Atuamos em diversas linhas a partir do centro de
atvidades que direciona todo o programa institucional, a
escola de artes. Oportunizando 0 astudo, o fazer & a
fruigho artistica, a escola de artes se coloca como

amblente para o humano em
todas as suas corpdrea,
o transcendental

As Inguagens ¢a Danga, Teatro, Musicam e Artes Visuais
580 05 suportes onde 530 exercidos s Processos
educativos que vio alem do simples aprendizado de
técnicas o mélodos da criagdo e construclo artistica, O
convivio em ambiente artistico forma mais do que artistas,
forma pessoas sensiveis e potentes para bkdar com o
mundo contemporéneo. A mdsica, a iteratura, o desenho, a
pintura, o cnema, o teatro, a histéria da arte, a danga e
outras diversas expressdes, além da descoberta e
ampliagho de novos campos ¢o saber, promove no
educando o conhecimento da si préprio @ o discemimento
critico, criativo e participativo destes em suas questdes
contextuais, Uma educacio para valores élicos &
humanitarios, mmummodmlmodl habiidades e

que na escola
mmdnmmnmuiﬁoedsmmhmﬂhaam
comunidade

A 2 ea para o
desenvolvimento humano regem nossas aghes educativas
fazondo apoio & complementandade entro as droas
artistica @ outros programas desenvolvidos na Edisca. A
nutricho e salde, L)

a escola formal, biblioteca, informitica educativa, Ihnuac
Mummncp'mrmﬂmwnl-mnn escola e

uma oduue‘o vm para o donnvdvm.mn humano

0O corpo de balle da Edisca & se apresentou em varias
capllais brasileras e também na Franca, Italia, Alemanha &
Austria. O @ marcado por
antropologicas e socials. O balé “Jangurussu® traz o drama
de familias que tram sou sustento dos lixdes das grandes
cidades. "Koi-Guera” revela a beleza da cultura indigena e
ln&hbﬁﬁaﬂad&mmmow‘dndﬂ
mundo ciy ‘Duas 0 nordeste
brasileiro, pleno de beleza, poesia e contradicdes. O balé
“Mobilis” ¢ 0 espeticulo que rompe com a dimens3o
denunciatiria & dramética e adentra o campo da pesquisa
conceitual. 0 COMPO @ SuASs representacdes, enquanto
“Demoand” recnia a mitologia e lendas brasileiras dentro do
universo e 008, A de

g dos P
Institucional local, nacional e intemacional, mobilizando
desde 1995 um piblico de 151,845 expectadores, numa
média de 30 apresentacdes por ano.

Desde sua criagho, em 1991, 1.198
educandos estudaram na insttuicio

Uma média de 2.015 Ivros & solicitada
m na

O rofeitdrio oforece uma média do 34,768
rofeigdos o 48.801 lanches ao ano aos
educandos;

O programa Nossa Sadde realiza uma
média anual de 2.732 consultas @
atendimentos.

A Edisca vem mostrando resultados consistentes o
mmwumlomvmﬂumumm
estas. ias, A Partiiha-
Pesquisa, m.nsmmaourmmw
pretende oferecer A organizagtes educativas um
espago gogico de reflexdo, si o
dos diversos modos de inavar, inventar, experimentar e
validar processos educalivos em arte, dentro do campo
de uma para o
das do ser.

“A EDISCA é hoje um dos trabathos mais qualificados
N0 campo social, no campo da educagdo e no campo
da arte que lemos no Brasir'.

VIVIANE SENNA

Prasidents do ralitdo Ayton Serna

*0 trabaiho da EDISCA tem conteddo ético e politico
qQue indica um caminho que pode ser o da
rageneragdo polftica do Brasir.

ARIANO SUASSUNA

teairtioga @ romancisss

“No coragéo da Edisca, muito mais do que a denuncia
do velho, pulsa o anuncio do novo. O andncio de um
pais possivel, onde cada crianga fenha o direito da
ser crianga e onde cada adolescente possa olhar 0
futuro sevn medo, porque esté preparado para ele. O
possivel, sempre é bom lembrar, faz parte do real. (..)
A EDISCA ¢ contemporénea do futuro.

E uma prefiguragho.”

ANTONIO CARLOS GOMES DA COSTA

Pedagogo e Dirmtor Presdents ca MODUS FACENDH

“O magnifico trabatho que a Edisca desenvolve s6 me
faz acredilar mais nas pessoas, ¢ cada vez mais que
@ passiver™

RODAIGO PEDERNERAS

Cormégraks do Grupo Corpo




200

Anexo X — Folder explicativo para captacdo de doadores

CONTATOS

EDISCA
Escola de Danca e Integragdo Social
para (rianca e Adolescente

Rua Des. Feliciano de Ataide, 2309 - Aqua Fria

60821-120 - Fortaleza, CE.
Tel, 85 3278.1515
e.mail: edisca@edisca.org.br

http://www.edisca.org.br/blog

EDISCA INDICA:
UM SALTO PARA
A CIDADANIA

Alegislacdo fiscal brasileira da a vocé
toda a chance de ajudar reqularmente
projetos sociais da sua confianga,
utilizando recursos legais que, se vocé direcionar
paraa EDISCA, vai, ao mesmo tempo:

1. contribuir para a sustentabilidade de um
trabalho sério e eficiente e

2. cumprir seu papel enquanto cidadao e
empresario comprometido com o desenvolvi
mento social e cultural do seu Estado.

-Vocé é empresario?
Suaempresa é tributada pelo lucro real?

Seé, tem que saber que,
pela Lei Rouanet,
v pode aplicar

até 4% do imposto de renda
em projetos culturais habilitados
areceber esse tipo de investimento

A EDISCA tem projeto
pronto para receber esses recursos,

il ,ﬁ
" |

ica, vocé paga

atodo santo ano?

Entdo precisa saber que,
optando pela declaracao completa,
até 6% do imposto devido
pode ser aplicado em projetos culturais.

td habilitada
recurso
Atinica comprovagdo de que vocé precisa
¢ um recibo padrao do MINC
que a EDISCA vai Ihe dar
comprovando a aplicagao.

E ainda ha mais 2 opgoes
1.FUNDO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE
(Lei Federal n® 8.069/90 e
Lei Municipal 7.235/92
Pessoas fisicas ou juridicas
tém direito de descontar do
Imposto de Renda calculado, parte das
contribuigoes feitas a projetos sociais
e culturais previamente aprovados
nos termos desses dispositivos legais.

Para as empresas, funciona assim
se a pessoa juridica é tributada
com base no lucro real,
pode destinar recursos ao FMDCA
e ter o beneficio fiscal na dedudo do
imposto de renda, limitado a
1% do valor do valor devido. A compensacao
correspondente devera ser feita
no mesmo exercicio da doagdo efetivada
e devidamente comprovada.




Anexo Z — Folder explicativo para captacdo de doadores

E se vocé é titular de uma empresa tributada
pelo lucro real e quiser fazer uma doagao a EDISCA,
s0 por admirado 4 causa e querer fazer parte?
Entao saiba que doagdes a Entidades de
Utilidade Piblica sem fins lucrativos,
legalmente constituidas no Brasil, e que prestem
servicos gratuitos em beneficio da comunidade
em que atuam, podem ser lancadas como
despesas operacionais e, como tal, serem deduzidas
da base de calculo do imposto, até o limite
de 2% do lucro operacional, antes de computada
adoagdo. (Lei 9.249 - inciso |11 do §2° do artigo 13).
A Edisca é entidade legalmente constituida
e ndo tem fins lucrativos,

No caso de pessoa fisica, 0 mecanismo € o seguinte:

: o Finalmente, hd um incentivo especial para
quem Qeseja do‘:“ao Fundo Mum(lpal empresas comerciais cearenses. Trata-se do
dos Direitos da Crianca e do Adolescente MECENATO ESTADUAL DO CEARA, que é uma reniincia
deverd usar o formulrio de declaracao completa fiscal por parte do Estado, com incentivo a cultura.
e podera deduzir na declaragao até 6% Alei 13.811/2006 permite que empresas contribuintes
(cédigo 8) do Imposto de Renda a pagar, do ICMS apliquem até 25 do valor devido em projetos
lancando o valor - devidamente comprovado - culturais aprovados pela SECULT-Secretaria d.e Cultura
& g do Estado do Ceard. Sao 2 as Opgdes:
na Declaragao Anual de Ajuste do mesmo ano-base. 1. Doagdo: compensagio de 100% do ICMS aplicado
Importante: depois de efetuar a doagao, em projetos sociais aprovados pela SECULT:
o doador deverd informar ao Conselho 2. Patrocinio. contrapartida de 20% sobre o valor
qual a instituigio beneficiada. incentivado, com direito a Crédito no material de

divulgacdo da instituicdo beneficiada.
A EDISCA tem projeto aprovado pela SECULT.

A Edisca possui projeto aprovado no COMDICA.

7

RAZOES PARA UTILIZAR OSMECANISMOS
INCENTIVO FISCAL PARA INVESTIR EM PROJETOS SOCIAIS:

=oportunidade de exercer responsabilidade
social como empresa;

sutilizagdo de diversos beneficios dos incentivos
fiscais disponiveis;

=promocao institucional e fortalecimento de
imagem corporativa ligada a participacao
social;

=endomarketing: oportunidade de
envolvimento de seus funciondrios em projetos
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Anexo AA —

Folder Institucional da EDISCA

Caixa Econdmica

conta §12-6

agéneia 1977 - operagdo 003

Banco do Brasil - agéncin 3474-6 — conta 11251-8

yoil - Wigha MR W oo

Foures Invomsianca | Foures Covvammmane | Nacioan Gas | Narvmacen | SESC — Masa Brasit
e AssIsTENCIA SOCIAL | 7 94 Scresano | Sarens | Coutnm ADM | Coticao Eseaco Asesro | €
TBEU-CE | Con 0630 Nossa SEamoms oas Gracas | Coutaio Savra Creina

w PETROBRAS

wina @ prepen AUERTAND 0 PASSO COM O §

CoANGH @
ESPERENCH

Receita Federal

Beto
Studart

sovEsNG sEBERAL
Ministénio da
Cultura
PATAIA EDUCADORA
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RUA DESEMBARGADOR FELICIANO DE ATAIDE, 2309
AGUA FRIA | CEP 60.421.420 | FORTALEZA - CEARA

13585 327K.1515 | edisco@ediscrong.br | www.ediscs.ong.be

A cada passo vocé vai encontrar criangas, muitas criangas e jovens. Eles sdo
nossa maior fortuna. A cada passo, a cada encontro vocé vai se surpreender. Até
nos, que fazemos a EDISCA ha duas décadas, nos surpreendemos a cada dia!

E fascinante vé-los crescer, descobrir, desenvolver, reinventar suas vidas.

Vocé vai perceber, possivelmente, como a educagiio através

das lingua-
gens artisticas € um potente componente educativo para sensibilizi-los e

motiva-los a conhecer a si, 0 outro e 0 mundo em que vivem.

Mais que isso, o ambiente artistico proporciona a descoberta de suas po-
téncias criativas, seus poderes de inventar e realizar o possivel. Cada um
deles, delas, € um multiplicador dessa boa nova, desse caminho que apro-
xima o querer do fazer. A ponte que conduz a sentir prazer em aprender.
A motivagio para alargar fronteiras: da danga para o autoconhecimento,
das artes para as ciéncias, da consciéncia de valores humanos ao compor-

tamento ético e socialmente justo.

Os jovens da EDISCA dio um verdadeiro salto quintico e qualitativo.
Enquanto seus pais e avds, na grande maioria, nunca foram a escola,
cles estdo acessando a universidade e os cursos técnicos. As geragdes
de egressos continuam estudando ¢ ensinando, um reflexo do que viven-
ciaram aqui. Deixaram de assistir passivamente a banda passar ¢ hoje
estdo no palco, conduzindo grupos de danga ¢ teatro, sendo professores,
educadores fisicos, sociologos, pedagogos, advogados.

Somos uma familia j& com vdrias geragoes. E o que mais ouvimos deles
é que a EDISCA fez a grande diferenga em suas vidas. Afirmam que
quando enunciam por ai que fazem parte da EDISCA, as portas se abrem,
E aqueles que os acolhem na familia, no emprego, na universidade e nos
diversos grupos sociais afirmam: talentosos e competentes, assim sé po-
diam ser bailarinos da EDISCA.

Que orgulho ¢ que honra recebé-los aqui!!!

MULHERES

ENVOLVIDAS

NO PROJETO
AVIDA E
FEMININA

HORAS DE
ENSAIO

ATENDIMENTOS
AMBULATORIAIS

REFEICOES FORNECIDAS

HORAS-AULA
DE TEATRO

CRIANCAS B
ADOLESCENTES
ATENDIDOS
DIRETA E
CONTINUAMENTE

FAMILIARES
ATENDIDOS
INDIRETAMENTE

PESSOAS ASSISTIRAM
AQOS ESPETACULOS DE DANGA

EDUCANDOS

LIVROS EM TURMAS
EMPRESTADOS DE INGLES
(PARCERIA O IBEL)
EDUCANDOS
INGRESSADOS CONSULTAS
NA ODONTOLOGICAS
UNIVERSIDADE
ATENDIMENTOS
EM PEDIATRIA
HORAS-AULA' | \pRESENTACOES
DE MATEMATICA POS
E LINGUA ESPETACULOS
PORTUGUES A DE DANGCA

N'\.JMEROS (DADOS DOS ULTIMOS 5 ANOS)




Anexo AB — Folder Institucional da EDISCA

Ordem do Mérito Cultural 2012

Prémio ODM (Objetivos do Mi-

Iénio) 2012

Prémio Brasil Social 2010, na
categoria Arte ¢ Cultura.

Prémio Perfil Gestor 2010 na
categoria Responsabilidade So-

cioambiental

Prémio Banco do Brasil de Tec-
nologias Sociais 2001 e 2009

Prémio Itad UNICEF - 1999

Prémio UNESCO “Juventude e
Cidadania”™- 1999

Prémio Abring pelos Direitos da
Crianga — 1997

Prémio “Bem Feitor da Crianga
da Cidade"- Prefeitura Munici-
pal de Fortaleza - 1997

Prémio FUNARTE 97 — “Me-
lhor Coreografia Nacional™

PREMIOS
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Anexo AC — Folder Institucional da EDISCA
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Prémio Perfil Gestor 2010 na
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Prémio Banco do Brasil de Tee-

nologias Sociais 2001 e 2009
Prémio Itad UNICEF - 1999

Prémio UNESCO “Juventude ¢
Cidadania”- 1999

Prémio Abring pelos Direitos da
Crianca — 1997

Prémio “Bem Feitor da Crianga
da Cidade”- Prefeitura Munici-
pal de Fortaleza — 1997

Prémio FUNARTE 97 — “Me-
lhor Coreografia Nacional”




Anexo AD — Imagem do folder de divulgacédo do espetaculo PAIDEIA

A CRIACAO DAS CRIANGAS

A EDUCAGAO E, DESDE O PRINCIPIO
DA CIVILIZACAO, O MAIS IMPORTANTE
ATRIBUTO DE UM POVO.

Para os gregos antigos, o conceito de educacao alcanca o estatu-
to de questao filosofica - a finalidade de educar -, e consequente-
mente transforma-se em uma questdo de meétodo: como educar

A EDISCA, desde a sua criacdo, percebe a poténcia pedagégica
que a arte constitui. Oferece através dos processos de fruicio,
aprendizagem de conceitos e técnicas, criacdo e composi¢cdo ar-
tisticas uma educacao dos sentidos. Esses niveis de interacdo com
a arte estimulam o educando a transportar para as questdes da
escola formal e da vida cotidiana os métodos para compreender,

Imaginar e construir conhecimentos @ novas realidades.

O espetaculo PAIDEIA é um legitimo resultado da pe-
dagogia da EDISCA. A partir de uma tematica a ser
descoberta e trabalhada, os educandos iniciam, com o
apoio de artistas e educadores, uma série de estudos e
experimentos visando a construcdo de um espetaculo.
Encontros de leitura, discussdo e planejamento sobre o
tema, associado as oficinas de coreografia, teatro, vi-
deo, figurino, maquiagem, iluminacdo e producao artis-
tica sdo oferecidas com a finalidade de que equipes de
educandos se formem, de acordo com suas afinidades e
vocacdes, e criem cada parte do espetaculo

Foi durante uma visita técnica promovida pelo Ins-
tituto Ayrton Senna, durante a criacdo e construcao
de um espetaculo, que o prof. Anténio Carlos Gomes
da Costa conheceu a EDISCA e a EDISCA conheceu
o Anténio. Grande mestre e humanista brasileiro, fo-
mentador do Estatuto da Crianga e Adolescente, entre
tantas outras agées a favor do direito das criancas a
educacdo e a dignidade humana, Antonio identificava
na EDISCA o conceito da Paideia grega e do constru-
tivismo freiriano.

Na visdo de Anténio, as guatros dimensées antolégicas
do ser - a razdo, a emocdo, o Corpo e o espirito - esta-
riam sendo contempladas e desenvolvidas através do
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Anexo AE — Imagem do folder de divulgacao do espetaculo PAIDEIA

O espetaculo de danga PAIDEIA tem inspiracao
na cultura grega antiga no que concerne ao con-
ceito filoséfico da educagdo: do corpo, do inte-
lecto, da emocao e do espirito. E uma metafora
‘em ato - acdo e representacdo, E metalinguagem
- danca como narrativa de si propria, antevendo
o processo educativo intrinseco que sustenta os
corpos em movimento e expressao. E criacdo de
um Ethos - a cultura dos povos que aprenderam
a transcender através da danca. E a estética sen-
sibilizando e construindo um corpo ético, corpo

esse que reintegra a razdo ao coracao. @

que chamava carinhosamente de Paideia edisquia-
na. Além disso, os conceitos do construtivismo de
Paulo Freire estariam presentes quando observa-
va o processo do “aprender fazen do” e do “fazer
aprendendo” durante os ensaios e montagens do
espetdaculo,

O prof. Anténio Carlos continua influenciando e
incentivando a EDISCA e incontaveis instituicdes
educativas com seus livros e conquistas a favor da
crianca no Brasil e no mundo.

E com imensa saudade e reconhecimento que
dedicamos este espetéculo, PAIDEIA, ao querido
prof. Anténio Carlos Gomes da Costa, um brasilei-
ro que dedicou o que tinha de melhor: inteligéncia,
criatividade, amor e determinacio ao servico da
humanidade.

A construcao deste espetaculo foi possivel gracas
a0 apoio do Governo Federal através da Lel de
Incentivo a Cultura e Governo Estadual através do
IV Edital Mecenas. Tivernos a honra de ter como
patrocinadores a Ol, BNDES, Cagece, BNB, Api-
guana, Casa Pio, Newland, Naturigua, Acal ¢ Mito.

Tenham um étimo espetaculo! %
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Anexo AF — Imagem do folder de divulgacéo do espetaculo PAIDEIA

FICHA TECNICA
irade | ¢
[ Gilano Andrade | Cleb
Ferr D rah Santos, Dora Andrade,
Gilano / nila Lop Joané ernan
danha, Stefany Pereira
| Tatian
Claudia Andrade |
a Fernandes, Eva Pache
co, Hariane drade, Mayra Lais Vasconcelos
Monyka Amorim, Thais Alves |
Barbara Agostini, Antonio

Claudia Andrade
serusa Pacheco |
Oliveira |
Gil Braga |
cil Lima e Yumeé
Ursa Maior Filmes
udiovisual da FANOR |
L. Jefferson In
2y Bar
Ao [ A ¢ Renata
Adrielle t
Ranielle Silva
dre
Batista, C

vani Inacio

Mayra Lais scor 0s, Paulo Victor Clarea
no, Rebeca Sonally Menezes, Renata Saldanha,
Thayanny T¢ Vito Vitoria de Oli-
eira, Walef Freitas | 1

| 1a Alex Hermes |

xandre Santos | Gilano Andrad

Madeline Abreu
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Anexo AG — Resultado da avaliagcdo biométrica realizada com as criangas no periodo de 2014
a 2015

RESULTADO AVALIACAO DE SAUDE 2014/15

Cobertura da avaliacao: 169 educandos ou 67% do total de educandos.

Realizamos a avaliagdo de salde no inicio do més de Margco/15. O exame foi feito com 169
educandos e foi dividido em duas partes: a de levantamento de dados basicos como pesagem,
altura, calendario vacinal, frequéncia ao dentista e exame visual, realizado por auxiliar de
enfermagem. A segunda parte do exame foi realizada por profissional psicélogo e dedicada ao

levantamento de dados sobre violéncia doméstica e salde sexual e reprodutiva.

Em margo de 2015 entregamos e lavramos 76 termos de encaminhamento aos responsaveis pelas
criancas para que buscassem atendimento nas especialidades de oftalmologia (57), clinica médica
(34) e dentista (2). Esclarecemos que cada termo ou pessoa pode ter sido encaminhado para até 3
especialidades. Restaram, apds 18 saidas de educandos, 58 termos com 68 encaminhamentos

para especialidades.

Egressos 2015: 18 Restantes: 58 termos que geraram 68 encaminhamentos
Encaminhamentos resolvidos: 53 - 78%

Parcialmente resolvidos: 15 = 22%

Os Casos parcialmente resolvidos sdao aqueles onde os responsdveis procuraram a unidade basica
de saude (posto de saude), no entanto, a marcacao de consultas estava suspensa por motivo de
reforma da unidade ou esses encaminhamentos se encontram na fila de espera aguardando o

chamado para a especialidade médica.

Indicador Diagnéstico 2015 Acbdes realizadas 2015 Resultado 2015
Acuidade visual Convocagdo do responsavel | Egressos: 14 educandos
para lavrar Termo de
Quanto a acuidade visual, 57 | Encaminhamento ao | 34 retornos com resolucao total
educandos precisam ser | oftalmologista. do problema, correspondendo a
avaliados pelo oftalmologista, | 57 termos lavrados. 79% de resolutividade.
que equivale a 39,6% do total
de educandos. Palestra sobre o SUS para |9 em processo ou retornos
pais e responsaveis. parciais. Na fila de espera por
atendimento no SUS.
Mapeamento dos
equipamentos de saude das | Em todos os encaminhamentos,
regionais. o diagnéstico foi confirmado.

Painel informativo com os
equipamentos de salude por
regional.
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Curva de crescimento

Com excesso de peso: 14-
12%;

No limite para entrar em baixo
peso: 05 - 4%

No limite para entrar no
excesso de peso: 02- 2%

No limite de peso: 02 - 1%

Na altura ideal: 107 - 92,2%
Com baixa estatura: 02- 0,1%
No limite de baixa estatura:01
-0,8%

No limite da altura: 01 - 0,8%
Com altura maior que o
tamanho normal:04 - 3,5%
Criangas com baixa estatura
Severa: 01 - 0,8%

Convocagdo do responsavel
para lavrar Termo de
Encaminhamento ao clinico
geral:

34 encaminhamentos

Palestra sobre o SUS para
pais e responsaveis.

Mapeamento dos
equipamentos de saude das
regionais.

Painel informativo com os
equipamentos de salude por
regional.

Evasao: 9

19 casos resolvidos ou 76% de

resolutividade.

6 em processo ou retornos
parciais.

Frequéncia ao dentista 2014

Em 2014, 89% dos educandos
concluiram tratamento
odontoldogico, por meio de
parceria com a EIM ou por
clinicas particulares. Apenas
10,6% dos nossos educandos
nao foram ao dentista.

Convocagdo do responsavel
para lavrar Termo de

Encaminhamento ao
dentista.
Grupos Socioeducativos:

tematicas relacionadas a
salide e direitos humanos.

Palestra sobre o SUS para
pais e responsaveis.

Mapeamento dos
equipamentos de saude das
regionais.

Painel informativo com os
equipamentos de salde por
regional.

Campanha interna sobre
salde oral e campanha do
SESC.

100% de resolutividade

Nivel de  atualizacdo do
calendério de vacinas.

Todas as criangcas estdo com
cartdao de vacina em dia. Em
relacio a campanha de
vacinagdo da HPV das nossas
108 alunas que estdao na faixa
etaria da campanha, estamos
com 60% de cobertura vacinal;

Convocagdo do responsavel
para lavrar Termo de
Encaminhamento ao
oftalmologista.

Palestra sobre o SUS para
pais e responsaveis.

Campanha de vacinagao
Sarampo e H1IN1

Todas as criangas estdao com

cartao de vacina em dia.

Violéncia domestica

9% (14) dos educandos
entrevistados relataram viver
em situacdo de violéncia
domeéstica

Atendimento psicolégico
individual.

Palestra educativa para os
pais ou responsaveis.

Grupos Socioeducativos:
tematicas relacionadas ao
feminismo, saude e direitos
humanos.

Projeto Cine NUCEPEC sobre
o ECA.

Os casos identificados foram
resolvidos com a cessdao da

violéncia.
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Risco DSTs e AIDS Oficina sobre HIV e AIDS Nao registramos  caso de
contaminacgao por HIV em 2015.

Avaliamos o risco de DSTs pelo | Grupos Socioeducativos:
ndo uso de camisinha em todas | tematicas relacionadas ao
as relacdes sexuais e | feminismo, salde e direitos
constatamos que 54% dos | humanos.

adolescentes que relataram ja
ter iniciado a vida sexual estdo | Palestra sobre o SUS para

em situacdo de risco. pais e responsaveis.
Mapeamento dos
equipamentos de saude das
regionais.

Painel informativo com os
equipamentos de saude por

regional.
Risco de gravidez na | Grupos Socioeducativos: | Nao registramos  caso de
adolescéncia tematicas relacionadas ao | gravidez na adolescéncia em

feminismo, saude e direitos | 2015.
Quanto ao risco para gravidez, | humanos.
15% destes jovens foram
considerados em risco, visto
gque nao usavam camisinha
com frequéncia e nao
utilizavam métodos
contraceptivos.

AVALIAGCAO DE SAUDE E PSICOSSOCIAL - ASP 2016

Criangas: 121 ou 73% Adolescentes: 44 ou 27%
Novatos: 61 ou 37%  Veteranos: 104 ou 63%

Realizamos nos meses de fevereiro e marco de 2016, a avaliacdo de salude geral dos educandos.
Conseguimos realizar a avaliacgdo em 70% dos educandos. Foram realizadas 165 avaliacoes,
divididas em duas partes: salde bdasica e psicossocial. A primeira parte realizada por auxiliar de
enfermagem por meio de pesagem, medicdo e exame visual. Para complementar esses dados

temos os registros de frequéncia ao dentista e os dados do calendario vacinal.

Os principais indicadores de salde sdo: relacdo peso x altura; presenca de dermatites e
pediculose; Nivel de acuidade visual; frequéncia ao dentista. Os indicadores de dermatites e
pediculose foram novamente incluidos na avaliacdo em 2016. Em 2015, diante da reformulacao do

setor de salude, reduzimos os indicadores para facilitar o monitoramento.
A entrevista para coleta dos dados psicossociais € realizada por psicélogo logo em seguida a

primeira parte. Os principais indicadores psicossociais sdo: nivel de contato com &lcool e drogas

ilicitas; violéncia doméstica contra a mulher e crianga; na &area reservada aos adolescentes
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levantamos informagdes sobre: idade menarca; ida ao ginecologista; Iniciacdo sexual; nivel de

risco para a gravidez na adolescéncia, DSTs e AIDS.

O principal desafio esta sendo incluir o maior nimero possivel de adolescentes, pois uma boa parte
estda envolvida no programa E-Jovem, do Governo do Estado, e sé veio participar dos grupos
socioeducativos no inicio de abril. Estamos considerando uma nova metodologia para coleta de

informagdes junto aos adolescentes. Levantamos os seguintes resultados:

Em relacdo ao peso apresentamos os seguintes resultados:

Criangas que estdo no peso ideal: 132 - 80%

Criangas que estdao com excesso de peso: 28 — 16,96%

Criangas que estao no limite para entrar em baixo peso: 03 - 1,81%

Criangas que estao no limite de peso: 02 - 1,21%

Em relagdo a altura apresentamos os seguintes resultados:
Criangas que estdo na altura ideal: 157 - 95,15%
Criangas que estdo com baixa estatura: 05 - 3,03%
Crianca que esta no limite da altura: 02 - 1,21%

Criangas que estdao com altura maior que o tamanho normal:01 - 0,60%

Em relacdo as doencas de pele, diagnosticamos dermatites, pitiriase, micoses e erupgdes de
reacoes alérgicas.

Dos 165 exames realizados 145 - 87,87% dos educandos nao apresentam problemas de
dermatite, apenas 20 - 12,12% precisam ser encaminhadas para o dermatologista ou clinico
Geral.

Em relagao a Pediculose tivemos, 61 educandos ou 36,9% apresentam pediculose, e 104 nao
apresentam. Os responsaveis serdao convocados para serem dadas instrugdes de tratamento e
busca de medicagdo na rede publica.

Dos nossos educandos 101 — 61,21% estdo com a saude oral em dia, apenas 64 -

38,78% precisam ser encaminhados para uma avaliacdo odontoldgica. A maioria desses alunos
sao novatos que entraram na escola ano passado em outubro. Eles serdo encaminhados para a
empresa EIM -InstalagOes industriais, parceira da EDISCA que disponibiliza atendimento nessa
area.

Da avaliagdo visual 51 = 31%b ndo atingiram nivel normal no teste visual e serdo encaminhadas
para o oftalmologista para serem avaliadas pelo profissional. Destes, 6 educandos estdo ainda na
lista de pendencia 2015 (em processo de resolucdo). Os outros 114- 69% atingiram o nivel

considerado normal.
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Os encaminhamentos serdo entregues aos responsaveis, pactuados e assinados durante o més de
abril por meio de convocacdo individual, sendo:

Encaminhamentos para Clinica Médica na rede publica: 20, sendo 7 novatos (11%) e 13 veteranos
(12,5%)

Encaminhamentos para Odontologia por meio da parceria com a EIM: 64, sendo 36 novatos (59%)
e 28 veteranos (26%).

Encaminhamentos para Oftalmologista na rede publica: 51, sendo 24 novatos (39%) e 27
veteranos (26%), sendo que 6 estdo com pendencias de 2015. Foram entdo 21 novos casos de
veteranos (20%).

Orientacdo sobre tratamento pediculose: 61, sendo 25 novatos (40%) e 36 veteranos (34%)

Para facilitar o acesso dos responsaveis a rede publica de atendimento, realizamos o mapeamento
das unidades basicas de saude (UBS), separando-as por regionais e identificado o endereco e
contatos. Os cartazes estdao expostos no mural do setor social complementando a orientagao no ato

dos encaminhamentos individuais.
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