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RESUMO

O presente relatorio de estagio aborda a relagdo existente entre 0os museus e a
educacdo, evidenciando o importante papel do mediador cultural na realidade
museoldgica atual. Reflete sobre as a¢Ges e iniciativas que promovem um maior didlogo
entre a museologia e a educacdo que além de apresentar a perspetiva do museu como um
espaco genuinamente educativo, privilegia o processo de desenvolvimento e

compreensdo histérico-cultural.

Este crescente carater educativo na area da cultura é evidente na criacdo de
servicos e areas educativas em museus, no incremento de acdes educativas nas
instituicdes culturais que fomentam a ampliacdo da producdo académica e acervo
cientifico, resultando assim no aumento do nimero de profissionais qualificados. Desta
forma, evidenciamos a funcdo deste servigo no museu através da mediacdo cultural como
um instrumento usado para validar a sua utilidade social e que na pratica assume diversos

formatos seja na preservacdo, investigacdo e na comunicacdo ao seu publico.

Assim, o museu pode constituir-se num espaco de educacdo e de aprendizagem,
na medida em que o seu objetivo maior passa a ser de socializacdo de conhecimento sobre
a histéria e as memorias preservadas, através de uma contribuicdo que requalifica a
compreensdo do individuo e que apresenta diferentes perspetivas sobre o patriménio
cultural. Que auxiliam no processo de desenvolvimento de identidade cultural do ser

humano na criacdo de uma nocdo de temporalidade e de uma consciéncia histérica.

Palavras Chave: Mediador Cultural, Museu, Educacéo, Cultura



ABSTRACT

The present document addresses the relationship between Museums and
Education, highlighting the important role of the cultural mediator in the current
museological reality. It reflects on the actions and initiatives that promote a greater
dialogue between Museology and Education which, in addition to presenting the
Museum's perspective as a genuinely educational space, favours the process of
development and historical conscience in cultural understanding.

This growing educational character in the cultural area is evident in the creation
of educational areas and services in Museums, in the increase of educational actions in
cultural institutions that foster the expansion of academic production and scientific
collection, resulting on the increment of the number of qualified professionals. In this
way, we demonstrate the role of this service through cultural mediation as an instrument
to validate its social utility, assuming different formats, whether in preservation, research
and communication to its public.

Thus, the Museum can become a space for education and learning, in as much as
its main objective becomes the socialization of knowledge about history and of the
preserved memories, through a contribution that requalifies the understanding of the
individual and which presents different perspectives on cultural heritage. All of these
actions will assist in the process of developing the cultural identity of the human being in

the creation of a notion of temporality and of a historical conscience.

Keywords: Cultural Mediator, Museum, Education, Culture
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INTRODUCAO

Decorrente da investigacdo desenvolvida ao longo do mestrado e em funcdo da
vontade de conhecer a problematica do estudo relacionado com a museologia foi
realizado um estadgio com uma investigacdo centrada na instituicdo cultural como local
de aprendizagem in loco. Deste modo, corresponde ao desejo de aprofundar o estudo e a
producdo de mais conhecimento no ambito da relacdo entre museologia e educacao e da
contribuicdo conjunta destas areas do conhecimento para a sociedade.

Este estudo procura evidenciar em que medida 0s museus sdo um contributo para
a educacéo e formacao do seu publico visitante, bem como estruturar toda a adequacao,
preparacdo e formulacdo de propostas formativas dirigidas aos diversos publicos.

Os museus tém constituido ao longo dos séculos uma forma de conservar o que
de mais importante e essencial h4 sobre a memoria dos objetos, saberes e costumes da
sociedade e das culturas da humanidade. Naturalmente ao longo do percurso histérico da
humanidade o conceito de museu evoluiu, mas também apresentou novas formas de como
0s contelidos sdo apresentados ao visitante, enquanto instituicdo vocacionada para a
transmisséo do saber participando intrinsecamente no processo educativo.

Na mediacdo mutuamente proveitosa entre uma instituicdo de carater historico e
cultural com um servico educativo presente e ativo, a base reside numa dindmica de uma
valia educativa e formativa em constante desafio, fundamental para uma mudanca geral
no comportamento da sociedade, instigando e fomentando uma consciéncia assente no
cuidado pela preservagdo do patrimonio.

Este relatorio evidencia a realidade de um Servico educativo num espaco cultural
e leva-nos a analisar a relacdo entre 0 museu e a educagéo por este desenvolvido e
promovido nos publicos visitantes. Foi adotada uma metodologia de investigacdo de
“estudo de caso” resultando neste relatorio de estagio.

Numa perspetiva geral toda esta acdo teve um enquadramento no plano de
atividades organizado e promovido pela instituicdo no contexto da exposic¢ao temporaria
“450 anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal” e implementadas em concordancia com
0s varios publicos visitantes, nomeadamente Escolas, Universidade, entre outros. E numa
perspetiva mais especifica, foram criados processos e estratégias de formacéo e educagao

adaptados aos diversos publicos, numa a¢do mediadora de educacdo museoldgica abrindo



portas ao conhecimento de uma forma teérico-pratica atraves das metodologias e técnicas
presentes na pratica do Servico educativo no seu dia a dia.

Foi desenvolvida ainda uma linha de investigacdo e levantamento teérico como
estudo interpretativo subordinada ao objetivo geral que contribuiu para a compreenséo
dos beneficios da pratica museoldgica no processo de educacdo e formacdo para a
aquisicdo de conhecimento do grande potencial das parcerias educativas, como o seu
funcionamento e impactos sobre a figura do mediador de educacdo museoldgica entre 0s
membros da comunidade conducente a preparacdo e formulacao de propostas promotoras
da aprendizagem. Esta a¢do foi concretizada ao longo do periodo de estdgio em um estudo
interpretativo e colaborativo com os profissionais do Museu de Arte Sacra do Funchal
sobre o conceito de promocdo da educacdo no contexto museoldgico aproveitando todas
as suas potencialidades como recursos efetivos de aprendizagem.

O presente relatério de estdgio esta dividido em trés capitulos. Em primeira
instdncia serd realizado um levantamento tedrico necessario para a compreensao e
contextualizacdo tedrica das nogdes de museologia e educacdo que intrinsecamente
compdem a tematica em estudo. Na segunda parte serd feito o enquadramento, no
contexto regional e nacional, da instituicio em que decorre toda a acdo do presente
relatério de estagio. No terceiro e Gltimo capitulo sdo apresentadas as acOes realizadas
durante todo o estagio, em projetos e atividades desenvolvidas na instituicdo
evidenciando os seus respetivos resultados e conclusdes. Recorrendo a mostragem de
materiais didaticos e ferramentas utilizadas na concecdo das atividades desenvolvidas e
dinamizadas no espago cultural sob orientacdo do servico educativo.

Desta forma, imputamos de relevante o papel dos museus como instituicoes
culturais e espagos ndo formais promotores do processo de educacdo da moderna
sociedade proporcionando aos seus Vvisitantes a oportunidade de participar em novos
desafios e de adquirir novos conhecimentos. O museu pode contribuir como
proporcionador de uma melhor qualidade de vida para todas as camadas etarias que
constitui como publico fomentando a aprendizagem como um instrumento e uma

plataforma Gnica e sem paralelo na cidadania atual.



CAPITULO I - ENQUADRAMENTO TEORICO: CONCEITOS

Neste primeiro capitulo procede-se a revisdo de literatura relacionada com a
tematica, procurando efetuar o seu enquadramento conceptual em articulacdo com as
préticas desenvolvidas durante todo o estdgio realizado no Museu de Arte Sacra do
Funchal. Reflete-se sobre o processo de museu e de constituicdo do mesmo, da atividade
em museologia e museografia, perspetivas relativamente a consciéncia historica e valor
cultural, como também a sua estrutura organizacional. Em estudo paralelo ¢é
complementado com conceitos chave na area da educacéo, que atendendo a complexidade
e interligacdo destes conceitos cuja analise deve contemplar a amplitude contemporanea
focaliza-se a discussdo deste estudo no ambito do contexto atual do servigco Educativo do
Museu de Arte Sacra do Funchal.

A pesquisa consiste no levantamento bibliogréfico de carater exploratério e de
abordagem qualitativa através da consulta de diferentes fontes documentais e a
confrontacdo das mesmas. Sentindo necessidade de melhor exemplificar e visualizar
determinadas questBes relacionadas com o0 caso em estudo, remetemos para anexo
descricdes e graficos de apoio que complementam toda a teoria referida e citada ao longo
do presente relatério.



O Museu

Sobre o conceito de museu atualmente existe um infinito numero de definicGes. O
termo museu tem a sua origem “(...) associada a mitologia grega e trata da relacao entre
a instituicdo museu e o conceito de memoria (...)”"* uma instituico percecionada como
um local onde os papeis essenciais a preservacdo e comunicacdo estdo presentes e
equilibrados em simbiose, com foco ndo apenas nas provas materiais do desenvolvimento
natural e da sociedade, mas também na documentacdo do ambiente envolvente de onde

estas séo provenientes e\ou foram retiradas. De acordo com Burke,

“0 museu representa uma manifestacdo institucionalizada de uma
tendéncia humana especifica de preservacdo, protecdo e uso de
manifestacdes materiais sobre o desenvolvimento da natureza e da
humanidade. Uma instituicdo com foco no colecionismo, preservacao e
exibicao de provas materiais da cultura humana e da natureza. Um museu
juntamente com bibliotecas, universidades, sociedades cientificas, jornais
especializados, faz parte de toda uma forma institucionalizada de

producio e detentores de conhecimento 2.
Segundo Vidal & Souza, na Grécia antiga,

“0 museu (mouseion) era a casa das nove musas, a casa das filhas de Zeus
com Mnenosin, a deusa da memdria, de onde podemos deduzir que o
conceito de museu tem a sua origem associada aos antigos templos das
musas e, apesar dessa relacdo permanecer ate aos nossos dias, tanto a

ideia de memoria como a de museus ndo se mantiveram inalteradas 2.

Desta forma, Mouseion como uma Instituicdo das musas foi a fonte para o uso
moderno da palavra museu, termo que deu origem a palavra museu nas diversas linguas
indo-europeias como local de preservacdo de espolios da humanidade, das artes e das

ciéncias. Ribeiro (1993) afirma que

! Sanders, R. (2006). O Museu na perspetiva da educacdo ndo-formal e as tendéncias politicas para o
campo da museologia. p. 18

2 Burke. (2013). p. 14

3 Vidal & Souza. (1999).



“com efeito 0 termo museu como sentido que hoje tem s6 aparece na
segunda metade do século XVI quando se organizam as famosas cole¢Ges
dos Medicis4 e na sua origem esté a necessidade que 0 homem sempre teve

de colecionar™,

No inicio da Franca moderna houve uma especial atencdo a comunidade de
estudiosos reunidos pelas suas colecOes, referidas de "gabinete™ ou "um gabinete de

curiosidades”. E como todas as instituicGes humanas, estas instituicdes designadas de

“museus, como espacgos de valorizacdo da cultura, de preservacdo de
memoria social e de educacdo ndo formal e informal tém evoluido
rapidamente no seu contexto e na sua pratica seguindo um percurso
paralelo ao processo historico de desenvolvimento da humanidade
manifestando carater museoldgico a ideologia e as perspetivas de cada

época ideoldgica
O que segundo Oliveira e Carvalho (2018) refere que a origem do termo,
museu,

" (...) correspondeu a um amplo movimento civilizacional assumido de
modo sistémico no sentido de apropriacdo publica da heranca histérica
comum, que estd na génese do conceito democratico dos museus

contemporaneos .
Estes espacos sdo atualmente tidos e vistos como,

“espacgos interdisciplinares e multiculturais, como ambientes de
encantamento, questionamento, contemplacéo, mediacéo, entretenimento,

descoberta, confronto e dialogo, os museus sdo portadores de grande

4 A Casa Medici de origem em Mugello, na Toscana era uma familia bancaria italiana e uma dinastia politica
que ganhou destaque através de Cosimo de 'Médici na Republica de Florenca durante o século XV.
Prosperou gradualmente até financiar o Banco Medici. Este banco foi 0 maior da Europa durante o século
XV.

® Ribeiro. (1993). p. 149

® Ferreira. (2013)

" Oliveira & Carvalho. (2018). p. 25



como,

potencial para proporcionar oportunidades educacionais a pessoas de
todas as formagdes, habilidades, idades, etnias e grupos sociais™®.

No entendimento de Rodrigues

“um museu é uma casa de criacdo ou um espaco ao ar livre, onde se
preserva a memoria de um pais, e é também um lugar que nos faz viajar
dentro e fora do tempo. Para além do mais, 0 museu da-nos a possibilidade

de recuperarmos o passado a fim de refletirmos sobre o0 nosso tempo .
No entanto para o autor Figurelli,

“a ideia de museu como dep6sito guardido das reliquias da humanidade,
mostruario descritivo que reconstitui ambientes e situacdes, cede espago
para a conce¢cdo de museu enquanto fendmeno social espago de
questionamento e didlogo que estimula a producdo de conhecimentos a
partir da relag&o que o individuo estabelece com o patriménio cultural "1°.
Assim “0s museus sao lugares de passado, mas, mesmo quando assentam
em vestigios materiais de civilizacdes desaparecidas, representam espacos

de criacdo de pensamento contemporaneo "1,
Como todas as instituigdes humanas, e segundo o autor Ferreira (2013),

0s museus como espagos de valorizacdo da cultura, de preservagdo de
memoria social e de educacdo ndo formal e informal tém evoluido
rapidamente no seu contexto e na sua pratica seguindo um percurso
paralelo ao processo historico de desenvolvimento da humanidade
manifestando carater museoldgico a ideologia e as perspetivas de cada

época ideologica”.

A ICOM*? adotou a 22 de agosto de 2007 a definigdo que define o museu

8 Figurelli. (2012).

® Rodrigues. (2015). p. 40

10 Figurelli. (2013). p. 56

11 QOliveira & Carvalho. (2018). p. 16
12 International council of Museums



“(...) uma instituicdo permanente sem fins lucrativo, ao servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial
da humanidade do seu meio envolvente com fins de educacéo, estudo e

deleite.”

Contudo, 0 museu enquanto instituicdo tem evoluido e se ajustado ao panorama
envolvente, transformou e reinventou 0s seus principios, politicas e praticas e na
assembleia geral extraordinaria EGA™ a 7 de setembro de 2019 no centro de conferéncias
Kyoto internacional (ICC Kyoto) no Japédo, o painel executivo selecionou uma nova

definicdo alternativa a ser usada:

“Os museus sdo espagos democratizadores, inclusivos e polifénicos para
o dialogo critico sobre o passado e o futuro. Reconhecendo e lidando com
os conflitos e desafios do presente, eles mantém artefactos e espécimes em
confianca na sociedade, salvaguardam memorias diversas para as
geracdes futuras e garantem direitos iguais e acesso igual ao patriménio
para todas as pessoas. Os museus ndo tém fins lucrativos. Eles sdo
participativos e transparentes e trabalham em parceria ativa com diversas
comunidades para coletar, preservar, pesquisar, interpretar, exibir e
aprimorar entendimentos do mundo, com o objetivo de contribuir para a
dignidade humana e justica social, igualdade global e bem-estar

planetario™.

Segundo Dean'* enquanto que os primeiros museus foram estabelecidos para
colmatar necessidades humanas da sociedade, estes desenvolveram-se num mediador de
memorias, que as traz a vida e que caminha no avango do conhecimento humano. Objetos
fisicos sdo a principal ferramenta de comunicagdo no museu, e o valor da colecdo esta
exatamente presente na informacéo e no valor da relevancia que tém para uma sociedade.
Enquanto outras institui¢fes trabalham também com a informacg&o, 0s museus séo Unicos

no que toca ao foco primario na conceptualizagdo das cole¢des, preservacao, estudo, e

13 Extraordinary General Assembly
14 Dean, David. (1996). Museum Exhibition: Theory and Practice. Routledge.



exibicdo ao publico. Porque na visdo de Stransky e Stranska'® o thesaurus (elementos
retirados do seu contexto natural e colegcdes) sdo em museologia referidas como thesaurus,
sendo este provas cientificas, auténticas e significativas de realidades naturais ou sociais.
O thesaurus na forma de colecdo, ndo é em si uma suficiente explicacdo cientifica, apenas
transformando-se atraves de investigacdo do ser humano num médium em que 0 museu
inicia um contacto direto com estes portadores de memorias. E através destes objetos e
da informacdo que os acompanha e identifica que as exposi¢cdes dos museus fazem do
conhecimento uma comodidade acessivel e motiva a compreensdo dos significados de

uma dada realidade musealizada. Assim,

“um museu é uma casa de criagdo ou um espacgo ao ar livre, onde se
preserva a memoria de um pais, e é também um lugar que nos faz viajar
dentro e fora do tempo. Para alem do mais, o0 museu da-nos a possibilidade

de recuperarmos o passado a fim de refletirmos sobre 0 nosso tempo "6,

15 Stransky e Stranska. (2000). p. 72
16 Rodrigues. (2015). p. 40



A Museologia e Museografia

A museologia é um conceito relativamente recente que vem se constituindo e se
construindo, ganhando lugar e importancia entre as ciéncias humanas. Uma ciéncia que
cria 0 pensamento dos museus, especialmente no que se refere a sua organizacao e
funcionamento. Contudo, segundo os autores André Desvallés e Francois Mairesse é dado
ao seu cariz emergente, “a museologia carece de maior precisao terminologica para ser
reconhecida ao mesmo nivel que outras ciéncias™’. A museologia pode ser considerada
uma disciplina contemporanea por ter-se instituido principalmente a partir da segunda
metade do século XX, associada a organizagdo e gestdo da instituicdo na conjuncdo dos

trés elementos constituintes do processo: o objeto, colecdo e exposicdo. Atualmente,

“(...) a museologia e a museografia sdo duas disciplinas diferentes, mas
que complementam uma a outra. A museologia é uma ciéncia aplicada cujo
objeto de estudo é o Museu. Por outro lado, a museografia € uma pratica
de toda a técnica, que sustenta a museologia. A museologia estuda a
historia do museu, da relacdo entre as cole¢Bes, 0 espaco e o publico.
Estabelece a engrenagem entre as diferentes praticas museais, como a
conservacao, a educacdo, a comunicacao, a curadoria, e a museografia,
desde um ponto de vista tedrico. A museografia pbe em préatica a
museologia. Na realizacdo dos projetos do museu mediante a montagem
de exposicdes e colecdes, a iluminacéo para as salas e obras, o clima das
salas, a arquitetura das exposic¢des, a sinalizacdo, o desenho das vitrines e
0 suporte das pecas, etc. As duas disciplinas cruzam-se e misturam-se. A
museografia deve ser também musedlogo. Deve conhecer os fundamentos
das teorias de museu e exibicbes para poder colocar em pratica
adequadamente as técnicas. Mas estes términos ndo ficam unicamente no
territorio do museu. O estudo de museus e das técnicas de exibicdo

expandem o seu campo para aplicar-se fora do museu (...) 8.

17 Desvallées e Mairesse. (2013). Conceitos- chave de Museologia. ICOM
18 Ministério de Cultura, Republica da Colémbia. (2012). Museologia, curadoria, gestion y museografia.
p. 41



O termo “museografia” aparece pela primeira vez no século XVIII, segundo
Neickel em 1727, é mais antigo que o termo “museologia”®®. Outra possivel definicdo de
museografia seria entdo o conjunto de técnicas aplicadas para a realizacdo e o
funcionamento de exposi¢cdes em museus e fora destes que se definam a partir de
negociacGes com a obra de arte, 0 espaco, o publico, a conservagdo, a curadoria e 0s
diferentes atores de um projeto expositivo. Isto é, o conjunto de técnicas desenvolvidas
nas funcBes e particularmente aquilo que concerne a administracio do museu, a

conservacao, a restauracdo, a seguranca e a exposicao.

O museu tem desenvolvido um firme avanco em colecionar informacdo sobre a
natureza e realidade cultural, firme no papel de recolha de pecas, de conservacao,
interpretacdo e mediacéo das fontes e referéncias destas informacdes. O seu repositorio
preserva 0 mundo natural e a riqueza cultural, age como gestor e administrador de toda
esta informacéo. Este importante papel para a sociedade enquadra o museu para a partilha
e aprofundamento desta informacdo para que ativamente sirva a humanidade numa
mudanca de consciéncia, de educacdo, e na acdo de tornar acessivel as fontes de

aprendizagem num ato informal, eficaz e prazeroso. Segundo o autor Stranski,

“(...) todos estes servigos sao parte integrante da apresentacdo do museu
que se designa pelo processo de musealizacdo. Musealizacéo € o processo
em gue certos objetos que documentam a imagem de uma cultura humana

em certos periodos de tempo s&o retirados da sua realidade "2°

e esses materiais selecionados sdo, no processo de musealizacdo, protegidos contra
mudancas naturais e a propria extingdo do objeto, continuando a ser usados para

desenvolvimento da cultura humana.

19 Desvallées e Mairesse. (2013). Conceitos-chave de museologia, p. 58
20 Stranski. (2000).
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Conceito de Educacéo

O conceito de educacéo, englobando processos de ensino e de aprendizagem, tem
vindo a afirmar-se como processo holistico e dindmico centrando na pessoa uma
perspetiva de desenvolvimento. O ideal da educacdo é precisamente o defendido pela
UNESCO, segundo Delors, num estudo desenvolvido entre 1993 e 1996 como sintese do
pensamento das maiores autoridades mundiais sobre educacédo no final do século XX, “a
Educacdo é um processo para todos os individuos que se da ao longo de toda a vida
sendo acima de tudo um direito e uma tarefa para facilitar o acesso ao trabalho ao bem-
estar e a melhores condicOes de vida 2!, Outra opinido, é de que “(...) a educacéo é um
processo continuo que s6 termina com a morte uma vez que o ser humano por esséncia é

um ser inacabado que tende para a perfeigao %2,

Os objetivos basicos da educacdo de jovens e adultos, vistos como um processo
de longo prazo, de acordo com a Declaracdo de Hamburgo (1997), resultante da V
Conferéncia da Unesco (V CONFINTEA) sdo:
= Desenvolver a autonomia e o sentido de responsabilidade das pessoas e
comunidades;
= Fortalecer a capacidade de lidar com as transformacgfes que ocorrem na
economia, na cultura, e na sociedade como um todo;
= Promover a coexisténcia, a tolerancia e a participacao criativa e critica dos
cidad&dos em suas comunidades.
E sdo justamente as concecdes de educacdo, “ligadas as ideias socio-
construtivistas, de mediagdo das rela¢Ges dos individuos com o meio que estdo presentes

na Museologia™?3.

21 Delors, Jacques. (1998). Educagdo: Um tesouro a descobrir.
22 QOliveira & Oliveira. (2002).
23 Figurelli. (2013).
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Educacao Museologica

A educacdo museoldgica destina-se a formar individuos através da atividade do
Museu, incitando que os mediadores tenham uma comunicacdo organizada e transversal,
existindo a criacdo de um canal determinante para o sucesso numa estreita relagdo com
as diversas organizagdes educativas e formativas que o procuram. O museu “ja é um local
pedagogico e um espaco de educacdo ndo formal e informal por exceléncia, também um
lugar de interdisciplinaridade e um espaco atento a diversidade e & diferenca”?*. Neste
ponto pretende-se aprofundar a presenga da componente educacional no museu,
procedendo & uma investigacdo e levantamento tedrico seguido de uma reflexdo sobre
temas que relacionam e sublinham o respetivo carater educativo do espaco cultural, neste
caso 0 Museu de Arte Sacra do Funchal.

O museu enquanto instituicdo tem sido o depositario e guardido de muitos dos
testemunhos mais relevantes da criacdo humana através dos séculos, nomeadamente do
patrimonio movel. Assim, a sua funcdo ultrapassa 0 mero contacto dos individuos com
0s objetos, mas sim recriando a memoria e preservando a identidade. Segundo Fernandez
“(...) o fendmeno do colecionismo que em todas as culturas foi 0 gérmen dos museus
transcendendo uma origem puramente europeia”?®. No entanto, sera na época classica
que se podem remontar as primeiras preocupacdes museoldgicas que se traduziram em
medidas de conservacdo para proteger as estatuas dos templos contra o clima. Os
Romanos ndo criaram instituicGes especificas que desempenhassem o papel de museu,
mas os templos e as colecdes de pecas valiosas reunidas pelos mecenas constituiam
verdadeiros museus publicos, havendo mesmo pessoal especializado os aeditui,
encarregados de proteger e guardar as colegdes.

Durante a idade média ocidental, a reunido de objetos preciosos fez-se nos
tesouros de igrejas e mosteiros (essencialmente de uso litdrgico: cruzes, calices, missais,
relicarios) ou da realeza e nobreza. A no¢do moderna de museu surgiu mais tarde na Italia
do Renascimento que a procura dos testemunhos da arte antiga, considerava que 0s
objetos expostos tinham o valor de exemplo para os artistas e 0s humanistas. A palavra

museu no sentido atual emergiu com as colec¢des dos Medici, dado que na antiguidade a

2 Ferreira. (2013).
% Fernandez, L. A. (1999). Museologia e Museografia. Barcelona: Ediciones del Serbal. p. 51
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palavra grega mouseion ou a palavra latina museum quando néo se referiam a um templo
ou lugar consagrado as musas, designavam uma espécie de universidade ou colégio de
sébios e em particular um lugar reservado a assuntos filoséficos.

Por sua vez as descobertas do século XVI estimularam a criacdo de gabinetes de
curiosidades relativos a objetos insolitos que a natureza proporcionou ou bens preciosos:
na Alemanha o termo WunderKammer designa uma colecédo de curiosidades da natureza
e o termo Kunstkammer uma cole¢do artistica. Porém o museu publico tal como o
conhecemos com a exposicdo de objetos para a edificacdo e entretenimento do publico é
um produto do século XVIII tendo a sua expansdo como instituicdo publica ocorrido no
século XIX. Desenvolveu-se por toda a Europa sobretudo a partir das cole¢des das elites
e soberanos, refletindo os interesses dos colecionadores e servindo intencBes politicas.
Também a educacdo como funcdo essencial do Museu tem sido reconhecida desde o
inicio dos museus puablico. No final do século XVIII o Louvre era o primeiro museu
publico a adequar-se ao sistema educativo estatal: produzia um catalogo traduzidos em
varias linguas procurando modelar e instruir o cidadao da Republica.

Na segunda metade do século XIX a medida que a ciéncia e o processo de
industrializacdo avancavam e as popula¢Ges se mudavam para as cidades, 0s governos
foram progressivamente assumindo a responsabilidade dos servigos sociais e da
educacio?®. Paralelamente em algumas escolas surgiram gabinetes e museus, colocando
objetos diversos a disposicdo dos alunos. Os gabinetes de acdo educativa dos museus
tiveram o seu precedente nos museus escolares.

No inicio do século XX os museus eram entendidos como instituicoes
educacionais tal como as bibliotecas, jardins zooldgicos e botanicos a par de outras
formas n&o institucionais de educagdo de adultos. Eram vistos como formas recreativas
de educacéo cientifica concebidas basicamente para a classe operaria.

A titulo exemplar, durante a 1# Guerra Mundial varios museus do Reino Unido
tiveram um papel fundamental na preparacdo de programas de educacdo civica sobre
regras de saude, de alimentacdo e higiene bésica, no sentido de solucionar problemas

relacionados com a situagdo bélica®’.

26 Hein, G. (1998). Learning in the Museum. New York: Routledge
27 Hooper-Greenhill. (1991).
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A partir da 22 Guerra Mundial, os museus ddo uma resposta social, consequéncia
da alargada democratizacdo cultural. Em contrapartida a destruicdo em larga escala
verificada na 22 Guerra Mundial deu inicio a um movimento de conservacdo e a uma
crescente tomada de consciéncia da valorizacdo do patrimonio, como também
estimulando um maior interesse pelo ambiente natural e edificado a proteger.

A gestdo do acervo sobrep6s-se ao papel pedagdgico verificando-se uma crescente
diferenciacdo entre o papel do educador e o do conservador, gozando o segundo de
crescente capital simbdlico ligado a sua maior autoridade cientifica.

As exposic¢Oes passaram a ser concebidas para reunir e expor colecdes resultantes
do labor cientifico dos conservadores havendo também um importante investimento em
publicacoes.

A partir de 1946, com a criacdo do ICOM — Conselho Internacional de Museus, a
preocupacéo pelos temas educativos voltou a estar presente, nomeadamente nas reunides
do Rio de Janeiro em 1958, ou de Paris em 1971. Estes esforgos educativos culminaram
na criacao do Comité Internacional de Educacdo e Ac¢do Cultural.

Desde entdo trés aspetos tém centrado a analise do processo de reorientacdo
museoldgica: a articulacdo do museu com o seu papel educativo e a rentabilizacdo das
suas atividades.

Na década de 1960 os museus comecaram a entender a educacdo como sendo
antes de mais um trabalho com as escolas, e a afluéncia massiva do publico escolar aos
museus possibilitou o aparecimento de servigcos educativos que se encarregam de
programar visitas, formar monitores e elaborar material didatico.

Em 1966, a APOM, associacdo Portuguesa de museus, organizou o primeiro
seminario para debater a problemaética da agdo educativa dos museus. Defendeu-se que o
estabelecimento de dialogo entre professores e conservadores de museus no qual se
debatesse a colaboragdo do museu com as instituicdes de ensino?.

O objetivo era por em prética formas de educacdo permanente para espertar o
reconhecimento de que a aprendizagem é continua, ndo se limitando aos estudos em

instituices de educagéo formal.

28 APOM. (1971). Museus e educacéo. Lishoa: associagdo Portuguesa de Museologia.
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Nos Ultimos anos, a natureza e a conce¢do do papel educativo dos museus evoluiu
tornando-se parte das politicas culturais. Se a educacdo nos museus estava limitada a
proporcionar apoio a grupos restritos como grupos escolares e de turistas, o papel
educativo dos museus é agora entendido de forma mais extensiva. O trabalho educador
do museu expandiu-se e inclui o apoio de equipas de montagem, realizacdo de estudos de
publicos ou organizacdo de sessdes educativas (debates, conferéncias, oficinas...) e a
distancia (dossiés para professores, ferramentas pedagdgicas, etc.). Atualmente o espaco
do trabalho educativo ja ndo € apenas o gabinete do servi¢o educativo, mas todo o museu
com uma maior responsabilidade social.

Segundo Hooper-Greenhill, a educacdo no museu passa a ser vista como a “pedra
de toque na conducdo de todo o museu”?°. Este espaco organiza uma comunicacio em
conjunto com os varios dominios criando uma educacdo nao formal e informal
consistindo assim, num local de interdisciplinaridade atento as mudangas da sociedade na
forma também como é percecionado. A educacdo museoldgica complementa o
enquadramento escolar, uma funcdo especifica, mas por confundida com o papel
essencial das escolas. O museu possui uma cultura propria e por nao ter a mesma
responsabilidade social que a Escola corresponde a diferentes propostas educacionais.
Allard et Bouchet® propuseram um conjunto de carateristicas que diferenciam museus e
Escolas enfatizando a especificidade de cada um.

Em sintese, é possivel apercebermo-nos de que 0 museu embora com 0 mesmo
objetivo, contém particularidades que o distinguem pela relacdo educativa e formativa
que assume dotado de uma légica e implementacédo diferente. Embora o paradigma esteja
em constante mudanca, evidenciamos o caso de “Edutainment” que “brings together
education and entertainment and by implication positions these two opposing activities
as an attempt to find words to conceptualise the characteristics of the learning experience
within the Museum”3t. Da mesma forma, os autores afirmam que no Reino Unido tem-se

verificado uma substituicdo da expressdo “educagdo no museu” pela expressdao

29 Hooper-Greenhill. (1992). Museums and the shaping of knowledge. London: Routledge. p. 674
30 e musée et lécole. (1996). Montreal: Hurtubise

31 Hooper-Greenhill. (2007). Museum and Education: purpose, pedagogy, performance. London:
Routledge.
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“aprendizagem no Museu” e que esta substituigdo semantica representa uma mudanga
filosofica na acdo do Museu e a sua funcéo educativa.

Na medida em que avancamos para uma interdisciplinaridade nas areas da
educacdo e museologia, caminhamos para uma ligacdo abrangente e mais eficaz nos

variados publicos. Com tudo isto Gil e Lourenco afirma que

“(...) do ponto de vista interno e, em geral, podemos dizer que os Museus
sofreram duas grandes revoluc@es. A primeira delas esta relacionada com
a desfragmentacdo do objeto: passou a Ser necessario expor
contextualmente os objetos, providenciar-lhes um significado mais amplo

e que fosse inteligivel pela maioria dos visitantes %2,

Sdo exemplos desta primeira revolucdo os parques naturais e 0s ecomuseus. A
segunda revolucdo mais recente prende-se com o advento da participatividade e,
sobretudo, da sua forma mais elaborada, a interatividade. E essencial que o museu
contribua para

“(...) instrumentalizar o individuo, estimular o olhar, agucar a
criatividade, provocar questionamentos, desenvolver a criticidade,
despertar emoc0es, inspirar sensacfes, criar novos sentidos, reconstruir
antigos conceitos, significar e resinificar experiéncias, para que ele tenha
autonomia intelectual de ndo apenas estar no mundo, mas sobretudo ser

no mundo "%,
Sobre a discussdo no que se refere a histéria e museu indica-nos que,

“(...) torna-se extremamente necessario criar espagos para socializar os
conhecimentos e saberes que temos enquanto sujeitos historicos, sujeitos
do mundo, os quais adquirimos ao longo de nossa historia. O museu
representa este espaco de socializacéo, de transmissdo de conhecimentos,

de representatividade cultural, simbolica e patrimonial do passado 34,

32 Gil e Lourengo. (1999). p. 2
3 Figurelli. (2013). p. 201
34 Sander. (2006). p. 73
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Diversos fatores tém vindo a suscitar o alargamento do espago da educacdo no
ambiente museoldgico, a evolucao do conceito de museu convertido da ideia de depdsito
guardido das reliquias da humanidade para um cunho altamente didatico direcionado
exclusivamente ao uso escolar seguindo as diretrizes adotadas no ensino formal em
elemento essencial para os esfor¢os governamentais em educar os individuos e finalmente
como “espaco de questionamento e didlogo que estimula a produgdo de conhecimento a
partir da relagdo que o individuo estabelece com o patriménio cultural”®®. Como também
a mudanca no final do século XX de paradigma na museologia alterando a atencéo central
do objeto para o ser humano. E a compreensdo da Educacdo ndo como instrucao,
transmisséo e aquisi¢do de conhecimentos centrada na informagéo factual, mas como o
“desenvolvimento e crescimento da pessoa como um todo, pelo que a aquisicdo e
ordenag&o dos fatos é apenas parte de um processo total”*®.

A museologia enquanto area do conhecimento aplicado que procura qualificar a
relagdo que o individuo estabelece com a cultura, o patriménio, a memdria e a identidade,
uma ciéncia social aplicada que tem compromisso com a coletividade.

A educacdo museoldgica destina-se a formar cidaddos atraves da atividade dos
museus em estreita ligagdo com organizagdes educativas e formativas implicando que
professores e muse6logos organizem a comunicacdo em conjunto nos varios dominios
fazendo com que a criacdo de um canal de comunicacao entre eles seja uma das condi¢oes
essenciais e determinantes para 0 Sucesso.

O museu é um local pedagdgico por exceléncia de interdisciplinaridade atento a
diversidade e a diferenca. A museologia como conceito emergente ndo esta fechado
correspondendo a uma necessidade social configurando-se atualmente desta forma em
trés momentos especificos de aprendizagem, “o antes, durante e o depois” da visita ao
museu, correspondendo a cada uma atividade propria.

A visita a0 museu deixa de ser considerada como um simples momento de

distragdo que quebra a rotina do quotidiano tornando-se a0 mesmo tempo objeto e

3 Figurelli. (2013).
3% Mendes. (2009). p. 40
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estratégia de aprendizagem que se insere num “processo educativo continuo com a

participag&o por inteiro do museu”?’.

O Patrimonio e a Consciéncia histérica: Construcéo simbolica do passado

Sobre o Patrimonio e a consciéncia histérica enquanto construgdo simbdlica do

passado, podemos afirmar que

“(...) foram sobretudo as aceleracGes da Historia contemporanea e da
velocidade de propagacdo da informacdo, gragas as novas tecnologias,
assim como o aumento da esperanca de vida, que tornaram os homens
sensiveis, durante o percurso da sua vida, ao valor patrimonial daquilo

que era produzido 8.

Segundo outra perspetiva,

“(...) existem trés etapas que marcam a emergéncia de um patrimonio. A
primeira, esponténea, é aquela em que a sociedade produz aquilo que
necessita; a segunda é quando ha um tomar de consciéncia que se exerce
a favor de uma mutacéo que ultrapassa o campo utilitario inicial do objeto
produzido anteriormente; a terceira, enfim, é aquela em que o objeto
conquista uma identidade patrimonial. E numa reacdo contra o

desaparecimento”°,

Existe assim, um esfor¢co no caminho para a protegcdo desse mesmo patriménio,
seja este tangivel ou intangivel. Alguns autores valorizam a nocao de patriménio como
significado de memoria, um legado do passado imprescindivel para a compreensdo de
dados historicos. A palavra patriménio vem de pater, que significa pai e tem origem no
latim. Patrimonio, no comum do seu significado envolve o que o pai deixa para 0 seu
filho, sendo desta forma que a palavra passou a ser usada quando nos referimos aos bens
de uma pessoa, de uma familia, de uma empresa. Esta ideia adquiriu o sentido de

propriedade coletiva com a Revolugdo Francesa no século XVII.

37 Allard & Boucher. (1991).
38 Pinto H. (2016). Educagdo Histérica e Patrimonial. p. 38
39 Colardelle. (1998). p. 126
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O patrimdnio cultural de um povo ¢é formado pelo conjunto dos saberes, fazeres,
expressdes, praticas e seus produtos, que remetem a histdria, 8 memoria e a propria
identidade desse mesmo povo. O patrimonio cultural de uma sociedade é também fruto
de uma escolha, que, no caso das politicas publicas, tem a participacdo do Estado por
meio de leis, instituicdes e politicas especificas. Essa escolha é feita a partir daquilo que
as pessoas consideram ser mais importante, mais representativo da sua identidade, da sua
historia, da sua cultura, ou seja, sdo os valores, os significados atribuidos pelas pessoas a
objetos, lugares ou praticas culturais que os tornam patriménio coletivo.

O patriménio cultural portugués, sdo os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao,
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade. Geralmente associada a ideia
e conceito de heranca paterna ou de bens de familia ou de um bem cultural de justificada
importancia nos tempos contemporaneos.

Contudo a todo este conceito do patrimoénio “atribuem-se valores de pertenca
desde o pessoal e local até ao universal™®. A identidade é “um valor inseparavel do
patriménio pois este €, antes de mais, considerado com o que nos é intimamente
significativo™*.

Ao falarmos de identidade de individuos ou até mesmo de um determinado grupo
referimo-nos essencialmente as carateristicas que os tornam diferentes de todos os outros
num quadro de referéncias concreto. “A nogédo de identidade pessoal, o eu, pressupfe a
nogao de outro, a identidade tem (...) uma qualidade simultaneamente diferenciadora e
relacional (...)"".

Neste caso, “(...) tal como o patrimonio, a consciéncia historica é uma construg¢ao
simbolica e do mesmo modo que a identidade comporta um processo de apropriagdo
simbélica do real . Segundo Pais, em HistOria as marcas ou vestigios do passado valem

menos pelo seu lado material e mais pelo lado significante ou simbdlico “um passado

40 Pinto, Helena. (2016). Educagdo Historica e Patrimonial: Concegdes de alunos e Professores sobre o
Passado em espacos do Presente.

4l Idem, p. 21

42 Pinto, Helena. (2016). Os centros Histdricos como laboratérios de Educacéo Histérica e Patrimonial.
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lembrado, um presente vivido, um futuro antecipado™® resultando no que se entende
provavelmente como o conceito de memoria coletiva.

A este conceito associam-se valores de pertenca desde ao local e regional até ao
universal. Como uma heranca paterna ou de bem familiar, ou atualmente comummente
associada a bens culturais coletivos de uma sociedade ou cultura, que vai aos poucos
adquirindo outros valores interligando as véarias dimensfes da cultura como valor
inseparavel do patrimoénio. No espetro de identidade dos individuos e grupos referimo-
nos as propriedades que se destacam e singularizam de forma diferente ou de alteridade
implicando mutuamente uma no¢ao de identidade pessoal do “eu” e a nog¢ao do “outro”.
Com uma carateristica intrinseca simultanea “diferenciadora e relacional”*.

O museu aberto, interdisciplinar, apresentando 0 Homem no tempo e no espaco,
no seu ambiente natural e cultural, convidando a totalidade de uma populacéo a participar
do seu proprio desenvolvimento por diversos meios de expressdo, baseados
essencialmente na realidade dos sitios, edificios, objetos, coisas reais que falam mais que
as palavras ou as imagens gque invadem a nossa vida.

Os vestigios tangiveis garantem a proximidade com o passado, por outro lado tém
limitacOes enquanto informacdo: eles ndo falam, pelo que requerem uma interpretacao
tedrica e a posteriori uma mediacdo para que todo o conhecimento seja passado de uma
forma eficaz ao publico. Lowenthal salienta que “se o patrimonio com o qual interagimos
parece garantir um sentimento de que o passado é em parte criacio nossa’* entdo a
mediacdo que acontece no presente sd0 momentos essenciais para dar significado ao

passado. Mas acrescenta que

“(...) aprimeira funcdo da memdria ndo é preservar o passado, mas sim €
antes adapta-lo de forma a enriquecer e manipular o presente; as

memorias sdo reconstrugdes seletivas, baseadas em cddigos em constante

4 Pais, J. M. (1999). Consciéncia histdrica e identidade: os jovens portugueses num contexto europeul.
Oeiras: Celta Editora., p. 2

4 Pinto, Helena. (2016). Educacéo Histérica e Patrimonial: Concecdes de Alunos e Professores Sobre o
Passado em Espacos do Presente. p. 21

4 Lowenthal. (2000).
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mudanca, pelos quais simbolizamos e classificamos 0 mundo que nos

rodeia. .

Por outro lado, o autor Lorenz salienta a necessidade premente de “quer a
«presenca» do passado quer a sua «auséncia» tornarem-se num novo objeto de reflexao
historica e tedrica, assim como a forma como lidamos com o passado a partir do

presente™*’.

Museus como recurso educativo

Os museus assumem importancia relevante na promogdo da educacdo
museoldgica uma vez que para além de serem um espaco onde se desenvolve o
conhecimento também relne carateristicas fisicas e materiais que os colocam como
auténticos recursos educativos e formativos com diferentes niveis de participacdo no

processo de educacdo e formacdo dos publicos visitantes.

“De um modo geral, até ao inicio do seculo XX, os museus conformavam-
se com uma frequéncia de publicos restritos: artistas, historiadores,
criticos, amadores de arte e viajantes. O museu recolhia os objetos,
expunha-os, alias seguindo critérios que raramente alcancavam a sua
valorizacgao estética e didatica, deixando-os a admiracéo dos apreciadores

esclarecidos e a atividade dos investigadores "8

A funcdo dos museus como recurso educativo na contemporaneidade ampliou-se
e tornou-se num local de perguntas e questdes sobre a transformacéo do tempo presente

e sobre o0 passado. Numa funcdo explicitamente educativa,

“(...) com o papel de criar oportunidades de aprendizagem que utilizem o
patriménio como recurso para 0 questionamento, para a revisdo de
conceitos e opinioes (...) propiciando outras maneiras de desvendar e
compreender o mundo”*. Segundo a mesma autora “ao reunir dados,

informacgdes saberes, teorias, discursos, testemunhos, escolhas, opinides,

46 |dem.

47 Lorenz, (2010).

48 Carvalho e Nabais. (1993). p. 138
4 Figurelli. (2013). p. 58
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historias e memorias, 0os museus oferecem subsidios para o individuo

crescer, amadurecer, desenvolver-se, melhorar-se "*°.

Deste forma, a relacdo entre “museus e educacdo € intrinseca, uma vez que 0
museu ndo tem como finalidade apenas o armazenamento e a preservacao dos bens
culturais™! mas sim, e sobretudo uma funcéo de “entendimento e o uso do acervo
preservado, pela sociedade, para que através da memdria preservada seja entendida e

modificada a realidade do presente™>?,

A Mediacao Cultural e Mediador de Educacdo Museoldgica

Segundo Marandino “o conceito de mediacéo é polissémico, assumindo Vvarios
significados permitindo diferentes interpretacdes tedricas e é aplicado em contextos
diferentes 3. Desta forma o papel de mediador assume ndo s6 diversas fungdes, mas
como também é todo o processo no qual as “agdes ou atividades do sujeito sobre o objeto
sdo medidas socialmente pelo uso da linguagem, bem como através de signos externos e
internos e ainda através da relagdo com outro sujeito’*. Em termos de contexto
museoldgico o conceito de mediacdo designa a toda uma gama de intervencdes levadas a
cabo no contexto museal destinadas a “estabelecer pontes entre o que esta exposto e o
significado que estes objetos podem ter’”®,

Por outro lado, Jean Davallon explora a mediacdo como uma nova forma de pensar
a comunicacdo tendo em conta uma “dimensdo simbdlica, diferente das definicdes
tradicionais da comunicag&o .

Os autores Gouvéa & Pinto constatam que “na mediagéo cultural o mediador tem
como funcéo gerir a interagdo entre a producéo de bens culturais e o publico, fornecendo
meios e cAdigos que favorecam o acesso e a apropriacéo dessas producdes’’. Por outro

lado, Figurelli afirma que 0 museu € um ambiente propicio para varios tipos de acoes

50 |dem.

51 Campos. (2019). Museus Parceiros na educacéo e formag3o. p. 36
52 Santos. (1994). p. 96

53 Marandino. (2008).

54 Vygotsky. (1993). Pensamento e Linguagem.

%5 Desvallées & Mairesse. (2013). p. 47

% Davallon. (2007). p. 3

57 Gouvéae Pinto. (2014). p. 56
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educativas “- formal, informal, ndo formal- séo as a¢des néo formais e informais aquelas
gque mais espago ocupam nas instituicbes museoldgicas, porque as agdes educativas
organizadas pelos museus tém um carater ndo cumulativo™®,

Na mesma linha de ideias, Valéria Alencar explorou o conceito de mediacéo
cultural como um espaco intermédio: “como o “estar entre” num dos espagos
caraterizados pela nossa sociedade como cultural, as instituicbes que fomentam a

divulgacdo da cultura, e [...] os museus™®.

A Formacao e Educacéo

No estabelecimento das diferencas entre formagédo e Educagéo, o autor Requejo
Osorio refere que “a formacéo se limita a aperfeicoar, enriquecer, inovar, emendar e até
recuperar alguns comportamentos do ser humano” enquanto que a “Educacéo é algo
que se ganha como uma qualidade intrinseca da espécie humana, que necessita de se
recriar, de interpretar a realidade”®. Neste sentido a acdo complementar dos museus
podera constituir um contributo extremamente valido na promo¢do da educacdo e

formacéo do publico de todas as idades.

Parceria

A parceria “n&o é um fim em si mesmo, nem um objetivo a atingir. E um modo de
funcionamento, uma pratica social”®. Este conceito constitui a pratica social e estabelece
uma nova perspetiva de colaboracao entre parceiros implicando um envolvimento comum
e reciprocidade de beneficios e de dificuldades. A carateristica fundamental é a
colaboracdo estruturada de cada uma das entidades envolvidas em que se baseia as
participagOes construtivas.

No campo da educacgéo, 0 conceito de parceria surge cOmo uma nova resposta
emergente as consequéncias de uma globalizacdo que abraca todos os paises, segundo 0

autor Zay em 1997. Ou seguindo Barbier que afirma que,

58 Figurelli. (2013). pp. 33-34
%9 Alencar. (2008). p. 34

80 Requejo Osorio. (2005). p. 52
61 Canario. (1993).
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“(...) a parceria baseia-se na constatacao pelas diferentes partes da sua
convergéncia de interesses no langcamento de uma acdo, no
reconhecimento de objetivos comuns, na identificacdo dos meios que uns e
outros sdo suscetiveis de utilizar em conjunto e na construcao de projetos

comuns, mas portadores de significagdes multiplas 2.

A forma que cada parceria deve assumir tera sempre de ter em conta 0s contextos

desenvolvimento para n&o haver erros de colaboragéo.

Necessidades a satisfazer pela parceria: Museu - Escola

sociais, institucionais, culturais e econémicos em que estes se desenvolvem. E da mesma

forma deverdo ser formalizadas e bem estipuladas as regras que vao estar na base do seu

Ao longo do estagio curricular, no decorrer e desenvolvimento de atividades

de atuacdo para fazer face aos seguintes aspetos:

ludicas e de carater tedrico-pratico, e em atencdo as especificidades e necessidades da

faixa etaria de cada grupo escolar visitante, foi sempre procurado sugerir novas formas

= Adaptar a intervencdo estabelecendo a partida relacfes concretas encarando

o fendmeno educativo como acéo global;

Criar condicGes para uma articulagéo adequada entre as atividades dado que
0S museus reunem potencialidades educativas que devidamente
aproveitadas constituirdo um contributo extremamente valido para um
maior enriquecimento do processo ensino-aprendizagem;

Alargar visdes e capacidades de observacao, reflexao e interpretacéo de toda
a comunidade educativa, museoldgica e publico em geral através de
atividades de escolas e museus;

Contrariar a reduzida pratica de agdes de trabalho de equipa e falta de um
didlogo mais profundo e estruturado através da partilha de experiéncias

interdisciplinares;

62 Barbier citado por Canario. (1995). p. 152
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= Criar condicGes e atividades que promovam e que fomentem uma
consciéncia assente na importancia do patriménio e na manutencdo do

mesmo atraves da visita ao espolio e acervo dos museus.

Linhas de acéo

As linhas de acdo para o exercicio de uma atividade mediadora de sucesso
consistem sempre na cooperacdo entre musedlogos e professores.

Através destas parcerias € possivel organizar curriculos de formacéo sistematicos
articulados com o0s contetdos propostos pelo curriculo escolar das temaéticas
contempladas e requeridas nos formularios preenchidos previamente. Desta forma é
garantido formacéo e sensibilizacdo dos professores e muse6logos para constituirem uma
equipa interdisciplinar aptas a implementar acbes pedagogicas eficazes de uma forma
sistematica e integrada nos curriculos.

E assegurado nas parcerias a formacgdo dos alunos através da producio de
materiais pedagdgicos de estrutura conceptual mais orientada para a formacdo do que
para a informacdo adequado aos exercicios propostos pelos curriculos, tais como 0s
guibes praticos com propostas de atividades, sugestdes de percursos didaticos pelas
instalagcbes do museu e um cuidado ou especial foco na apresentacdo de pecas e objetos
chave que complementem a matéria em aprendizagem simultdnea em contexto escolar.

A acdo de conceber e implementar uma estrutura comunicacional adaptada as
necessidades e a faixa etaria que torne explicito o contelido das pecas e objetos das
experiéncias que estabelecam a partida um sentimento de apreciacdo das mesmas e que

apoie o visitante durante todo o itinerario de exploragéo.
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CAPITULO Il -ESPACO CULTURAL: O MUSEU

Na Regido Autonoma da Madeira o panorama museolégico evidencia trés grandes
momentos de mudanca e maior relevancia: o primeiro surge com os primeiros museus do
arquipélago entre 1850 e 1882 na &rea da Histdria natural, que por sua vez reflete o
movimento cientifico europeu deste periodo; o segundo momento representa o inicio de
uma certa consciencializacdo para as questdes da preservacdo do patriménio historico e
artistico - movel e edificado, que vai de 1933 a 1955; e o terceiro tem o seu inicio a partir

de 1976 com a Autonomia Regional e criacdo da Regido Autdnoma da Madeira.

Através da realidade politica criada com a autonomia, consequéncia da revolucéao
de 1974 e de intensas mudancas a nivel nacional, que trouxeram uma progressiva
sedimentacdo das unidades museoldgicas criadas e a possibilidade de uma crescente
especializacdo, assistindo-se, maioritariamente durante as décadas de 80 e 90, como na
maior parte do pais.

Contudo esta explosdo museoldgica trouxe naturalmente necessidades de
reajustamento estratégico, determinando areas especificas funcionais e fundamentais dos
museus, nomeadamente no que concerne a comunicacdo destas instituicbes, com a
criacdo de servigos educativos que numa primeira fase funcionaram com recurso ao
destacamento de professores efetivos de Escolas do Ensino Basico e Secundario num
claro apoio institucional com a Secretaria Regional da Educacao.

Com a transformacdo ao longo dos anos da oferta museoldgica da RAM, existe
ainda uma necessidade premente de elevar a oferta da realidade museoldgica face as

necessidades da populagéo e visitantes.
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O Museu de Arte Sacra do Funchal

Em 1933, Manuel de Almeida Cayola Zagalo, conservador do Museu Nacional de
Arte Antiga de Lisboa, afirmou a existéncia de um rico patrimonio na llha, de pintura,
pecas de ourivesaria, escultura, cerdmica, tapecaria e mobiliario. Na pintura Gérard
David, Jean Provost, Jean Gossart, entre outros, sdo os autores dos retabulos flamengos.
A importancia das colecdes de Arte Flamenga justifica-se através dos muitos contactos
comerciais estabelecidos com a Flandres desde o século XV até meados do século XVI
por causa do agucar produzido em larga escala na costa sul da ilha da Madeira. Desta
forma, donos de engenhos e produtores de aglcar, como também comerciantes locais

realizaram encomendas de escultura, pintura e ourivesaria a Flandres.

A confirmacdo da existéncia do respetivo patrimonio, trazido ao conhecimento do
publico da existéncia de painéis flamengos em varias igrejas da llha da Madeira, levou a
inicial criacdo e instalacdo de um Museu de Arte Sacra, em duas salas do corpo capitular

na Sé Catedral, com inauguracdo a 6 de outubro de 1940. Em 1949,

“Cayola Zagalo e Fernando Marnel (técnico de restauro de reputa¢8o
mundial) deslocam-se a Madeira e com autorizacédo do Bispo do Funchal,
a expensas, sobretudo, dos organismos da ilha, as obras foram para a
oficina de Restauro da Pintura Antiga. Ainda no mesmo ano foram
expostas no Museu Nacional de Arte Antiga. Com o retorno das obras ao
Funchal houve a preocupacéo de integra-las num museu, uma vez que se
tratava de um espolio riquissimo, demasiado precioso para permanecer

fechado para a comunidade 3.

No Paco Episcopal, 0 Museu de Arte Sacra, surgiu atraves do Bispo do Funchal,
D. Antonio Pereira Ribeiro, com colaboracéo da Junta Geral do Distrito Autbnomo do
Funchal. Foram recolhidas diversas pecas que se destinavam ao museu neste espago e
selecionadas do mesmo modo outras pecas de pintura portuguesa, escultura, ourivesaria
e paramentos, obras que na sua maioria estavam fora do culto ndo cumprindo funcdes

devocionais, mas cuja superior qualidade artistica justificava a sua integracdo. Assim

% Dinis, S. (2003). p. 93
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sendo, 0 Museu de Arte Sacra encontra-se instalado no antigo Pago Episcopal, da Diocese
do Funchal. Este edificio funcionou como Pago até 1910, e de 1914 a 1943 esteve
instalado o Liceu do Funchal. Logo depois o edificio sofreu intervencfes de modo a ser
recuperado para a sua transformacdo em Museu de Arte Sacra que viria a ser inaugurado
em 1955. A Junta Geral do Distrito Autonomo ficou responsavel por um subsidio anual

para a manutencao do museu, o qual se manteve através do Governo Regional.

Na sua atividade o museu tem um quadro de pessoal ajustado a sua realidade, esta
atualmente num processo de alteracdo dos estatutos para se transformar numa fundacao.
O processo ainda decorre, mas ja estard na sua fase de finalizacdo. A mudanca néo tera,
contudo, implicacdes de propriedade do acervo, uma vez que se trata de uma fundacéo
criada pela prépria Diocese do Funchal, dona do espaco e da colecdo de arte. A passagem

a fundacéo visa dar

“(...) maleabilidade na gestdo corrente e na relagcéo com parceiros e obter
um instrumento juridico-administrativo e de gestdo para ter maior
eficacia. Fonte ligada ao processo adianta que a passagem a fundacgéo néo
implica automaticamente um aumento dos apoios publicos, embora

reconheca que dara maior margem para a apresentagao de projetos "%,

Tem como preocupacao a conservacao e restauro dos bens patrimoniais que foram
postos a sua guarda, sendo feita uma conservacao ativa das colecGes atuando eficazmente
em caso de necessidade de restauro de algum objeto. A comunidade do museu tem
também contribuido, com doagdes e cedéncias temporarias ao espolio. De modo a
diversificar e inovar a sua oferta artistica ao publico, 0 museu dinamiza exposicoes
temporarias com obras das igrejas e de outras instituicbes, assim também como
colaborag6es com particulares. O museu atualmente com largo alcance cultural, regional,
nacional e internacional, veio dar-nos visivel prova de que deixou de ter um
funcionamento em moldes cléssicos, em que unicamente mostra as suas colecdes,

transformando-se ao longo dos anos numa instituicdo ao servico da cultura e um

6 Jornal da Madeira. Artigo “Museu de Arte Sacra passa a fundacéo”.
«https://www.jm-madeira.pt/palcos/ver/103162/Museu_de_Arte_Sacra_passa_a_fundacao»
Visitado em 15 outubro de 2020.
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fundamental instrumento para a educagdo que diariamente através das suas exposi¢oes
fomenta e incute no seu publico o conhecimento da histdria local por meio do seu acervo

artistico.

Do Culto ao Sacro e Sagrado a sua Preservagao

E inquestionavel que nos paises de predominante matriz catélica o patriménio da
Igreja constitui uma porcdo significativa dos bens nacionais, seja pela qualidade,
quantidade e/ou dimenséo tipoldgica. Todo este patrimonio eclesiastico presente na forma
de imaginaria sacra, alfaias litdrgicas, ourivesaria, mobiliarios, téxteis, pinturas,
documentos manuscritos e impressos, fotografias, jornais, entre outros, tém um dialogo
direto e presente, ndo apenas com a propria histdria do local onde se insere, mas com a
historia da religido de um modo geral.

O Museu de Arte Sacra do Funchal, como muitos museus desta categoria, tem por
finalidade salvaguardar e dar a conhecer estas obras de carater religioso, sendo a Arte
Sacra uma arte litargica que devera desencadear e levar a uma atitude religiosa exigida
pelo culto divino, uma arte simbdlica e teocéntrica. Mas longe de ser um depdsito de
objetos antigos, 0 museu é um veiculo dindmico de comunicacdo e um forte elo com o
passado como local de preservacdo e apresentacdo cultural. E um instrumento de
comunicacdo no tempo e no espaco e 0s seus objetos sdo o suporte da memaria utilizados
na evocacao do pretérito, propicios do dialogo da igreja com o mundo atual e também
como elementos histéricos fundamentais da missdo eclesial.

A Arte sacra incorpora uma série de caracteristicas diferenciadoras que incitam
um sentimento religioso, onde os elementos que compdem a obra artistica sdo
predominantemente criados por um sentimento religioso, aliado preferencialmente a um
grau estetico que eleve o fruidor a um plano espiritual, colocando-se diante de Deus. Estas
obras artisticas provenientes de espacos religiosos, servem a Liturgia e devem respeitar
os fins especificamente litdrgicos, fiel as exigéncias naturais como também artisticas
sempre com o rigor estético esperado.

Em tempos, era considerado que o artista no momento da criacéo da obra ou peca
deveria estar espiritualmente incutido de uma religiosidade maior e a0 mesmo tempo da

religiosidade litdrgica para que desta forma produzisse uma obra autenticamente de Arte
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sacra. Contudo, nesta arte, € necessario que as pegas sejam compreensiveis e que
cumprindo a sua funcéo sejam o ensino da teologia através de imagens numa catequizagao
explicita e de pedagogia do sentido, representando com a maior fidelidade possivel as
verdades da fé e do dogma cristéo.

O Homem e a Igreja Vém desde os seus comecos acolhendo no seu seio diversas
manifestacdes artisticas. O berco de toda a Arte sacra esta na Arte cristd que ao longo dos
tempos levantou grande testemunho das suas inten¢fes no ambito da evangelizacao,
inicialmente nas catacumbas, depois na arte medieval com as iluminuras e miniaturas em
representacdes de imagens executadas nos manuscritos produzidos principalmente nos
conventos e abadias da Idade Média. Assim, a Igreja intervém discernindo de acordo com
a fé e evitando abusos profanos para dignificar a arte sacra, em tudo o que néo se adequa
ao culto nos diversos Concilios que ao longo do tempo se realizaram, real¢ando o valor
da instrucdo catequética das histdrias e mistérios representados em pinturas e outras
reproducdes artisticas.

O Concilio Vaticano 11% deu indicacdes concretas no que concerne a Arte sacra:

“Entre as mais nobres actividades do espirito humano estdo de pleno
direito as belas artes, e muito especialmente a arte religiosa e o seu ponto
culminante, que é a Arte sacra. Elas tendem por natureza a exprimir de
algum modo nas obras humanas a infinita beleza de Deus, e tanto mais
estdo orientadas para o seu louvor e a sua gloria quanto mais longe estéo
de todo o propdsito que ndo seja contribuir o mais possivel com as suas

obras para orientar religiosamente os homens para Deus.

Por este motivo a Santa Mae Igreja favoreceu sempre as belas artes e
procurou sempre o seu nobre ministério, especialmente para que as coisas
destinadas ao culto sagrado fossem verdadeiramente dignas, decorosas e
belas, como sinais e simbolos das realidades sobrenaturais; e ela mesma

formou artistas.

8 Na Il Sesséo publica, celebrada no dia 4 de dezembro de 1963, o 1l Concilio Ecuménico do Vaticano
aprovou a Constituicdo sobre a sagrada Liturgia «Sacrosanctum Concilium» (2147 placet, 4 non placet).
Capitulo VII: A arte sacra e as alfaias litGrgicas.
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A Igreja sempre se comportou como juiz criterioso das belas artes,
discernindo entre as obras dos artistas as que estavam de acordo com a fé,
a piedade e as leis tradicionais da religido, e que eram aptas para o culto
sagrado. A Igreja procurou com especial solicitude que as alfaias sagradas
contribuissem para o esplendor do culto com dignidade e beleza, aceitando
as mudancas na matéria, na forma e na ornamentagdo, que 0 progresso

técnico foi introduzindo no decorrer do tempo "%

Sobre o estilo artistico a Igreja,

“(...) nunca considerou como proprio um particular estilo artistico, mas
aceitou os estilos de todas as épocas, segundo a indole e condi¢do dos
povos e as exigéncias dos varios Ritos, criando deste modo no decorrer
dos séculos um tesouro artistico que deve ser conservado cuidadosamente.
Seja também cultivada livremente na Igreja a arte do nosso tempo e a arte
de todos os povos e regides, desde que sirva com a devida honra e
reveréncia as exigéncias dos edificios e ritos sagrados. Assim podera ela
unir a sua voz ao admiravel cantico de gldria que os grandes homens

elevaram a fé catdlica em séculos passados "®’.

Contudo, atualmente todo este patrimdnio conservado e preservado no Museu esta
mais afeto a fruicdo turistica do que a sua antiga e inicial funcdo de fruicdo
evangelizadora. Os bens sacros congregam em si diferentes manifestac6es culturais, e a
instituicdo museoldgica apresenta este acervo num discurso curatorial com consideragdo
de que a peca encerra em si duas vertentes distintas: a percecao sacro e devocional e a
percecdo de um elemento remanescente da dindmica cultural e artistica da época em que
foi criada.

A Arte sacra € assim um testemunho vivo da capacidade de devocdo, que
transcende a sua primeira finalidade e participa agora com uma nova funcéo na arte

enquanto testemunho historiografico, numa nova conce¢do museoldgica. Que por sua

% |dem, 122. p. 26
67 Idem, 123. p. 26
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vez, valoriza a memoria publica e religiosa do povo numa estreita relacdo com a sociedade

por meio de agdes culturais e de ensino-aprendizagem.
O Edificio
O Pacgo foi levantado segundo desenho executado pelo mestre das obras reais
Jerénimo Jorge e a custa do erério régio, como ainda hoje se pode constatar pelas armas
reais existentes no edificio, por iniciativa de D. Luis de Figueiredo Lemos em 1594. Do
edificio primitivo sobreviveu apenas a estrutura poente, parte do edificio sobre a Rua do
Bispo, e arcaria dupla do lado da atual Praca do Municipio. Da mesma forma a capela de

S&o Luis de Tolosa, parte integrante deste edificio, mas datada na sua fachada de 1600,

apresenta carateristicas compositivas do maneirismo portugués onde o prelado se fez

sepultar.

4|

Figura 1 — MASF (Pértico coberto sustentado por colunas e arcos de volta perfeita)

Sofreu no século XVII novas obras, sobretudo em tempo de D. Antdnio Teles da
Silva (1675- 1682), sobrando a fachada simples virada para a Rua do Bispo e a légia
como uma galeria aberta e alpendrada ou pértico coberto sustentado por colunas e arcos
de volta perfeita, virada a norte, onde funciona atualmente o Café do Museu com

esplanada e rodeado de um pequeno jardim.
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Ja no século XVIII, funcionou como instalaces do seminério, e grandes obras irdo

acontecer novamente apés o terramoto de 31 de margo de 1748, no tempo de D. Frei Jodo

\

Figura 2 - O Museu de Arte Sacra do Funchal

do Nascimento. Relatos constam que o edificio do pago episcopal foi parcialmente
destruido, em que o proprio Bispo e respetiva familia tiveram de mudar de residéncia

temporariamente para a fortaleza de Sao Lourengo.

Deste modo a reconstrugdo foi entregue ao mestre de obras reais Domingos
Rodrigues Martins seguindo os modelos da arquitetura desta época com grande aplicagédo

de cantaria da ilha, articulando as novas aplica¢gdes com o0 corpo poente mais antigo do

edificio e que sobreviveu ao terramoto.

Figura 3 - A varanda da torre avista-navios
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De igual forma, foi acrescentada uma torre aberta no Gltimo piso numa varanda
de grandes dimensdes com vista direta sobre 0 mar e ao gosto comum da arquitetura
insular da época. Desde a torre avista navios é possivel observar todo o anfiteatro da baia
do Funchal e na sua respetiva parede foi colocado um enorme painel azulejar em azul e
branco de produgéo de uma das oficinas dos grandes mestres de Lisboa dataveis de 1760-
65 de grande qualidade artistica de execucdo, com a representacdo das trés virtudes
teologicas “Fé”, “Esperanga’ e “Caridade”.

A fachada poente deste enorme bloco quadrangular do pago episcopal apresenta
uma janela decorada com as chaves de Sdo Pedro esculpidas e uma porta inferior com
acabamento da parte superior esculpida com a emblematica dos Jesuitas, o trigrama
cristologico IHS e abreviatura do nome de Jesus em grego ou em latim medieval: Ihesus.
Ja no seu interior, o atrio de entrada encontra-se empedrado ao gosto madeirense dos
séculos XVI1II e X1X, e podemos ainda observar vestigios de uma realidade pretérita nas
argolas de parede para prisdo das cavalgaduras que sobreviveram assim a indmeras
campanhas de obras. No centro do atrio impde-se uma escadaria de grande impacto visual,
de enorme dimensdo com corrimédo de cantaria e de planta em voluta. Este é assim um
edifico de escala verdadeiramente monumental para a cidade do Funchal dos meados
século XVIII, mas que ainda hoje transparece a sua esséncia e valor historico na sua

utilizacdo quotidiana enquanto Museu.

Figura 4- Atrio e escadaria do museu

34



A Capela

A Capela de S&o Luis de Tolosa parte integrante do edificio datada na sua fachada
de 1600 apresenta carateristicas compositivas do maneirismo portugués onde o prelado
se fez sepultar, foi reaberta no ano de 1994 e esta atualmente despojada de todo o seu
recheio no seu interior. O portal da capela tem a inscri¢do “Ludovicus Epus Funchalensis
1600” e as armas do prelado ladeadas e encimadas por esferas armilares rematadas pela

cruz da Ordem de Cristo.

“A fachada da capela é encimada por 6culo simples e rematada a norte
por campanario de gosto tardo-gético. O prelado mandou representar nas
suas armas as dos Figueiredo, mas ndo as dos Lemos, com rosetas de
quarto crescente. Nas armas da capela aparece uma merleta, pequena ave
semelhante & andorinha (...) que foi atribuida aos Leme, familia que se
fixou na Madeira ainda no séc. XV. (...) Para norte, a capela articula-se
com uma escadaria de acesso a antiga entrada do paco, com arco de volta
perfeita e acesso ao alpendre da loggia, numa composi¢cdo que tera sido
reposta pelas obras de 1940/50 "8,

Figura 5 - Capela de Sao Luis de Tolosa

88 Carita, Rui. (2017). Paco Episcopal (Aprender Madeira).
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O Acervo

Apesar das inimeras ameacas que o arquipélago sofreu ao longo dos séculos onde
se incluem aluvides, saques de corsarios e piratas, incéndios, ocupacgdes, e até mesmo
pragas de insetos como € o caso da formiga branca, que destruiram e arruinaram parte do
patrimonio que, outrora tera sido mais extenso e valioso, chegou até nos um patrimonio
unico de Arte sacra. O museu apresenta em organizacdo cronoldgica os trés grandes
nacleos principais - Pintura, Escultura e Ourivesaria, articulando-se pela presenca de
determinada técnica, corrente, ou suporte artistico, fazendo também opc¢des tematicas e

percursos alternativos que configuram as suas visitas guiadas.
Sobre a Pintura

Das cole¢bes que configuram o museu, a colecdo de pintura é ainda o seu maior
atributo pelo indiscutivel valor histérico e cultural de muitas das pecas que se podem
contemplar no museu, em que algumas ja integraram com grande sucesso exposicoes
nacionais e internacionais. Com uma enorme diversidade de exemplares desde o final do
século XV até a primeira metade do século XV1 destacam-se as obras atribuidas ao mestre
do triptico de Morrisson, Gérard David, Thierry Bouts, Joos van Cleve, Jan Provoost,

Marinus van Reymerswaele, Pieter Coeck van Aelst e Jan Gossaert.

Os conjuntos retabulares com a maioria de grandes dimensdes e provenientes das

igrejas da costa sul da ilha da Madeira, foram encomendados e realizados como ofertas

de comerciantes e proprietéarios de engenhos ao seu local de culto.

Figura 6- “Descida da Cruz” atriuda a Gerard David; “S&o Tiago” de Thierry Bouts
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Entre muitas pinturas, destacam-se a “Descida da Cruz”, atribuida a Gerard
David, “S&o Tiago” a Thierry Bouts, “A Virgem e o Anjo da Anunciacao”, da matriz da
vila da Calheta, atribuidos a Jan Provoost, “Adoracdo dos Reis Magos”, da matriz de
Machico, a “Anunciacdo do Bom Jesus” da Ribeira, Funchal, atribuida a Joos van Cleve,

ou “Maria Madalena” da S¢é do Funchal, atribuida a Jan Provoost.

Figura 7 - “A Virgem e o Anjo da Anunciacdo” e “Maria Madalena” de Jan Provoost; "Adorag¢éo dos Reis Magos"

Sobre a Escultura

Na colecdo de escultura, configuram o acervo pecas de ateliers de Malines,
Antuérpia e Bruxelas, e até mesmo de ateliers hispano-flamengos, do final do século XV
e inicios de século XVI. Estas esculturas constituem importantes exemplos da dimensao
dos conjuntos retabulares e de esculturas de invocagdo das igrejas para onde foram

inicialmente encomendadas.

O museu possibilita desta forma, e particularmente diversificado, o acesso a uma
amostra do patrimonio insular que outrora havia nas Igrejas com uma qualidade superior
na escultura. Destaca-se o Calvario, S&o0 Roque e Deposi¢cdo no Tumulo, da Sé do
Funchal; Virgem com o Menino, igreja matriz de Machico e Santa Luzia, da igreja de
Santa Luzia, no Funchal. Imagem Santa Isabel, rainha de Portugal, apresentando o
milagre das rosas e a sua bolsa de peregrina atribuivel a uma oficina portuguesa de

meados do século XVII pertencente ao antigo Convento da Encarnacgdo do Funchal.
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= Imagens de Roca — imagens com vestes e acessorios.

» Imagens de estilos maneiristas - sem expressao e posicao hiertica.

» Imagem Barroca — expressa o rosto mantém a gestualidade de bracos e pernas.
» Imagens de estilo Rococd — expressa o rosto mantém a gestualidade contida.

= Imagens de estilo Neoclassico - expressa a fisionomia de forma suave.
Sobre a Ourivesaria

Na extraordinéria colecdo de ourivesaria do museu, distribuida maioritariamente
por duas salas, encontramos um percurso inicial da ourivesaria em Portugal desde a época
de quinhentos até ao fim das experiéncias Rocaille. Destaca-se inicialmente o tesouro da
Sé Catedral do Funchal, com a sua Cruz Processional, em prata dourada, mandado fazer
pelo Rei D. Manuel, e enviado para a Madeira apds a sua morte do Rei, chegada a ilha
em 1527 no reinado de D. Jodo Ill. Carregada com a presenca titular de uma emblematica
e simbolismo régio com a coroa real, cruz de cristo e esfera armilar.

Na sala seguinte, encontramos em exposicdo 0s paramentos e alfaias litrgicas
numa integracdo de ourivesaria portuguesa de meados do século XVII até aos finais do
século XVIII. Numa sala adjacente encontramos ainda em seguimento um conjunto de
vestes litdrgicas, como Casulas, Estolas, Manipulos, Véu de Ombros, Mitras, etc., em

seda bordada a fio de ouro e prata, com aplicacdo de vidros e pedras semipreciosas, com

origem da Sé do Funchal.

Figura 8 - Exposi¢do permanente (NUcleo de Ourivesaria Portuguesa)
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CAPITULO Ill - ESTAGIO CURRICULAR: MUSEU DE ARTE SACRA DO
FUNCHAL

O estégio curricular, qguando bem fundamentado, estruturado e orientado,
configura um importante processo de formacdo académico e profissional, no qual é
preparado a inser¢do no mercado de trabalho mediante a participacdo em situacdes
reais, podendo ser exercido de forma inicial funcdes inerentes que complementam a

componente letiva tedrica do respetivo curso. Sobre a instituicao,

“(...) o MASF relne coleccdes de objectos e obras de arte de producéo
portuguesa e estrangeira, balizadas entre os fins dos séculos X1V e meados
de XIX, sendo, no entanto, mais conhecido pela sua coleccdo de arte
flamenga do século XVI. O Museu de Arte Sacra do Funchal é um dos
museus mais emblematicos da Cidade do Funchal, instalado no antigo
Paco Episcopal, um edificio dos séculos XVII e XVIII. O museu retne
coleccbes de objectos e obras de arte de producdo portuguesa e
estrangeira, balizadas entre os fins dos séculos XIV e meados de XIX,
sendo, no entanto, mais conhecido pela sua coleccéo de arte flamenga do
século XV,

Ficha Técnica
Museu de Arte Sacra do Funchal
Morada | Rua do Bispo, n°21
Codigo Postal | 9000-073 Funchal
Telefone | (351) 291 228 900
Fax | (351)291 231 341
Sitio online | www.masf.pt
Email | masf@netmadeira.com

Facebook | facebook.com/museuartesacrafunchal.org/

89 Pagina online MASF.
«facebook.com/museuartesacrafunchal.org»
Visitado a 16 outubro de 2020.
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Instagram | @masfunchal

GPS | Lat: 32,6493278 Long: -16,90850279999995
Responsavel | Doutor Jodo Henrique Gongalves da Silva
Horéario | 10.00h as 17.00h

Encerra | Domingo

Ingressos de entrada Normal | €5

Gratuito todos os dias para professores, estudantes
Tutela | Diocese do Funchal

Inauguracdo | 1 de junho de 1955

Implantagdo Urbana

Encontra-se localizado na zona baixa da cidade do Funchal, enquadrado por duas

vias rodoviarias.
Classificacdo Tematica
Arte Sacra / Artes Plasticas

Servigos Publicos
= Acolhimento e Rececéo/Loja
Estrategicamente situada em frente ao edificio principal, possibilitando o seu acesso
antes e/ou depois da visita a exposicao ou quando o utente o desejar. Os seus produtos
de merchandising sdo maioritariamente livros de arte e catadlogos de exposicoes,
embora também englobem: t-shirts, copos, chavenas, material escolar e postais com
elementos caracteristicos do espolio do museu. Neste espaco também sdo vendidos 0s

bilhetes para a exposicao temporaria e outras iniciativas a decorrer.

» Café/Restaurante

Situado nas Arcadas do Paco episcopal e localizado de frente para a Igreja de Séo
Jodo Evangelista, com capacidade para cerca de cinquenta pessoas no interior e na
esplanada. Possui duas instalacdes sanitarias para homens e mulheres ndo aptas para
pessoas com deficiéncia motora. Este empreendimento manteve as carateristicas

genuinas e historicas do edificio em que se insere.
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= Exposi¢do Permanente - Arte Sacra
As colecdes estdo distribuidas por 14 salas (7 salas no 1° andar e 7 salas no 2° andar)
que compdem a exposicdo permanente do museu. As pecas estdo organizadas por

critérios de natureza tematica e cronoldgica.

» Exposicdo Temporaria
Localizado no piso 0 do edificio, com entrada a direita. Este espaco destina-se as
exposi¢coes temporarias do museu. Como também anualmente recebe as Conferéncias

do museu dinamizadas pela instituicéo.
= Arquivo
Situa-se no piso 0, na parte traseira do edificio e atras da rececdo. Uma sala onde

maior parte das pecas ficam guardadas e/ou em arquivo guando ndo estdo em

exposicao.

» Espago Administrativo

Localizado no piso 1, com uma entrada escondida que nos leva a antiga parte do
edificio. Aqui estdo enquadrados 0s servigos de com 0s respetivos técnicos de
museologia, conservacao, design e administracdo. Como também numa sala a parte o

escritdrio da direcdo do museu.

= Servico Educativo
Neste servico sdo dinamizadas visitas guiadas complementadas com oficinas e
workshops, explorando temas relacionados com os diferentes nucleos artisticos.

Responsavel: Professor Martinho Mendes

Edic¢bes do Museu

Arte Flamenga — Museu de Arte Sacra. E.D.I.C.A.R.T.E
Jesus Cristo — Ontem, Hoje e Sempre.

Catalogo- Madeira na Rota do Oriente.

Catalogo - Rui Sanches.
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Catalogo- Eucaristia — Mistério de Luz-

Postais - Cartazes - Desdobravel informativo sobre a historia e cole¢des do Museu

(disponivel em 6 edigdes — portugués, inglés, francés, alemao, espanhol, flamengo).
MASF Journal

A revista MASF Journal é uma publicagdo em suporte digital, com periodicidade
anual, associada a iniciativa "As Conferéncias do Museu”, constituindo-se como
plataforma de partilha e divulgacdo de ideias e conhecimento gerado, com a primeira
publicacdo em 2018 “A Pintura Flamenga dos Séculos XV e XVI — Arte e Ciéncia”, e
mantendo nos anos de 2019 “Questdes de Arte Sacra” e 2020 “MediacOes:

Aprendizagem, Patrimonio e Museus”.

O Servico Educativo do Museu de Arte Sacra

O servico educativo é, de uma forma consistente uma das areas de trabalho mais
dindmicas do museu. O objetivo deste servico é promover uma maior diversidade nas
atividades oferecidas, desenvolvendo competéncias e criando maior compreensdo e
mecanismos de reflexdo na troca de experiéncias e conhecimentos nas atividades através

de vérias estratégias pedagdgicas, procurando sempre sensibilizar o seu publico.

Todas estas estas estratégias sao acompanhadas por um vasto conjunto de atividades
culturais disponiveis, como é o caso de ateliés, oficinas, workshops, visitas guiadas a
colecBes ou a espacos especificos do museu e ainda pela producdo de edicdes e
instrumentos didaticos, respondendo de forma qualificada e competente a exigéncia

crescente dos visitantes.

O “(...) Servico Educativo no Museu de Arte Sacra do Funchal (MASF)
tem desenvolvido programas de estudo e comunicagéo das suas colegdes
junto dos varios publicos. O MASF é um museu diocesano que se inscreve
nos denominados museus eclesiasticos e que se define em estreita conexao
com o territdrio em que se inscreve — com o seu tecido histdrico, cultural,
social e religioso. A missdo educativa do MASF tem procurado apresentar

a beleza dos processos criativos humanos na expressao da sua dimensao
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religiosa, incentivando a compreensdo e a interpretagdo do patrimonio
historico e artistico local, através de mediacGes para a construcdo de
sentidos que desvelam a autenticidade, a complexidade e a globalidade das
obras artisticas de carater religioso. Partindo do caso concreto do
patrimonio cultural de natureza religiosa, pretende-se, através deste
encontro, criar um espaco alargado de partilha, debate e reflexéo,
centrados na multiplicidade e transversalidade dos conceitos, defini¢oes,

ambitos e espacos da educacio patrimonial hoje”"°.

Desta forma, todas as acdes especificas dirigidas aos diversos publicos (escolares e
nédo escolares) procuram motivar e criar articulagdes institucionais, alargando a funcao
educativa de forma a desenvolver projetos que estimulem a literacia, a criatividade e a

partilha do conhecimento respondendo as necessidades prementes da sociedade atual.

0 As Conferéncias do Museu. (2019). Livro de Resumos: Mediagdes: Aprendizagem, Patrimonio e
Museus. p. 7

43



Estagio Curricular

Numa perspetiva geral toda esta acdo teve um enquadramento no plano de
atividades organizado e promovido pela instituicdo no contexto da Exposi¢éo temporaria
“450 anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal” e implementadas em concordancia com
0s Varios publicos visitantes, nomeadamente Escolas, Universidade da Madeira, entre
outros.

Numa perspetiva mais especifica, foram criados processos e estratégias de
formacéo e educacéo, adaptados aos diversos publicos numa acdo mediadora de educacéao
museoldgica. Que desta forma abriu portas ao conhecimento de uma forma teérico-pratica
através das metodologias e técnicas presentes na pratica do servi¢o educativo no seu dia
a dia. O espaco onde decorreram as acOes inerentes ao estudo deste relatorio de estagio
foram as instalagcdes do Museu de Arte Sacra do Funchal. Assim, no espaco destinado ao
Gabinete do Servi¢o Educativo foi onde maior parte da acdo decorreu, nomeadamente
toda a preparacdo de visitas de estudo, investigacdo de material didatico, preparacédo
tedrica e de enquadramento da argumentacdo e pertinéncia das intervencoes.

Neste espaco decorreram varias conversas informais com técnicos e muse6logos
sobre o funcionamento da instituicdo como também sobre todo o acervo constituinte.
Desta forma, foi possivel tracar uma impresséo fidedigna sobre o funcionamento interno
como também o papel fundamental da instituicdo, no quotidiano real no panorama
regional, através dos testemunhos daqueles que trabalham neste local.

As visitas realizaram-se entre 0os meses de outubro de 2019 e janeiro de 2020,
sendo mensal a sua periocidade com excecdo do més de janeiro devido a interrupgédo do
calendario letivo escolar. O programa das visitas foi diversificado, tendo sido incluido
percursos e pecas das pecas da exposicdo temporaria como também da exposicao
permanente para um melhor enquadramento da tematica tratada para a respetiva visita
guiada. A grande maioria das visitas, com uma média de 10 a 20 participantes realizou-
se no turno da manha e da tarde em dias Gteis da semana. Os participantes nestas visitas
guiadas e atividades foram estudantes, num ciclo de ensino compreendido entre o0 1° ciclo
e 0 Ensino Superior.

Neste capitulo final apresenta-se a discussdo dos resultados do estudo em

articulagdo com o estagio curricular. Tecem-se algumas consideracgdes finais incidindo
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sobre as principais conclusbes da presente investigacdo, refletindo sobre as suas
limitacdes e ainda as possiveis implicacfes em termos de ensino e aprendizagem em
atividades mediadoras da gestdo cultural e da educacédo patrimonial.

Seguindo uma linha de investigacdo com vista a clarificar as relagGes entre o
servico educativo e a gestdo cultural foi necessario um enquadramento tedrico por
diferentes perspetivas relativamente as conceptualizagbes de patrimdnio, memoria,
identidade e consequentemente de consciéncia historica referido no primeiro capitulo,
complementando agora os dados que foram sistematicamente recolhidos e analisados
indutivamente ao longo do estagio, e portanto além do estudo principal o processo

investigativo compreendeu-se numa fase indispensével a realizacéo das atividades.

Questdes de Partida e Objetivos

Esta investigacdo é essencialmente de cariz exploratdrio, as questdes colocadas
inicialmente resultaram daquele que € o objeto de estudo e os propoésitos gerais da
investigacdo, neste sentido, parte de um questionamento inicial que ira nortear todo o
percurso.

As perguntas iniciais deram origem a outras que, com 0 decorrer desta
investigacdo, foram analisadas, valorizadas ou descartadas, conforme o0s respetivos
resultados alcancados.

O proposito foi o de aprofundar o conhecimento sobre a relacao do Espaco cultural
e o0 Servico educativo através de uma reflexdo sobre as préaticas de mediacdo cultural
essenciais para a construcdo de um museu aberto, democratico e inclusivo. Deste modo,
a partir da premissa principal, foram colocadas questfes orientadoras como também
objetivos delineadores da presente investigacao:

= Qual e o papel do servico educativo no espaco cultural?

= Como séo elaborados os programas educativos?

» Que preocupacdes tém em consideragdo?

= Que abordagens de comunicagéo sdo privilegiadas pelos mediadores?

= Reconhecer as principais abordagens e ferramentas de comunicacao
utilizadas pelos mediadores;

= Explorar a perspetiva dos mediadores culturais: as praticas e percecdes.
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Exposicdo Temporaria “450 anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal”

A possibilidade da realizacdo deste estagio curricular integrado no curso de
mestrado de Gestdo Cultural, partiu do interesse em aprofundar e conhecer a tematica da
Museologia em espaco real aliado as agdes de carater pedagogico. Foi proposto a ideia ao
Professor Rui Carita (Orientador Cientifico desta investigacdo) e ao Professor Martinho
Mendes (Coordenador do Servigo Educativo MASF), ambos responsaveis pela unidade
curricular de Museologia. Desta forma e com a necessidade premente de dinamizar acdes
promotoras no servico educativo que integrariam a exposi¢do que se viria a realizar
brevemente, estabeleceu-se a pertinéncia deste estdgio como também a aprovacdo do
mesmao.

Sobre a exposicdo, e para assinalar os 450 anos da fundacdo do Colégio dos
Jesuitas do Funchal, o Museu de Arte Sacra do Funchal e a Associacdo Académica da
Universidade da Madeira promoveram uma exposi¢do que decorreu na sala de exposic¢oes

Figura 9- Elementos em montagem “450 Anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal”

temporéarias do museu. Todo o processo de montagem iniciou-se nos meses de setembro
e outubro.

A exposicao esteve patente entre o dia 18 de outubro de 2019 e o dia 31 de janeiro
de 2020 e pbde ser visitada de segunda a sexta-feira, com horéario das 10 horas e as 17
horas, e ao sdbado das 10 horas as 13 horas. Foi simbolicamente inaugurada no dia 17 de

outubro assinalando desta forma a efeméride do Dia Nacional dos Bens Culturais da
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Igreja. “Contou ainda com o comissariado do historiador e Professor Rui Carita que, ao
longo de véarias décadas, se tem dedicado ao estudo do Colégio do Funchal e da presenca
da Companhia de Jesus na Madeira”"*.

A exposicdo apresentou um percurso dos principais momentos historicos da
presenca da Companhia de Jesus na ilha da Madeira (v. Anexo 4 — Cronologia da
Exposicdo), iniciando este caminho com a instalacdo e privilegiando este espago do
Colégio no Funchal “reconstituindo os contextos conturbados da fundacéo e instalacéo,
até a expulséo dos jesuitas da Madeira, mas também, os diferentes usos militares, civis e
culturais que o trazem, bem vivo até nds, atualmente”’2.- Este Colégio dos Jesuitas situado
no centro do coragdo da cidade do Funchal teve inicio no dia 20 de agosto de 1569, e
embora tenha acolhido varias instituicdes e funcdes ao longo do seu percurso, esteve
sempre ligado ao ensino da populacdo madeirense, como acontece atualmente como local
da sede da Reitoria da Universidade da Madeira.

Ao longo de mais de quatro séculos de histdria, o Colégio dos Jesuitas e o seu
respetivo complexo que integra a Igreja de Sao Jodo Evangelista, conhecida popularmente
como “Igreja do Colégio”, sobreviveu com uma presenca firme e perdurdvel na cidade
do Funchal ndo apenas como um dos edificios que mais sobressai na malha urbana da
cidade, mas também como um dinamico polo de servico civil, cultural e militar a sua

comunidade local.

“Atraves desta exposicdo, 0 MASF e a Académica, sob a orientacdo do
comissario Rui Carita, propdem um percurso pelos principais momentos
deste Colégio da Companhia de Jesus, desde logo, dedicado ao ensino e a
missionagao, reconstituindo os contextos conturbados da fundacédo e

by

instalacdo, até a expulsdo dos jesuitas da Madeira, mas também, os

1 Site oficial da Académica da UMa. “450 anos do Colégio dos Jesuitas”
«https://academica.uma.pt/?p=16558»
Visitado em 1 dezembro de 2019

72 Jornal da Madeira. Artigo “450 anos do colégio dos jesuitas assinalados com uma exposigdo”
https://www.jornaldamadeira.com/2019/10/15/450-anos-do-colegio-dos-jesuitas-assinalados-com-uma-
exposicao/

Visitado em 15 outubro de 2019

47


https://academica.uma.pt/?p=16558

diferentes usos militares, civis e culturais que o trazem, bem vivo até nos,

atualmente "2,

O COLEGIQ s A
DOS JESUITAS /" eySe, 0 cEEEEOWE DO FUNCHAL (] ‘
DO FUNCHAL 4 450
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18.10.2019 -
31.01.2020

Museu de Arte
x Sacra do Funchal

[
Figura 10- Imagens promocionais da Exposi¢do divulgadas pelo MASF

A exposicdo foi organizada em cinco nucleos:
1. Fundagéo da Companhia de Jesus
2. Instalacdo do Colégio no Funchal
3. Avidano Colégio
4. O Quartel do Colégio
5. Educacéo e Ensino publico

73 Site oficial da Académica da Uma. “450 anos do Colégio dos Jesuitas”
«https://academica.uma.pt/?p=16558»
Visitado em 1 dezembro de 2019
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Esta exposicdo contou com uma equipa interdisciplinar, tendo evidentemente em
conta o tipo de exposicao, com colaboradores de vérias especialidades participativas que

dinamizaram e tornaram possivel esta acdo junto da comunidade local e regional.
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Conceptual Desenvolvimento Funcional Avahacio

Figura 11- Modelo de Projeto de uma exposi¢do. David Dean (1994)

De acordo com David Dean, e como ilustrado pelo grafico anterior, as exposicdes
sdo projetadas em quatro fases: a fase conceptual, em que se procede a recolha de ideias,
a fase de desenvolvimento (planificacdo e producdo da exposicdo), a fase funcional

(etapas operacionais de montagem e instalacao) e finalmente a fase de avaliacéo.

Lehmbruck™ afirma que o espaco da

exposicdo pode-se agrupar em cinco situacdes §

bésicas distintas; “Arterial 7, “Pente”, “Corrente”,

“Estrela” e “Bloco”, ou na conjugacéo de duas ou
mais situacOes. Para além destes sistemas de

montagem de exposi¢des existe a conjugacgéo de

um ou mais sistemas dando origem a uma série de

opcoes: Linear; Livre; Corredor; Alcova; Misto (v.

Anexo 5 - Tipos de Exposigoes). Linaar

Figura 12- Figura adaptado de Manfred

Nesta €Xposicao e tendo em conta o espaco, (1974) Espaco de exposicio.

foram utilizados os métodos “Linear” e “Livre” com

duas salas contiguas que se sucedem de um lado e doutro do espago arquitetonico

™ Manfred, Lehmbruck. (1974). “Introduction” Museum international. pp.129-130.
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interligadas entre si. O modo expositivo com grande cariz contemplativo, manteve o
destaque nas pecas apresentadas ao publico, em func¢do do protagonismo que se pretendia
dar a cada um dos objetos. Assim, a exposicédo tirou partido da iluminacdo que incidia
sobre o objeto, criando um cenario envolvente nas salas, e uma encenagdo impactante
com destaques em altura e uma hierarquizacdo dos proprios objetos como também de
uma narrativa cronoldgica do percurso.

A desmontagem da exposicdo realizou-se apds o dia 31 de janeiro de 2020 que

assinalou o seu encerramento ao publico.

Figura 13- Desmontagem da exposi¢do
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Atividades Desenvolvidas

Neste capitulo tera lugar a exposicéo das atividades desenvolvidas na duracao do
estagio como também todos os métodos e estratégias a montante que estdo implicados na
criacdo de qualquer atividade dinamizada. Do mesmo modo é apresentado uma anélise e
discutido as concegdes e praticas das mediagdes envolvidas. Serdo igualmente
equacionadas as préaticas dos professores e alunos relativamente a visita a0 museu entre
outros aspetos globais sempre que pertinente, as analises realizadas serdo confrontadas
com a bibliografia previamente consultada permitindo evidenciar o posicionamento da
investigagdo face as acOes realizadas. Como ja foi referido no capitulo anterior, todo o
trabalho realizado implicou o cumprimento de metodologias, e para um melhor
entendimento das atividades a decorrer no Servico de educacao do museu, foi desde logo
proposto um acompanhamento das visitas guiadas dos docentes em agdo para que desta
forma qualquer atividade desempenhada ao longo do estagio ndo descurasse da mesma

dindmica na comunicacao proposta e pretendida pela instituicao.

Observagdo ndo-participativa

A observacédo ndo-participativa implica que o investigador se abstenha de intervir
no decurso da acao que observa. Desenvolveu-se um instrumento de apoio a investigacao
que foi aplicado ao longo das duas visitas que constituem uma das etapas do trabalho de
campo. O objetivo da aplicacdo deste é o de observar a experiéncia da visita tendo em
conta os atores que participam no contexto observado: o mediador, o docente e os alunos.
Luisa Aires’ refere que a técnica de observagdo ndo-participativa pode ser de grande
utilidade quando é orientada em funcdo de um objetivo formulado previamente e

planificado.

Observagao participativa
A observacdo participativa, tal como a denominacdo refere, implica o
envolvimento direto do investigador na a¢do. Schwartz e Schwartz’® referem que séo

necessarias determinadas carateristicas para que a observagdo participativa tenha lugar:

S Aires, Luisa. (2012). p. 25
6 Schwartz e Schwartz. (1969). Citado por Haguette.. (1995). p. 69
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a) a observacdo participante tem como objetivo a recolha de dados; b) o papel do
observador pode ser revelado ou encoberto, formal ou informal, parte integrante ou
periférica; c) o papel ativo do observador pode ser modificador do contexto e a0 mesmo

tempo recetaculo de influéncias do mesmo, permitindo um registo da atividade.

Metodologia na planificacdo das atividades

Todas as atividades educativas a realizar com o publico no MASF séo
previamente estruturadas e planificadas em interacdo conjunta entre o responsavel do
servico educativo e responsaveis/professores das escolas e instituicdes que solicitam as
visitas. De modo a adaptar da melhor maneira a atividade e com o objetivo de conhecer
em pormenor as carateristicas e interesses do grupo, o servico educativo, fornece ao
professor um documento (v. Anexo 2 — Documento de Solicitacdo de Visita de Estudo
Orientada) para preenchimento. Neste é descrito o nome da entidade e estabelecimento,
o nivel de ensino ou faixa etaria do publico, a area disciplinar ou interdisciplinar, os temas
e conteldos a tratar e por fim os objetivos da visita. Ap6s uma analise do respetivo
documento preenchido, o servico educativo organiza um Guido / Programa da Visita (v.
Anexo 3 — Guido da Visita) que vai ao encontro dos interesses criando um percurso e
narrativa - as praticas de atuacdo por parte do mediador, os temas e objetivos a cumprir,
0S recursos e materiais que irdo ser necessarios no decorrer da atividade, 0s espacos,
pontos de interesse e 0 percurso - que contendo as especificidades do grupo promove uma

ligacdo com as pecas e objetos da cole¢cdo do museu.

Todas as atividades educativas realizadas sdo apresentadas mediante a seguinte estrutura:

e Enquadramento da visita do grupo/ atividade;
(Data, nimero de alunos e professores, nome da escola, as disciplinas envolvidas, e a
duracéo)

e Planificacdo das atividades;
(Objetivos, contetdos e estratégias utilizadas — enquadramento estético, artistico e

historico das pecas).
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e Descricdo e analise das atividades;
(Enumeracéo e descricao do percurso com referéncias as salas e pecas a analisar. Os dados
e fotografias recolhidas ao longo do percurso sdo também apresentados nesta etapa.)
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Visita Guiada “A Comunicac¢do Visual da Companhia dos Jesuitas - IHS”

Enquadramento da visita de estudo

No dia 30 outubro de 2019 realizou-se a visita de estudo a um grupo de alunos do
1°ano do curso de licenciaturaem Comunicacéo, Cultura e Organizagdes da Universidade
da Madeira. Este grupo consistia de cerca de 39 alunos previstos, com média de 22 anos,
da unidade curricular de Comunicagéo visual digital. Esta UC tem como principal
objetivo analisar o conceito de imagem nas suas diversas perspetivas, tendo em conta
essencialmente: os processos de perce¢do visual, a imagem como representacdo, 0s
elementos plasticos estruturantes da imagem e as diversas tipologias acerca da mesma (v.
Anexo 6 — Documento de Solicitacdo de Visita de Estudo 30 de outubro 2019). As
atividades no museu tiveram a duracdo de 90 minutos e seguiram de uma planificagéo

Unica para esta atividade.

Planificacdo das atividades: objetivos, contetidos e estratégias

Seguindo as indicacdes do Professor responsavel pela UC e através da exposicao
temporaria dos “450 Anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal” foi explorado a tematica
da iconografia da Companhia dos Jesuitas utilizada por estes para a disseminagdo da
doutrina cristd, um modelo de comunicagédo visual extremamente eficaz numa grande
unidade de procedimentos para a época. Com a saida da contrarreforma, os Jesuitas foram
confrontados com as concorréncias religiosas num espaco alargado do mundo e
desenharam a sua prépria estratégia de atuacdo que, de certa forma diferenciou-se
competitivamente das outras ordens religiosas. E assim definido uma legitima marca
identificadora de um percurso especifico utilizado pela Companhia que vai ao encontro
da afirmacdo dos valores cristdos com o recurso & imagem validada pela Igreja. A
iconografia Jesuita traduz-se num modelo global por exceléncia de um processo de
evangelizacdo que comeca na Europa, e que capitaliza a imagem na sua mais alargada e

complexa expressao, promovendo o didlogo com outras culturas.

Com o0 objetivo de proporcionar uma experiéncia com contextualizagdo dos
aspetos tedricos da UC em dialogo direto com a exposicao temporaria. Complementar os

objetivos tedricos demonstrando através das pecas os simbolos, iconografia e imagens
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como retdrica na missdo de ensino e envangelizacdo. Esta exposicdo € um ponto de
partida e s6 se completa com a visita ao edificio do Colégio dos Jesuitas do Funchal.
Através de um roteiro foi delineado um percurso com especial foco em pecas pertinentes
que se enquadrem na tematica e promovam um pensamento critico no visitante e uma
assimilag&o de conceitos chave introduzindo novos discursos as pegas em exposicao para

novas interpretacoes.

Roteiro

Sala de ExposicGes Temporarias

1. Introducdo aos Fundadores da Companhia e do Colégio dos Jesuitas

1.1 Rei D. Sebastido

Pintura a 6leo sobre tela

Lisboa, 1578-1600

Neste retrato o Rei enverga armadura de aparato com medalhdo da ordem de
Cristo. Assumiu a governacao do reino de Portugal aos 14 anos de idade, sendo o0 16° Rei
de Portugal. Foi educado pelo Padre jesuita madeirense Luis Gongalves da Camara e foi
o fundador do Colégio dos Jesuitas do Funchal por alvara régio, manifestou ao longo da
sua curta vida grande fervor religioso e militar, mas a sua falta de experiéncia conduziu
0 exército portugués ao desastre na batalha de Alcacer- Quibir. O seu desaparecimento
em batalha originou a crise dinastica de 1580 que levou a unificacdo da peninsula ibérica
até 1640.

1.2 Santo Inacio de Loyola

Pintura a dleo sobre tela

Lisboa, 1620

Peca proveniente da antiga portaria do colégio dos Jesuitas do Funchal e depois
da sacristia da Igreja de S&o Jodo Evangelista do Funchal. Este foi o principal fundador

da companhia. Apresenta neste retrato um livro nas suas maos com o0s seus “exercicios
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espirituais”"’, com um acutilante olhar semicerrado para o espetador, transmitindo um

grande e austero dramatismo perfeitamente de acordo com os tempos da contrarreforma.

1.3 Séo Francisco Xavier

Pintura de 6leo sobre tela

Lisboa, 1620

Esta peca é proveniente da sacristia da Igreja Sdo Jodo Evangelista do Funchal.
Sdo Francisco Xavier (1506-1552) foi um dos companheiros de Santo Inacio de Loyola
e um dos fundadores da Companhia de Jesus. Considerado de “Ap6stolo das Indias” foi
um Santo que devido & sua missdo de ensino e evangelizacdo na Asia projetou a sua
retorica e € venerado em trés religides distintas, um exemplo raro que comprova
eficazmente a perspetiva intercultural e o alcance da missdo dos Jesuitas. Foi destacado
para Portugal em 1541, exerceu a sua funcdo de atividade missionaria maioritariamente
no oriente, india e Jap&o, sendo Ihe atribuido o titulo alusivo de “Sol do Oriente” pelo

seu vasto legado e influéncia evangelizadora, atribuindo-se-lhe milhares de conversdes,

como de igual forma é também, o Padroeiro dos missionarios.

Lis

Figura 14- Visita Guiada “Comunicacdo Visual da Companhia dos Jesuitas” © arquivo MASF

7 Os exercicios espirituais consistiam num retiro espiritual de meditacdo e oracdo caraterizados pelo
clima de siléncio completo que favoreciam um encontro com Deus.
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2. O Culto Mariano através da imagem e iconografia

2.1 Nossa Senhora do Pépulo + Atividade entrega de pagela

Portugal, 1601-1610

Madeira Entalhada, estofada e policromada

Esta escultura proveniente da Igreja de S&o Jodo Evangelista do Funchal pertence
ao retabulo de Nossa Senhora do Populo, datado de 1648, segue fielmente o0 modelo de
composicdo do icone bizantino Salus Populi Romano’®. Apresenta assim, um importante
simbolismo para a companhia dos jesuitas. Estaimagem, que embora seja do século XV1I
tem a sua origem na arte e pintura bizantina, facilmente identificada pelo véu em formato
de toca e com uma cruz apresentada na zona da testa, reporta-nos para o final do impeério
romano e inicio do cristianismo. E um raro exemplo de transposicdo do icone romano
para a linguagem da escultura, numa qualidade plastica ao gosto da escultura maneirista
evidente no estofado que imita um tecido de um padréo requintado e elaborado. A virgem
é representada segurando o filho num dos bracos e apontado para este com a outra méo
como fonte de salvacdo, uma Hodegetria, que mostra e guia o caminho. No final da
apresentacdo foi entregue a todos os visitantes uma pagela ilustrativa da imagem do icone
(v. Anexo 8 — Pagela utilizada na atividade Nossa Senhora do Pépulo) romano transposto
para a linguagem escultérica evidenciando assim os diversos formatos visuais utilizados
eficazmente na missao eclesiastica dos Jesuitas.
2.2 O Beato Inacio de Azevedo e os 40 Martires do Brasil + Atividade

Pintura de 6leo sobre tela

Figura 15 - Material de apoio a atividade: Pagela de Nossa Senhora do Pdpulo © arquivo MASF

78 Protetora do povo romano, venerada na Igreja romana de Santa Maria Maior onde Santo Inacio de
Loyola celebrou a sua primeira missa.
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1527-1570
Ilhas Canérias
Este quadro, proveniente do Seminario do Funchal, retrata o beato Inacio de
Azevedo um Jesuita portugués responsavel pela divulgacdo da imagem ao culto mariano.
Em 1570 partiu de Lisboa para o Brasil em missao de evangelizar e divulgar a palavra de
Deus juntamente com mais trinta e nove companheiros (trinta e dois portugueses e oito
castelhanos). Fizeram paragem na ilha da Madeira de onde seguiram para as ilhas
Canarias, no entanto ao largo do arquipélago espanhol foram perseguidos e massacrados
por corsarios franceses Huguenotes numa frota comandada por Jaque de Sore. Estes
quarenta Jesuitas sdo normalmente designados como os Martires do Brasil e por se tratar
de um martirio coletivo de Jesuitas este episodio adquiriu rapidamente um importante

significado.

Figura 16 — As pecas Nossa Senhora do Pépulo e Beato Inacio de Azevedo © arquivo MASF

Na hagiografia da Companhia de Jesus, o Geral Francisco de Borja é considerado,
por norma, a principal figura na difusdo do culto da Madonna di San Luca. A reprodugéo
das primeiras copias desta imagem para as missoes tinha-se realizado sobretudo devido
aos insistentes apelos nesse sentido por parte de Indcio de Azevedo. Foi Azevedo o
introdutor deste culto em Portugal, quando levou consigo a primeira copia autorizada

desta acheiropoton (imagem a qual € atribuido um caracter divino) como oferta do Papa
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a Rainha D. Catarina. Azevedo encarregou o seu futuro companheiro de martirio, Juan de
Mayorga, de pintar quatro copias da mesma imagem. Azevedo segurava nas maos, uma
das copias quando foi morto, ficando como martir e recebendo como seu atributo a pintura
do icone de Nossa Senhora do Pépulo.

Apos a orientacdo desta peca, foi realizado uma breve atividade com uma outra
ilustracdo proveniente da Capela da Graga de Santo Anténio do Funchal. De modo a
suscitar elacGes e instigar um dialogo mais aprofundado sobre a retérica dos
Jesuitas ilustrada em duas claras dimensdes - a terrestre e celestial. As técnicas visuais

utilizadas na arte e disseminacdo da mensagem da Companhia dos Jesuitas mostram

claramente a relagdo da Companhia com o icone da Virgem do P6pulo.

: 4 a
Figura 17 — “Os 40 Martires” da Capela da Graca de Santo Antdnio, Funchal © arquivo MASF
3. Atividade IHS

Os alunos foram encorajados num papel ativo e participativo a explorar
autonomamente 0 espaco da exposicdo temporaria na descoberta pela emblematica da
Companhia do simbolo IHS, o nome de Cristo — IESUS HOMMINUM SALVATOR (Jesus
Salvador da Humanidade) ou IESUM HABEMUS SOCIUM (temos Jesus em nossa
companhia). Esta atividade promoveu a compreensdo do trigrama latino ou Cristograma
muito utilizado pelos Jesuitas, num momento de descontragcdo quebrando um discurso
mais exigente a nivel de atengdo do grupo, mas que dinamizou de igual forma a
assimilacdo de toda a extensdo emblematica utilizada pela companhia na sua propriedade
fisica. Nas seguintes imagens € possivel ver alguns desses exemplos, no reposteiro, bases
casticais de altar, armério caixa de pulpito, entre muitas outras pecas que configuraram

da exposicéo.
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Figura 18 — Algumas das pecas com a emblematica IHS

4. O Altar das Onze Mil Virgens: Os relicarios encontrados em 1984

4.1 Busto relicario do Arcebispo de Toledo (Santo Eugénio) e o Braco relicério de Séo
Vicente Martir
Portugal, cerca de 1654
Madeira entalhada, estofada e policromada; vidro
Igreja de S&o Jodo Evangelista, Funchal

Foi realizada uma clara relacdo na apresentacdo destas pecas durante a visita, duas
pecas da exposicdo temporaria com a pintura de Martirio de Santa Ursula e das Onze Mil
Virgens pertencente a colecdo permanente. Este busto relicario de Santo Eugénio e o
braco relicario de S&o Vicente Martir pertencem ao retabulo relicario das Onze mil
Virgens da Igreja de Sdo Jodo Evangelista do Funchal. O conjunto, que totalizava 21
pecas, foi redescoberto em 1984 sob a pintura Martirio de Santa Ursula e das Onze Mil
Virgens (peca exposta no segundo andar do MASF) aquando era relocada para integrar
na colecdo do Museu em questdo. O culto das reliquias intensificou-se na época da
contrarreforma catolica (1545) como forma eficaz de afirmacdo por parte da Igreja na
mediacdo do sagrado e no reforgo da fé dos fiéis. Os relicarios com um recetaculo
embutido eram os recetores das reliquias — fragmentos de corpos e restos de vestuarios
ou objetos de pessoas consideradas santas - e assumiam diversificados formatos como
imagem do santo, membro do corpo, alfaias, cartelas ou até elementos arquitetonicos,
protegidos por um vidro que possibilitava o contacto visual e a adoragéo por parte dos

fiéis.
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Sala 14 — Exposicdo Permanente

4.2 Pintura do Martirio de Santa Ursula e das Onze Mil Virgens
1653
Pintura a 6leo sobre tela de grande formato (275x231cm)

Esta pintura de enorme dimenséo e com impacto visual muito acrescido, da autoria
de Martin Conrado, retrata a lendaria Santa Ursula, princesa britanica cristd que tinha
ficado noiva de um principe pagdo que lhe prometeu converter-se ao cristianismo ao se
casar. Par assistir ao batismo e a converséao do seu futuro marido, fez-se acompanhar por

dez donzelas nobres, em que cada uma levava uma comitiva de mil virgens,

respetivamente, na sua viagem até Roma.

Figura 19- O martirio de “Santa Ursula e as Onze Mil Virgens” © arquivo MASF

No regresso pelo rio Reno e acompanhada pelo Papa a viagem terminou

tragicamente junto dos muros de Coldnia na Alemanha, quando num ataque invasor 0s

61



Hunos massacraram toda a caravana com flechas. Santa Ursula esta sepultada em Colonia
(Alemanha) e é representada com o seu atributo que a martirizou em vida — uma flecha.
Esta obra ilustra exatamente o martirio de uma forma nobre e heroica em funcéo
dareligido catdlica, enquadrando-se na estética e espirito da Igreja da contrarreforma com
um sentido cenografico dramaético, desenho cuidado e onde duas dimensdes sdo
apresentadas ao espetador: o plano celestial com anjos esvoagando e jogando flores por
cima dos martires e em tons mais claros; e em tom mais escuro e sombrio o plano terrestre

com a acdo violenta em execucdo pelos Hunos a Santa Ursula e suas companheiras.

Sala 10 — Exposicdo Permanente

5. Triptico da Descida da Cruz
1518-1527
Pinturas a 6leo sobre madeira

Nesta obra € possivel observar o trigrama IHS em contexto diferente, usado pelo
Padre S&o Bernardino de Siena da Ordem Franciscana, uma ordem medicante. Este, no
final dos seus sermdes mostrava o IHS em letras douradas numa tabua aos fiéis, sendo
que posteriormente o trigrama foi apropriado pelos Jesuitas. Esta pintura ilustra dois
momentos importantes da paixdo de Cristo, o descendimento em que o corpo de Jesus
esta a ser despregado da cruz e 0 momento da descida. O Triptico da Descida da Cruz foi
redescoberto em 1915 na Igreja do Santo da Serra, na ilha da Madeira, tendo sido alvo de

varias restauracdes e adquirido pelo Estado portugués em 1954. Destinado ao
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desaparecido Convento Franciscano de Nossa Senhora da Piedade em Santa Cruz na ilha
da Madeira

Figura 20 - Triptico da D;::idé da Cruz com pormenor IHS

Visita & Torre avista-navios

Este ultimo momento da visita de estudo foi programado para a observacdo do
exterior do edificio com tragcos barrocos, como também a leitura e interpretacdo das
virtudes teoldgicas representados no painel. Desta forma, foi também promovido um
ultimo momento de contemplagdo da paisagem urbana e de experiéncia estética através
de um patamar mais elevado do Museu procurando incutir uma reflexdo sobre a funcao e

carateristicas arquiteturais da torre do edificio.
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Visita Guiada “Dimenséo Linguistica da Companhia dos Jesuitas”

Enquadramento da visita de estudo

No dia 4 de novembro de 2019 realizou-se a visita de estudo a um grupo de alunos
do 11° ano da escola Francisco Franco no turno da manha. Este grupo consistia de cerca
de 15 alunos previstos, com média de 16 anos, da disciplina de Portugués. Esta visita teve
como principal objetivo analisar a dimenséo linguistica da Companhia dos jesuitas (v.
Anexo 9 — Guido da Visita de Estudo A Dimensdo Linguistica da Companhia). As
atividades no museu tiveram a duracdo de 90 minutos e seguiram de uma planificacdo

Unica e adaptada a tematica solicitada para esta atividade.

Planificacdo das atividades: objetivos, contetidos e estratégias

Seguindo as indicacBes da Professora responsavel e no ambito da exposicédo
temporaria dos “450 Anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal” foi explorado a tematica
da dimensdo Linguistica da Companhia dos Jesuitas utilizada por estes para a
disseminagdo da doutrina cristd num modelo extremamente eficaz com grande unidade
de procedimentos para a época. Os objetivos para esta visita foram proporcionar uma
experiéncia com contextualizacdo direta dos aspetos tedricos do curriculo da disciplina
de Portugués em dialogo com a exposi¢do temporaria e dar a conhecer a importancia e
influéncia da Companhia através da retérica de implicita persuasdo na sociedade. Desta
forma foi adaptado um percurso especifico pela exposicao temporaria relacionando pecas

com o curriculo da disciplina contextualizando a época com a contemporaneidade.

Roteiro
Sala de Exposi¢OGes Temporarias
1 — Base de Urna Eucaristica

1645
Oficina de Manuel Pereira.

Madeira entalhada, dourada e policromada
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Museu de Arte Sacra do Funchal (MASF408)

Esta peca, colocada a entrada da sala da exposicéo temporaria ocupa um local de
destaque, proveniente da Igreja S&o Jodo Evangelista, tem a face o IHS Trigrama da
Companhia na sua estrutura, com um menino Jesus Salvador do Mundo ao centro assente
em um querubim. Os painéis laterais apresentam anjos segurando turibulos de onde saem
nuvens de fumo de incenso queimado. Como peca devera ter servido de suporte & urna
eucaristica do desaparecido camarim da Igreja do Colégio.

Nas escolas dirigidas pela Companhia de Jesus, que marcaram profundamente a
identidade da Ordem, foram criadas técnicas de argumentacdo e dominio da palavra —
Retdrica — onde foram aperfeicoados os Sermdes, um género discursivo de teor religioso
com o objetivo de denunciar e corrigir e divulgar os ideais religiosos preconizados. De
igual forma a oratéria, ou a arte de falar em publico era escrupulosamente estudada e teria
como fiéis objetivos de ensinar, deleitar e convencer a populacdo - docere, delectare e

MOVere.

Figura 21 - Base de Urna Eucaristica

No século XVII o Catolicismo sofre um golpe com o aparecimento do
Protestantismo, com a contrarreforma a Igreja Catdlica empenha-se em recuperar fiéis e
o Pdulpito foi o local utilizado para pregar, conduzir o rebanho, educar e doutrinar a
sociedade.
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1.1 Padre Antdnio Vieira (1608-1697)

Foi nesta Companhia que o Padre Antonio Vieira encontrou a sua vocagdo
missiondria. Tinha apenas 15 anos, em maio de 1623, quando alegadamente tera fugido
de casa para entrar no noviciado da ordem, onde nesta idade realizou os exercicios
espirituais de Santo Indcio de Loyola, adotando para si uma vida de missionario e
pregador Jesuita. Um grande orador que criou textos de natureza argumentativa de imensa
dimensdo teatral com a principal missao de ensino e de instruir, mas também de encantar

e sensibilizar, persuadindo o pablico a mudar determinados comportamentos religiosos.

2. Legado linguistico: Gramética Latina do Padre Manuel Alvares

A instalagdo da Companhia no Funchal aconteceu no dia 20 de agosto de 1569,
por alvara régio de Dom Sebastido. As aulas no Colégio dos Jesuitas no Funchal iniciaram
a6 de maio de 1570, dia em que se evocava 0 martirio de Sdo Jodo Evangelista - Padroeiro
do Colégio. Contudo, os Colégios da Companhia enfrentavam a falta de uma gramatica
latina que facilitasse o ensino e aprendizagem. Desta forma o trabalho foi incumbido ao
Padre Jesuita Manuel Alvares natural da Ribeira Brava, a realizacdo de uma gramatica a

qual demorou dois anos a concluir. Em 1572 foi finalmente publicada em Lisboa e tornou-

Figura 22 - A Gramatica Latina realizada pelo Padre Manuel Alvares

se uma ferramenta obrigatoria em todos os colégios da companhia. Foi traduzida para 14

66



linguas diferentes e com 600 edi¢des é considerada a primeira gramatica global. Este é
um evidente legado linguistico da ordem apresentado nesta exposi¢ao.

3. A Interculturalidade da Companhia

Os Jesuitas foram pioneiros no dialogo intercultural. Num mundo dominado por
constantes transformacgdes sociais e econdmicas e confrontados com a descoberta de
novos povos e lugares, a percecdo da sociedade tornou-se rapidamente numa nocao
multicultural e plurilingue onde foi necessario que o ensino e a missdo da Igreja enquanto
instituicdo prevalecesse e assumisse novas carateristicas pedagogicas. A competéncia
intercultural foi uma ferramenta imprescindivel e utilizada desde logo para influenciar e

dominar os costumes de povos que ndo seguiam a palavra de Deus.

3.1 Dormicao de Sao Francisco Xavier

Portugal (?), século XVII

Madeira entalhada, dourada, estofada e policromada
Inscrigdo: “[dez]embro de 1552

Proveniéncia: Igreja do Bom Jesus

Museu de Arte Sacra do Funchal (MASF337)

Através da representacdo é possivel observar Sdo Francisco Xavier no momento
agonizante da sua dormicao na ilha de Sanchodo (China), vestindo o habito negro lavrado
a ouro e com o rosario nas maos reclina sobre uma colcha, onde se encontra depositado
numa humilde cabana coberta por folhas. E acompanhado pelo chinés convertido Anténio
da Santa Fé e pelo seu criado indiano Cristovao. Esta peca foi executada por um
imaginario da oficina de Manuel Pereira ou tera vindo da India, dada a presenca de
pormenores de gosto indo-portugués. S&o Francisco Xavier (1506-1552) foi um dos
companheiros de Santo Inacio de Loyola e um dos fundadores da Companhia de Jesus.
Considerado de “Apoéstolo das indias” foi um Santo que devido a sua miss&o de ensino e
evangelizagio na Asia projetou a sua retorica e é venerado em trés religies distintas, um
exemplo raro que comprova eficazmente a perspetiva intercultural e o alcance da misséo

dos Jesuitas. Foi destacado para Portugal em 1541, exerceu a sua fungédo de atividade
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missionaria maioritariamente no oriente, india e Jap&o, sendo lhe atribuido o titulo alusivo
de “Sol do Oriente” pelo seu vasto legado e influencia evangelizadora atribuindo-se-lhe

milhares de conversdes, como de igual forma é também, o Padroeiro dos missionarios.

Figura 23 - A Dormigdo de S&o Francisco Xavier

3.2 Braco Relicario de S&o Francisco Xavier
Portugal, cerca de 1680

Prata relevada e incisa, com mostruario envidragado, esta peca proveniente do
Colegio Jesuita do Funchal, € toda em prata com um formato de brago, montado sobre
uma base circular do mesmo material, sendo a méo polida numa grande qualidade formal.
Com uma cartela de expressdo protobarroca a emoldurar a reliquia com um mostruario
envidragado, ¢ encimada por um sol raiado antropomorfico alusivo ao santo “Sol do

Oriente” — S80 Francisco Xavier.
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Visita Guiada “A4 Companhia de Jesus e o Barroco”

Enquadramento da visita de estudo

No dia 4 de novembro de 2019 realizou-se a visita de estudo a um grupo de alunos
do 11° ano da escola Francisco Franco no turno da tarde. Este grupo consistia em alunos
com meédia de 17 anos. Esta visita teve como principal objetivo de evidenciar a influencia
artistica da Companhia dos jesuitas relacionando com o movimento artistico barroco em
Portugal (v. Anexo 10 — Guido da Visita de Estudo A Companhia de Jesus e o Barroco).
As atividades no museu tiveram a duracdo de 90 minutos e seguiram de uma planificacdo

Unica e adaptada a tematica solicitada para esta atividade.

Planificacdo das atividades: objetivos, contetidos e estratégias

Seguindo as indicacGes do Professor responsavel e no ambito da exposicao
temporaria dos “450 Anos do Colégio dos Jesuitas do Funchal” foi explorado uma
tematica sobre o Barroco relacionando com a Companhia dos Jesuitas. Os objetivos para
esta visita foram proporcionar uma experiéncia com contextualizacao direta dos aspetos
tedricos do curriculo da disciplina em dialogo com a exposicdo temporaria e dar a
conhecer a influéncia da Companhia na sociedade. Desta forma foi adaptado um percurso
especifico pela exposi¢do temporaria relacionando pegas de clara influéncia Barroca que
com uma ligacdo a Companhia contextualizam e ilustram o movimento artistico e a sua

importancia complementando os contetdos lecionados na disciplina.

Roteiro
Exposi¢do Temporaria

1. Momento Introdutorio

A Companhia de Jesus foi fundada em 1534 por sete companheiros, estudantes da
Universidade de Paris liderados por Santo Inacio de Loyola: o francés Pedro Fabro, os
espanhois Francisco Xavier, Alfonso Salmerdn, Diego Laynez, Nicolau de Bobadilla e o
portugués Simédo Rodrigues. Em 1540 a Companhia foi reconhecida pela Bula Regimini

Militantis Ecclesiae, pelo Papa Paulo 111 e fundada no contexto da Contrarreforma, em
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que a Igreja estava a ser ameacada pelo movimento iniciado por Martinho Lutero. Os
Jesuitas foram assim os guardibes das diretrizes do Concilio de Trento de 1545 e
obedeciam cegamente a palavra da hierarquia da Igreja, aos trés votos classicos de
pobreza, castidade e obediéncia acrescentariam o de estar sempre a disposicao do Papa.
No trabalho da Reforma Catdlica com as suas missdes, 0s exercicios espirituais, a
formacdo do clero e a educacgdo da juventude, na propagacdo da fé catélica e no ensino
da doutrina crista, os jesuitas prestaram um servico de extrema importancia para a Igreja.

Considerado como o estilo correspondente a Contrarreforma e ao Absolutismo, o
Barroco distingue-se pelo seu esplendor exuberante, numa continuagdo proveniente do
Renascimento, interpretando por modos diferente o interesse pela arte da Antiguidade
classica, num maior drama, maior dinamismo, exuberancia e realismo. Esta tendéncia ao
decorativo exuberante manifestou-se numa constante tensdo entre o gosto pela
materialidade ostensiva e as obrigagdes da vida espiritual. Este estilo artistico surgiu entre
o final do século XVI inicialmente na Itlia, difundindo-se em seguida pelos paises
catdlicos da Europa e da Ameérica.

Em Portugal, o Barroco também chamado de Seiscentismo tem como marco
inicial a unificacdo da peninsula ibérica sob dominio espanhol em 1580 que corresponde
a um periodo de grande turbuléncia politico e econémica, social e principalmente
religiosa onde a incerteza e a crise toram conta da vida portuguesa. Com a crise de
sucessdo e perda da independéncia nacional, o desanimo invade a cultura portuguesa da
época. A aclamacdo de D. Jodo 1V (1640) fez surgir textos que concretizam o paradigma
do panegirico barroco - hiperbélico, engenhoso e excessivo. Onde a literatura barroca
carateriza-se pelo uso da linguagem dramatica e expressa o exagero de figuras de
linguagem, de hipérboles, metafdricos, anacolutos e antiteses.

Na arquitetura barroca, a expressao mais comum séo as igrejas, construidas em
grande quantidade durante o movimento de Contrarreforma. Esta arquitetura sacra
compde-se de véarios elementos que pretendem dar o efeito de grandeza reforgados pela
emotividade. Os tetos sdo altos e elaborados com elementos fantasiando uma dimenséo
do infinito. As janelas permitiam a penetragdo da luz destacando as esculturas mais

importantes para o culto.
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A arte esteve desta forma ao servico da Igreja, através de imagens, tidas como
elementos mediadores entre a humanidade e Deus, constituindo um meio privilegiado
para assegurar a unidade da fé e da disciplina eclesiastica, ilustrando a doutrina cristd e a

historia sagrada da religido.

1.1 S&o Jodo Evangelista
Oficina Portuguesa
Século XVI1I
Madeira Estofada, policromada e dourada
Peca da Casa Museu Frederico de Freitas

Esta escultura apresenta Sdo Jodo Evangelista, Santo Padroeiro do Colégio dos
Jesuitas do Funchal, colocado sobre uma &aguia — seu atributo- simbolo da elevacéo
espiritual, do conhecimento e da liberdade. E possivel observar o Santo com longos
cabelos caindo sobre os ombros, com uma expressao serena, segurando com o0 brago
esquerdo um livro aberto com o seu evangelho. E representado jovem, uma possivel
alusdo ao facto de ser o mais novo dos doze Discipulos e depois Apdstolos, veste uma
tinica vermelha com pronunciados movimentos evidenciando tragos barrocos. E autor do
evangelho que tem o seu nome, de algumas epistolas e do Livro da Revelacdo do

Apocalipse.

1.2 Armério da Companhia de Jesus IHS

A sacristia da Igreja do Colégio é a melhor peca, atualmente preservada, de
mobiliario barroco da Madeira. No entanto no que toca a pecas individuais ndo restou
qualquer peca original de mobiliario da Companhia, este armario constitui um exemplar
e testemunho Unico do que podera ter sido em tempos. Sofrendo as vicissitudes do tempo
e com Vvérias intervencfes ao longo dos tempos, este armario com uma base inferior
separada da base superior, era usado em viagens e facilitava o transporte de mercadorias.

Configura atualmente de uma colecdo particular no Funchal.
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1.3 Caixa de Pulpito/ Base de Urna

1645 - Século XVII

Oficina de Manuel Pereira.

Madeira entalhada, dourada e policromada
Museu de Arte Sacra do Funchal (MASF408)

Esta peca, colocada a entrada da sala da exposicdo temporaria ocupa um local de
destaque, proveniente da Igreja Sdo Jodo Evangelista, tem a face o IHS Trigrama da
Companhia na sua estrutura, com um menino Jesus Salvador do Mundo ao centro assente
em um querubim. Os painéis laterais apresentam anjos segurando turibulos de onde saem
nuvens de fumo de incenso queimado. Como peca devera ter servido de suporte a urna
eucaristica do desaparecido camarim da Igreja do Colégio. Nas escolas dirigidas pela
Companhia de Jesus, que marcaram profundamente a identidade da Ordem, foram criadas
técnicas de argumentacdo e dominio da palavra — Retérica — onde foram aperfeicoados
0s Sermdes, um género discursivo de teor religioso com o objetivo de denunciar e corrigir
e divulgar os ideais religiosos preconizados. De igual forma a oratdria, ou a arte de falar
em publico era escrupulosamente estudada e teria como fiéis objetivos de ensinar, deleitar
e convencer a populacdo - docere, delectare e movere. No século XVII o Catolicismo
sofre um golpe com o aparecimento do Protestantismo, com a contrarreforma a Igreja
Catolica empenha-se em recuperar fiéis e o Pulpito foi o local utilizado para pregar,

conduzir o rebanho, educar e doutrinar a sociedade.

1.4 Braco Relicario Séo Francisco Xavier

Prata relevada e incisa, com mostruério envidragado, esta peca proveniente do
Colegio Jesuita do Funchal, € toda em prata com um formato de braco, montado sobre
uma base circular do mesmo material, sendo a méo polida numa grande qualidade formal.
Com uma cartela de expressdo protobarroca a emoldurar a reliquia com um mostruario
envidragado, é encimada por um sol raiado antropomorfico alusivo ao santo “Sol do

Oriente” — S80 Francisco Xavier.

Exposicdo Permanente
1.5 Ostensério (Custddia)
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Oficina Portuguesa
Datada de 1722, seculo XVII
Prata dourada cinzelada e relevada
MASF200

Esta custddia é um exemplar com carateristicas barrocas do primeiro quartel do
seculo XVIII apresentando um enorme peso decorativo, com decoragdes exuberantes e
fantasiosas, encimada por uma cruz grega’®. Com estrutura de pentagono, possui um
hostiario radiado de composicdo decorativa profusa com querubins, espigas de trigo,
folhas, entre outros elementos. Este exemplar aproxima-se da tipologia dos “ostensorios
arquitetonicos” assim designados quando as suas carateristicas reproduzem formatos da

arquitetura como colunas, capiteis, cupulas, pinaculos, entre outros.

1.6 Base de Urna Eucaristica
Ourivesaria Portuguesa
Século XVI1I
Prata relevada, cinzelada e recortada
MASF71

Esta peca proveniente da Sé do Funchal, é a urna do Santissimo Sacramento, um
objeto litdrgico destinado a encerrar o Santissimo Sacramento na Quinta-feira Santa no
alto do camarim. Com dimensdes retangulares, é encimada pelo livro do apocalipse
fechado a sete selos, apresentando motivos relevados florais e vegetais, cabecas de anjos,

volutas e simbolos eucaristicos. Um dos mais belos exemplares do barroco nacional.

2. Visita a Torre avista-navios e Observacgéo da Igreja de S&o Jodo Evangelista

9 A cruz grega possui quatro bragos do mesmo tamanho e representa o equilibrio entre o divino e o
terreno, entre a matéria e o espirito, o masculino e o feminino.
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Este ultimo momento da visita de estudo foi programado para a observacdo do
exterior do edificio com tragos barrocos, como também a leitura e interpretacdo das
virtudes teologicas representados no painel. Deste forma, foi também promovido um
Gltimo momento de comtemplar a Igreja Sdo Jodo Evangelista, este edificio construido
no século XVII pela Companhia de Jesus, marca a transi¢do do estilo Maneirista para o

Barroco com grande ostentacdo decorativa e planta em cruz latina.

Figura 24 - Igreja de S0 Jodo Evangelista do Colégio dos Jesuitas no Funchal
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Visita guiada — “As Reliquias”

Enquadramento da visita de estudo

No dia 19 de novembro de 2019, com inicio as 10:30h da manhd, realizou-se a
visita de estudo a um grupo de alunos do 1° ciclo do 4°ano da Escola do 1° Ciclo Areeiro
e Lombada. A atividade foi desenvolvida no &mbito das atividades extracurriculares da
Biblioteca da escola. Esta visita teve como principal objetivo a visita a0 museu e a
compreensdo de conceitos chave da preservagédo do acervo de modo a conhecer o passado
a nivel regional e nacional (v. Anexo 11 — Guido da Visita de Estudo As Reliquias). As
atividades no museu tiveram a duracdo de 120 minutos e seguiram de uma planificacdo
Unica e adaptada a tematica solicitada para esta atividade dividida em duas partes: a visita

pelo espaco e a atividade ludica temética realizada na sala do Gltimo piso do museu.

Planificacdo das atividades: objetivos, contetidos e estratégias

O grupo foi recebido no atrio do museu e prontamente informado do programa e
ordem das atividades a realizar na visita de estudo que se estruturou em duas partes
distintas. A primeira parte com vista a uma visita orientada através de um percurso
planeado e adaptado as necessidades curriculares do grupo em questdo “Estudo do meio”
no &mbito das atividades extracurriculares da biblioteca da escola. Com o objetivo geral
de proporcionar uma experiéncia com contextualizacdo dos aspetos tedricos em didlogo
direto com pecas da exposi¢cdo temporaria e da exposi¢do permanente promovendo uma
contextualizacdo proporcional ao grau letivo do grupo, a visita foi elaborada
especificamente mediante as necessidades e interesses do grupo, e em colaboragdo com
os docentes que a solicitaram, adaptado um percurso com especial enfoco na temética dos
Relicérios e das Reliquias, evidenciando a importancia e funcdo dos mesmos e as suas
carateristicas gerais. O culto das reliquias intensificou-se na época da contrarreforma
catdlica (1545), ferramenta utilizada pela Companhia, como forma eficaz de afirmagéo
por parte da Igreja na mediacéo do sagrado e no reforgo da fe dos fiéis. Os relicarios com
um recetaculo embutido eram os recetores das reliquias — fragmentos de corpos e restos
de vestuarios ou objetos de pessoas consideradas santas - e assumiam diversificados

formatos como imagem do santo, membro do corpo, alfaias, cartelas ou até elementos

75



arquiteténicos, protegidos por um vidro que possibilitava o contacto visual e a adoragao
por parte dos fiéis. Contudo, de modo a néo ferir suscetibilidades e tendo em consideragéo
da faixa etaria do grupo, o discurso foi adaptado a termos menos explicitos no que toca a
proveniéncia das ditas reliquias (elementos cadavéricos) eliminando o contexto mérbido
e violento inerente a tematica da martirizagdo das personagens santas e religiosas.

A segunda parte destinada a realizagdo de uma atividade ludica consistiu na
exploracdo criativa alusiva ao tema “Os Relicarios” com recurso ao desenho e a
criatividade para a criagao de um “Relicario” com carateristicas pessoais € unicas a cada

aluno, possibilitando diversas representacdes ao conceito do “precioso”, “valioso” — do

que vale a pena proteger e guardar.

Roteiro
Sala de ExposicGes Temporarias
1. Os Relicarios

O culto das Reliquias ganhou com a contrarreforma catdlica um redobrado
interesse muito cultivado pelas missdes missionarias dos Jesuitas. Uma reliquia é um
objeto sagrado de culto religioso preservado para efeitos de adoracdo a entidade
pertencente do respetivo fragmento. Estes objetos, conforme definido pelo Segundo
Concilio de Niceia em 787, sdo geralmente guardadas em recetaculos préprios chamados
de “Relicarios”. O “Relicario” é um objeto semelhante a um ostensério, mas também
pode assemelhar-se a uma caixa grande ou um cofre, dependendo do tamanho do
fragmento que se pretende guardar.

No inicio do Cristianismo as reliquias eram importantes ferramentas,
principalmente por considerar-se que quanto mais a proximidade fisica aos santos e aos
seus vestigios da sua vida terreste maior seria a proximidade com Deus no momento da
ressurreicdo. Era importante para o fiel viver e ser sepultado na proximidade destes
vestigios e reliquias, ou pelo menos perto dos seus relicarios, de forma a poder acordar
para a vida eterna ao lado destes soldados da fé cristd. Durante a Idade Média e no periodo

de construcdo de Igrejas e Catedrais, o culto das reliquias atingiu o seu auge. Nesta altura,
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a edificacdo e manutencdo de um local de culto era custeada sobretudo através dos
donativos da respetiva congregacdo. A importancia eclesistica de uma diocese, bem
como a sua capacidade de atrair novos fiéis e peregrinos era, muitas vezes, dependente

da quantidade e qualidade de reliquias que eram exibidas para veneracdo no edificio.

1.1 Cruz do Santo Lenho

Madeira (?), cerca de 1580-1620
Prata repuxada, recortada, relevada e incisa; vidro
Igreja de S&o Jodo Evangelista do Funchal

As mais preciosas das reliquias do cristianismo sdo aquelas que se relacionam com
a morte de Cristo. Assim a primeira das reliquias é a da Santa Cruz®’, fragmento em
madeira da cruz em que Jesus foi crucificado. Neste relicario alem do precioso fragmento
do Santo Lenho onde Cristo foi crucificado, outras reliquias de santos devidamente
legendadas podem ser observadas: Sdo Lourenco, Sdo Jodo de Brito, Sdo Filipe, Apostolo
Sao Secundino Martir, Sdo Bréas Bispo, entre outras. De entre todas as reliquias presentes
na exposicao temporéria, esta Cruz representa o novo folego do culto as reliquias no
contexto das disposicdes do Concilio de Trento, particularmente fomentadas em Portugal
pelos Jesuitas. E assim um testemunho remanescente do tesouro dos Jesuitas que ainda
se mantém na igreja de Sdo Jodo Evangelista, numa primeira vez em que integra uma

exposicao.

1.2 Braco relicéario de Séo Francisco Xavier
Portugal, cerca de 1680
Prata relevada e incisa, com mostruario envidracado, esta peca proveniente do
Colegio Jesuita do Funchal, € toda em prata com um formato de brago, montado sobre
uma base circular do mesmo material, sendo a méo polida numa grande qualidade formal.

Com uma cartela de expressdo protobarroca a emoldurar a reliquia com um mostruario

8 Descoberta tradicionalmente no século 1V em Jerusalém no monte Calvario, por Santa Helena, mée do
imperador Constantino I, foi repartida entre o oriente e 0 ocidente, e posteriormente distribuida ao longo
dos séculos em pequenissimos fragmentos por toda a Cristandade.
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envidracado, é encimada por um sol raiado antropomorfico alusivo ao santo “Sol do

Oriente” — Sao Francisco Xavier.

Figura 25 - Brago Relicério de S&o Francisco Xavier e a Cruz do Santo Lenho

1.3 Busto Relicario do Arcebispo de Toledo (Santo Eugénio) e o Brago relicario de

Sao Vicente Martir
Portugal, cerca de 1654
Madeira entalhada, estofada e policromada; vidro
Igreja de S&o Jodo Evangelista, Funchal

Este busto relicario de Santo Eugénio e o braco relicario de Sao Vicente Martir
pertencem ao retabulo relicario das Onze mil Virgens da Igreja de Sdo Jodo Evangelista
do Funchal. Estas duas pecas pertencentes a um conjunto encontrado de no total de 21
pecas, estiveram durante 250 anos escondidas, e redescobertas apenas em 1984 sob a
pintura do Martirio de Santa Ursula e das Onze Mil Virgens (peca exposta no segundo
andar do MASF) apos relocacdo para integrar na colecdo do museu. Sdo exemplos da
reafirmacéo da Igreja na mediac&o do sagrado e no reforco da fé dos fiéis durante a época
da contrarreforma. Estes relicarios com um recetadculo embutido eram os recetores das
reliquias — fragmentos de corpos e restos de vestuarios dos Santos e assumem o busto do
Arcebispo - imagem do santo; e um membro do corpo, neste caso um brago, protegidos

por um vidro que possibilita o contacto visual e a adoracdo por parte dos fiéis.

1.4 Célice-Custodia ou Calice com ostensério
Portugal, cerca de 1576-1600
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Prata dourada cinzelada e relevada com pingentes em cristal
MASF179

Esta peca proveniente do seminario diocesano do Funchal e provavelmente
procedente da igreja de sdo Jodo Evangelista do Funchal, possui a emblematica inscricao
IHS (Jesus Salvador dos Homens. A Crénica dos PP Jesuitas de Portugal, em 1750,
descreve a igreja do colégio do Funchal como “rica e majestosa, ornada e provida de
preciosos ornamentos em todas as suas capelas e altares com muitas pecas de finissima
prata”. Mas o conjunto de ourivesaria desta igreja esta enredado num certo mistério ja
que com a extin¢do da Companhia de Jesus em 1759 e perante as divergéncias entre
poderes da altura, a propriedade dos seus bens e muitas das pratas do tesouro da Igreja
acabaram dispersas ou desviadas. Entre as pecas que subsistiram, boa parte encontra-se
depositada no MASF, como é o caso deste calice com ostensoério, que ao que tudo indica

pertenceria ao respetivo tesouro da Igreja do Colégio.

2. A Companhia de Jesus no Funchal
2.1 A Iconografia Jesuita

Santo Inécio de Loyola
(MASF193)
Século XVII
Madeira estofada, dourada e pintada
Oficina Portuguesa

Esta peca proveniente da Igreja de Santo Antonio do Funchal, apresenta o Santo
no distinto habito negro da companhia dos Jesuitas, e sobre o peito — em lugar de grande
destaque — encontra-se uma pequena concavidade com explicita funcdo de guardar uma
reliquia sagrada do Santo. Neste exemplo é remetido ao local do “coracdo” e dos
“sentimentos” 0 simbolismo e a importancia dada a uma reliquia. O rosto da escultura
segue um modelo de representagdo fisiondmica do Santo, com barba aparada, com

indicios de calvicie ou de uma aparente tonsura.
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Santo Inécio de Loyola
Portugal, século XVII
Escultura em madeira estofada, policromada e dourada
MASF263

A semelhanca da anterior escultura, esta imagem de Santo Inacio é do tipo
relicério, e apresenta na sua mao esquerda um livro aberto num simbolismo evidente
sobre a evangelizacdo, os famosos exercicios espirituais e a da regra Jesuita. Num
evidente imobilismo, esta escultura segue a contencdo expressiva comum na escultura
religiosa portuguesa da primeira metade do seculo XVI1. Henrique H. Noronha descreveu
em 1722, os grandes milagres atribuidos a este Santo no Funchal — logo apos a sua
beatificacdo em 1610. A sua devocédo era de tal forma popular na Madeira dado as
diversas representacdes artisticas que chegaram aos dias de hoje até n6s. Muitas delas séo
posteriores ao ano da sua canonizagdo, em 1622, processo que devera ter contado com o
registo dos casos milagrosos anotados na Ilha da Madeira, entre 1610 e 1720.

Figura 27 - Busto do Arcebispo de Toledo © arquivo MASF Figura 26 - Iconografia Jesuita

Piso 1: Ourivesaria (Colecdo Permanente)
3.Vasos Sagrados

Os Vasos Sagrados sdo os recipientes utilizados na celebracédo liturgica (célice,

patena, ciborio, pixide, ostensorio, custodia, galhetas, ambulas). Alguns deles sdo
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particularmente importantes como o célice e a patena que servem para oferecer, consagrar
e comungar 0 “pdo e o vinho”. Estes objetos sdo fabricados com metal nobre ou outro
tipo de material sélido, que nao se quebra nem se deteriora facilmente. Com a especifica

funcéo de

“(...) proteger, guardar e venerar a particula sagrada (hostia) e evidenciar
o fator sagrado dos Santos) A presenca real de Cristo na Eucaristia exigiu
pecas que permitissem simultaneamente conservar e oferecer a
contemplacdo a hostia sagrada. A partir do século XV com a difusdo das
procissfes do Santissimo Sacramento e instituicdo da devocdo das
quarenta horas, as custodias ou ostensorios inicialmente derivados dos
relicarios com pedestal desenvolvem novas formas culminando na
sequéncia das diretrizes do Concilio de Trento em requintadas pecas

dotadas de resplendores irradiantes” 8.

Sdo assim designados todos os vasos reservados a conter o pdo e vinho
convertidos em corpo e sangue de Cristo durante a Santa Eucaristia — missa — e que
passam a ser consideradas no catolicismo como a presenca de cristo: o Cdlice, a patena,
a custodia, o ostensdrio e pixide. Os vasos sagrados sdo fabricados em norma em metais
nobres, ou pelo menos revestidos de dourado no seu interior, dignificando desta forma o

seu conteldo sagrado.

3.1 Célice com Ostensorio (Custddia)
Portugal, século XVII
Cobre dourado, relevado e inciso
Doacdo de Jodo Silvério Cayres (1925-2011)
MASF356
Neste objeto uma hostia consagrada € colocada no seu centro para ser vista pelos
fiéis através do vidro redondo e simultaneamente protegida nas procissfes ou adoracao
na eucaristia. E artisticamente emoldurado, em forma de resplendor e enfeitado com

pedestal e suporte.

8 |In Eucaristia Mistério de Luz. (2005). Museu de Arte Sacra do Funchal. p. 23
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3.2 Ostensorio Arquitetdnico
Oficina Portuguesa
1651-1675, século XVII
Prata dourada, relevada e incisa
MASF336

Esta peca proveniente da Igreja do Bom Jesus da Ribeira no Funchal, é
provavelmente oferta de um devoto a igreja aquando da sua construcdo em 1655. Com
uma armagcdo representando elementos arquiteténicos que suportam ao centro uma caixa
cilindrica em vidro. Esta custddia de grande simplicidade formal e elaborada decoracéo

incisa ao gosto da época maneirista

3.4 Ostensorio (Custddia)
Oficina Portuguesa
Datada de 1722, século XVII
Prata dourada cinzelada e relevada
MASF200

Esta custddia € um exemplar com carateristicas barrocas do primeiro quartel do
seculo XVIII apresentando um enorme peso decorativo, com decoragdes exuberantes e
fantasiosas, encimada por uma cruz grega®. Com estrutura de pentagono, possui um
hostiario radiado de composicdo decorativa profusa com querubins, espigas de trigo,
folhas, entre outros elementos. Este exemplar aproxima-se da tipologia dos “ostensorios
arquitetonicos” assim designados quando as suas carateristicas reproduzem formatos da

arquitetura como colunas, capiteis, cupulas, pinaculos, entre outros.

3.5 Ostensorio

Portugal

1701-1750, século XVII
MASF126

82 A cruz grega possui quatro bragos do mesmo tamanho e representa o equilibrio entre o divino e o
terreno, entre a matéria e o espirito, o masculino e o feminino.
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Prata dourada, relevada, incisa e recortada

Este ostensorio, proveniente da Sé do Funchal, apresenta morfologia particular, é
composto apenas pelo corpo destinado a conter a hostia consagrada: o recetaculo. Estando
preparado com uma argola para suspensdo no reverso. Desconhece-se originalmente este
recetaculo também seria articulavel com um pedestal como era recorrente neste tipo de

ostensérios ditos “isolados” ou de “suspensdo”. E um ostensério radiante, com armagio

rodeada por uma auréola radiante, evocativa de elementos somo a luz ou o sol.

Figura 28 - Os Vasos Sagrados

4. Os Cofres

4.2 Cofre (KAMABOKO-BAKO)

Japdo, Arte Namban, Periodo Momoyama

1573-1615, século XVI

Madeira de cipreste lacada a preto e embutido de madrepérola
Museu de Arte Sacra do Funchal (MASF345)

Esta peca proveniente da Igreja do Socorro do Funchal, € um cofre de origem
Japonesa para comércio no mercado portugués. Feito em madeira lacada a negro com
decoracdes a ouro e incrustaces em madrepérola, apresenta formato de um bad com
tampa de pequenas dimensdes. As faces laterais elevam-se acompanhando o formato da
tampa, e na sua face frontal apresenta motivos geométricos com padrdes naturalistas. O
seu fundo exibe dois pées de aglcar relacionaveis com as antigas armas da Cidade do
Funchal. Este Cofre é um bom exemplo do encontro cultural entre os portugueses,
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denominados de “namban-jin”® e a cultura nipdnica cujos primeiros contactos se

estabeleceram com a chegada a Tanegashima em 1542-43.

4.3 Cofre

india, Goa (Indo-portugués)
1550-1575
Tartaruga e prata

Esta peca proveniente do pago episcopal, enquadra-se nas producfes valiosas
exportadas da India para a Europa, na época em que Portugal serviu de porto de comércio
deste mercado de luxo das cortes e de altos dignatarios da Igreja. Um cofre de pequena
dimensao, de formato retangular, em tartaruga com as arestas em prata incisa e recortada.

Nas laterais € emoldurado com motivos vegetalistas e de animais.

5. Visita a Torre avista-navios

Este ultimo momento da visita de estudo foi programado para a observacdo do
exterior do edificio com tragos barrocos, como também a leitura e interpretacdo das
virtudes teoldgicas representados no painel. Desta forma, foi também promovido um
ultimo momento de contemplacdo da paisagem urbana e de experiéncia estética através
de um patamar mais elevado do museu. O objetivo foi incutir uma reflexéo sobre a fungéo

e carateristicas arquiteturais da torre do edificio.

6. Atividade Ludica (Sala da Torre avista-navios): Atelier “Relicarios” integrado
na visita de estudo realizado por criancas do 4°ano da Escola do 1° Ciclo Areeiro e

Lombada.

A arte desempenha um papel importante no desenvolvimento infantil, as
atividades artisticas ajudam as criangas a aprender e desenvolver diversos assuntos e
conceitos concretos ou abstratos, como também promove o desenvolvimento visual,

motor e social. Usar atividades de carater artistico como veiculo de expressdo é uma

8 "Nanban-jin", ou "barbaros do Sul" foi um termo com que os japoneses apelidaram os europeus. Desta
originou também a arte Nanban que se desenvolveu no Japéo entre 1500-1600, influenciada com a
chegada dos portugueses em 1543 e pelos primeiros contactos com 0s europeus.
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ferramenta de comunicacdo estratégica e recompensadora para 0 mediador. E neste
contexto, diferentes tipos de arte podem revelar os pensamentos, sentimentos e até mesmo
0S proéprios interesses das criangas em simultaneidade com a atividade e tema a ser
desenvolvido no espaco cultural.

E possivel fomentar o desenvolvimento do pensamento historico das criancas e
dos jovens, nomeadamente da cria¢do de uma nogdo de temporalidade historica por meio
da acdo mediadora dos objetos na realizacdo de atividades relacionadas com o patrimonio
histérico cultural que favorece grandemente a aprendizagem de conceitos historicos.
Toda esta acao envolve ndo s6 a compreensao de situag¢oes do passado apresentadas e que
através da experimentacdo de procedimentos metodoldgicos permitem a interpretacao de
diferentes fontes histéricas facilitando a compreenséo da evidencia historica do objeto em
estudo ou até mesmo do espolio do museu. A natureza concreta dos materiais historicos
— tais como vestigios arqueoldgicos, edificios histéricos, objetos de arte, documentos
originais, entre outros — ajudam as criangas a descobrir mais acerca do passado, como
também da funcéo e proposito das pecas ou objetos no estudo do espaco cultural.

A tematica a desenvolver nesta atividade foi 0 objeto “Relicdrio”. Através de uma
visita guiada adaptada a faixa etaria, com um percurso especifico as necessidades
pedagogicas do grupo visitante, foi possivel evidenciar as carateristicas gerais e a funcao
principal do objeto em estudo. Apds este percurso guiado, foi proposto uma atividade
ludica, com recurso ao desenho e a criatividade para a criacdo de um “Relicdario” com
carateristicas pessoais e Unicas a cada aluno. Desta atividade surgiram diversas
representacfes associadas a tematica apresentada, nomeadamente ao conceito do
“precioso”, “valioso” — do que vale a pena proteger e guardar. Nesta atividade integrou-
se um pequeno folheto, que para além de conter uma breve nota informativa sobre a
exposicdo temporaria e informacdes sobre a tematica, reservou um espaco para os alunos
registarem as suas observacdes e impressdes pessoais sobre a visita e posteriormente
desenvolver a sua criatividade durante a atividade ladica supervisionada.

O relicario® esta intrinsecamente ligado a historias e episodios maioritariamente

tragicos referente aos Santos da Igreja, a Nossa Senhora ou até mesmo Jesus Cristo, que

8 Objeto de carater sacro, com um fragmento veneravel de origem humana, téxtil, ou outro material
organico no seu interior.
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possa ter contornos que podem rocar uma conotacdo morbida e de carga negativa.
Contudo, as criancas associaram todo este conceito do “precioso e valioso” a conceitos
positivos, e até mesmo a familia — sendo o elemento da estrutura familiar mais
mencionado a “Ma&e”. Noutro caso com uma particularidade curiosa, foi também
mencionado e representado uma bandeira onde a nacionalidade e/ou pais de origem teve
um foco especial, um aluno emigrante recém-chegado da Venezuela, com evidentes
dificuldades de adaptacdo linguisticas e sociais na respetiva turma, optou por desenhar
em cores vivas e em estilo centrado, aquilo que lhe era mais precioso notabilizando um
certo sentido e nogdo de patriotismo, aparentemente inconsciente e inato. Os restantes
alunos adotaram uma visdo mais material e concreta, ao representar com mais incidéncia
a tematica de “tesouro” em que o0 recetaculo serviria como um objeto semelhante a um
cofre ou objeto fortificado e no seu interior haveria joias, moedas e outros materiais
preciosos.

Toda esta transparéncia criativa evidente em criangas do 1° Ciclo, atesta de certa
forma ainda a falta de um filtro criativo, social e moral inerente desta idade que funciona
em perfeita simbiose com este tipo de atividades criativas em espacos de educacgdo
informal como 0 museu. Da mesma forma, as participacdes orais ocorrem com a mesma
espontaneidade, comedidas apenas pela intervencgéo e orientacdo dos professores que 0s
acompanham. As atividades artisticas sdo compreendidas como ac¢des positivas em
qualquer idade, contudo a infancia é a etapa ideal para o inicio do ensino e
desenvolvimento das variadas disciplinas artisticas existentes, pela razdo que nesta fase
as criancas sdo mais propicias a absorver informagdes com maior facilidade e interioriza-

las para a vida.
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Oficina de Natal: Os Relicéarios

Numero de participantes: 6 criangas (6 a 10 anos)
Local: Museu de Arte Sacra do Funchal

Dias: 18 e 19 de dezembro 2019

Horario: 14.00 até as 16.30 horas

Organizacdo: Servico Educativo MASF

Tema: Os Relicarios

Enquadramento da Oficina de Natal

A Oficina de Natal realizou-se nos dias 18 e 19 dezembro de 2019. As atividades
tiveram um custo de seis euros por crianga, com vagas limitadas (lotacdo de 15 criangas)
com realizacdo prévia da respetiva inscricdo. Os participantes foram desafiados a
construir um objeto especial a partir da exploracdo da colecdo permanente do museu e na
exposicdo temporaria. Foi possivel desenvolver a tematica com especial foco nos
Relicarios - objetos preciosos que encerram em si um imaginario sagrado repleto de

historias e da preservacgdo ao sagrado (v. Anexo 12 — Guido da Visita da Oficina de Natal).

Planificacdo das atividades: objetivos, conteudos e estratégias

Partindo do principio de que é importante o contato por parte das criancas e
adolescentes com a arte, no seu processo de conhecimento sdo envolvidos além da
inteligéncia e do raciocinio, o afetivo e 0 emocional que estdo quase sempre de fora do
curriculo escolar. Nesta atividade de atelier de Natal foi dado espaco para a criatividade
num contexto informal aliado ao conhecimento das pecas expostas, tanto da exposicao
permanente como também da exposi¢do temporaria.

Segundo Ana Mae “Existe a arte como expressao e a arte como cultura”®®. A arte
como expressao é a capacidade de os individuos interpretarem as suas ideias atraves das
diferentes linguagens e formas. A arte como cultura trabalha o conhecimento da historia,
dos artistas que contribuem para a transformacéo da arte. Conceitos importante para que

a atividade realizada leve até a crianca um conhecimento acerca do seu préprio contexto,

8 Mae, A. (2018) Seminario Arte, Cultura e Educacdo na América Latina.
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em estudos regionais e locais, contados através de pecas do museu especificamente
escolhidas para ilustrar e enriquecer a visita guiada dinamizada para esta atividade. Os

objetivos para esta oficina de natal foram:

e Apelar a compreenséo de diversos contextos histdricos e sociais que em dialogo
com pegas reais da exposi¢do permanente e temporéria evidenciam e facilitam a
sua apreensao dos conceitos abstratos em estudo;

e Ampliar os conhecimentos dos participantes num sentido pratico e concreto;

e Apresentar uma linha de acontecimentos historicos adaptados ao contexto
infantojuvenil;

e Fomentar a criatividade das criancas;

e Enquadrar a tematica dos relicarios ajustando a realidade de uma crianca e da
percecao da quadra natalicia;

e Evidenciar as carateristicas gerais e principal funcdo do objeto original com
adequacdo na atualidade e contemporaneidade;

e Satisfazer necessidades de um publico visitante especifico, colmatando o
contexto familiar no museu;

e Facilitar o estudo demonstrando in loco as pecas principais;

e Comunicar as especificidades de um objeto utilizado no contexto religioso e
adaptar novas funcionalidades e novas interpretagdes.

Projeto/Atividade a desenvolver

A oficina de Natal desenvolveu-se ao longo de dois dias, 18 e 19 de dezembro, e
esteve dividida em duas partes:
1. Visita Orientada “Os Relicarios”

2. Atividade: A Capsula do “Precioso” e do “Valioso”

Roteiro da Visita Orientada
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Uma reliquia, como o prdprio nome indica, remete-nos para a representacdo do
conceito de algo “precioso”, “algo de muito valor”, neste contexto foi fomentado um
simbolismo nas pecas escolhidas do percurso para esta visita orientada, de modo a criar
sentido e significado as narrativas encerradas nesta tematica. Os Jesuitas, foram o0s
professores da sociedade a partir do século XVI, onde instruiam pessoas crentes e ndo
crentes da fé cristd demonstrando de modo persuasivo a religido, atestando como prova

os fragmentos incorruptos pelo tempo das Santidades.

Exposicdo Temporéria
1. As Reliquias: O Precioso
1.1 Santo Lenho
1.2 Brago Relicario
1.3 Conjunto Relicério: Busto e Braco
1.4 Santo Inacio de Loyola — Iconografia
1.5 Célice com Ostensorio

Exposigdo Permanente

2. Os Vasos Sagrados
2.1 Calice com Ostensorio (MASF356)
2.2 Ostensorio Arquiteténico (MASF336)
2.3 Base de Urna Eucaristica (MASF71)
2.4 Cofres

Figura 29 - Visita guiada da Oficina de Natal "Os Relicarios"© arquivo MASF
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Esta visita proporcionou uma panoramica sobre o tema, navegando atraves do
acervo exposto no MASF, em exposicao temporaria e permanente, pelos seus diferentes
ndcleos e dando a conhecer como a Arte Sacra tem sido o resultado de encontros e
relagOes estéticas, linguagens artisticas diversificadas, vontades e momentos historicos
numa evolucdo e transformacdo ao longo dos tempos. Esta visdo permite a crianga
comecar a perceber que a vida e a arte sdo conceitos indissociaveis.

Contudo, despertar e estimular nas criangas 0 gosto e o sentido pela arte e
historicidade das pecas, constitui um desafio acrescido na dinamizacdo cultural, o
discurso comunicativo nesta visita apresentou uma sensibilidade acrescida na
apresentacdo e algumas modificacdes foram realizadas momentaneamente de modo a
cumprir o guido da visita previamente elaborado em narrativas claras e sucintas num
modo apelativo e interativo com o grupo de criangcas. Promovendo constantemente uma
forma ludica e criativa de aprender e estimular em definitivo o interesse pelo

conhecimento.

Atividade Os Relicarios: A Capsula do “Precioso” e do “Valioso”

Questdes de partida e enquadradoras da acao:

e Se pudesses criar um recipiente especial para guardar objetos preciosos, o que
guardarias l& dentro?

e Que forma ou simbolos irias representar?

e De que forma irias mostrar aos outros que era teu?

Local

Sala de atividades do Gltimo piso do museu

Materiais Utilizados na Atividade

E importante que as criancas tenham acesso a um vasto leque de materiais e

ferramentas para serem integrados e/ou redefinidos em novas funcionalidades e
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significados. A multiplicidade destes materiais exige uma organizacdo cuidada e
utilizacdo autdnoma incentivando o desenvolvimento da capacidade expressiva. Assim
0s materiais utilizados para esta dinamizagdo foram:

e Caixa A6 em acrilico transparente (elemento reciclavel para nova configuracédo);
e Cartolina;

e Laépis de cor e de filtro;

e Colas, tesouras;

e Elementos decorativos em tecido, plastico e autocolantes;

e Entre outros.

Nesta atividade foi possivel entender como o trabalho expressivo, com recursos
artisticos vem estabelecer um ponto de apoio integral no processo de desenvolvimento
pessoal e social (v. Anexo 13 — Panfleto da Atividade da Oficina de Natal). As qualidades
expressivas sdo, meios de comunicagdo que estimulam a continuidade do processo de
aprendizagem, promovem a concentracdo e possibilitam o entendimento e a interpretacdo
de novas experiéncias e de novos contextos. A insercdo da pratica criativa, sob essas
condigOes, pressupde um encadeamento de atividades com a intencdo de obter um
resultado minimamente eficaz, um meio de realizacdo do pensamento criativo e critico de
cada crianca.

Estas diferentes formas de expressdo ndo sdo em geral desconhecidas para as
criancas, no entanto este contexto favorece um progressivo desenvolvimento que
incentiva um gradual conhecimento e apropriacdo de novas técnicas e familiarizagdo com

novos instrumentos.
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& nad
Figura 30- Oficina de Natal "Os Relicarios" © arquivo MASF

Nesta atividade foi possivel analisar a forma como individualmente cada
participante processou a parte tedrica obtida durante a visita as exposigdes,
posteriormente canalizando esse mesmo conteudo.

E essencial para o desenvolvimento da criatividade, alargar e enriquecer a
representacdo simbolica e o sentido estético através do contacto com diversas
manifestagdes artisticas de diversas épocas, culturas e estilos. Deste modo estaremos a
incentivar o espirito critico e aceitacdo das diferentes visdes do mundo, fomentando uma

construcdo da identidade pessoal, social e cultural, e sensibilizacdo da preservacdo do

patriménio cultural.

Figura 31 - Materiais utilizados na Oficina © arquivo MASF
Todo este dominio da arte, proporciona ainda oportunidades de desenvolvimento
essenciais e cruciais da expressao verbal e ndo verbal, de resolugdo de problemas que

facilitam a sua articulagdo com outras areas e outros dominios. O desenvolvimento do
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sentido estético e o contacto com diferentes formas de pensar contactando comunicando
0S Seus sentimentos pessoais e visao critica com os outros colegas ajudam a desenvolver
a capacidade de interpretacéo e reflexdo.

O papel e apoio do mediador neste tipo de atividades passa por um didlogo aberto
e construtivo, que incentiva formas criativas de representar aquilo que a crianga pretende
e promove simultaneamente o desejo desta melhora e aperfeicoar, sendo estas estratégias
comuns a uma boa pratica pedagogica. A organizacdo do ambiente educativo, do espacgo
e dos materiais da sala., como a sua diversidade, qualidade e acessibilidade sdo também
determinantes para as oportunidades de exploracao e criagao das criangas no dominio da
educacao artistica.

Cada trabalho final apresentou carateristicas diferentes e Unicas, contribuindo e
promovendo o desenvolvimento nos seus diferentes dominios. Foi possivel representar e
recriar plasticamente vivéncias individuais, temas e histdrias abordadas previamente,
utilizando diferentes materiais e diversos meios de expressao. Da mesma forma, cada

participante introduziu nas suas produc@es plasticas, elementos de modo espontaneo ou

intencional, para melhor representacdo da tematica e caraterizacdo pessoal.

Figura 32 - Projeto final "Os Relicarios" © arquivo MASF
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Considerac6es Finais

Apos a realizacao de todas as atividades, a avaliacdo coletiva de todo o processo
como dos resultados finais € uma etapa importante em qualquer ato pedagdgico,
identificando-se os aspetos positivos e negativos. SO através de uma analise critica do
trabalho de organizacdo e concretizacdo das visitas é possivel a introducdo de alteracdes

em experiéncias futuras para um desenvolvimento e progresso pessoal.

Visitas de Estudo

A forma como se realiza a visita depende de muitos fatores: do nivel etario dos
alunos, do local, dos objetivos que se pretendem atingir. Na sua preparacao e organizacao,
é necessario definir o tipo de visita, porque a opc¢do tem implicacdes no material a
preparar e nos produtos a realizar.

Esta é uma atividade que valoriza, sobretudo, a transmissao de conhecimentos. O
caracter expositivo remete o publico para um papel passivo, sendo dificil manté-los
atentos e mobilizados para o que esta a ser dito e mostrado, devendo ser apenas utilizado
guando o tema ja foi tratado previamente. E mesmo assim, do ponto de vista didatico, os
resultados s@o pobres, porque ndo é solicitada a participagdo do aluno. A aten¢do do grupo
- que deve ser de preferéncia pequeno para obtencdo de melhores resultados - pode ser
estimulada através de perguntas, esclarecimentos, ou pequenos apontamentos informais.
O periodo de exposicao deve ser curto e ndo conter excesso de informacdo. O objetivo
importante deste tipo de atividades € favorecer a comunicacdo entre os participantes bem
como aliar o aspeto ladico ao trabalho que a atividade carrega em si.

A visita de estudo é uma estratégia que estimula os alunos com um caracter
especialmente motivador: a saida do contexto escolar. Com uma componente fortemente
ludica que envolve os participantes e que propicia 0 empenho na participacéo e realizacdo
de diversas atividades. No entanto, a visita de estudo ndo deve ser encarada como um
passeio, € uma atividade que constitui uma situacdo de aprendizagem que néo so favorece
a aquisicdo de novos conhecimentos como também proporciona o desenvolvimento de

varias técnicas de trabalho.
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Para além da aquisicéo de conhecimentos, da aquisi¢do e aplicacdo de técnicas de
pesquisa, recolha e tratamento de informacdo, do desenvolvimento de capacidades de
observacao e organizacdo do trabalho, bem como a elaboracéo de sinteses e relatorios, as
visitas de estudo possibilitam o desenvolvimento de varias competéncias e capacidades a
nivel social e comportamental. Propiciam condigdes para o desenvolvimento do trabalho
em equipa e da comunicabilidade, como também confronta os alunos com um novo
contexto e obrigatoriedade do saber estar. Através da integracdo no processo ensino-
aprendizagem entre a escola e 0 museu, e da planificacdo e preparacdo cuidada do
programa, a visita de estudo promove a interligacdo entre a teoria e a prética, entre a
escola e a realidade. Utilizada como complemento para os conhecimentos previstos nos
conteldos programaticos que assim se tornam mais significativos e facilmente
assimilados.

Contudo, o aspeto mais importante de uma visita é a adeséo - € a condicao visivel
do seu sucesso. Desta forma, os interesses dos alunos/publico devem ser sempre levados
em primeira consideracdo e envolvidos em todas as fases (planificacdo, preparacao,
organizagdo e avaliacdo) da visita. A participacdo voluntaria e o interesse ativo sdo as
condicBes do sucesso pedagdgico de qualquer visita de estudo.

Foram recolhidos dados a priori através da observacdo dos profissionais que
integram a equipa do MASF, que permitiram a analise das suas intervencdes e a
estruturacdo na realizacdo das visitas guiadas, O servico educativo do Museu €, segundo
0s mediadores, um espago dindmico em constante renovagao que prioriza o contacto com
0s visitantes, quer de forma direta através da orientagdo de visitas, quer através de forma
indireta na elaboragdo de um programa de atividades culturais diversificadas que conta
com a colaborag&o de toda a equipa. Onde o espac¢o educativo e entendido como informal,
de enriquecimento e que devera apelar sempre a participacao do seu publico.

O mediador assume assim um papel de condutor e potenciador das possiveis
experiéncias de aprendizagem, mas para que esta mediacdo se concretize 0s mediadores
compreendem que € essencial que no seu discurso exista uma moderagdo e um ponto de
encontro. Os mediadores afirmam que a mediacéo cultural se baseia na construgdo de um

dialogo que procure aproximar os interesses do publico as pecas em exposicao.
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E desta forma, sdo estes, o veiculo deste processo em que atraves da sua
abordagem sejam eles também produtores de significado, permitindo a construcdo de
interpretacdes que potencialize o lado critico e ativo que podera advir dessa experiéncia
no seu publico. O posicionamento dos mediadores do MASF aproxima-se grandemente
na bibliografia referida como abordagem construtivista e edificante das praticas de

mediacé&o cultural.

O papel dos docentes na visita de estudo

O programa da visita deve ser concebido sempre em colaboracdo ativa com 0s
docentes. Algo muito mencionado no servico educativo MASF, ao longo da duragéo do
estagio curricular, foi o papel dos docentes nas visitas e a importancia de uma preparacao
adequada e introducdo prévia do grupo ao tema a abordar na atividade, como também a
intervencdo e participacdo ativa da visita escolar ao museu por parte do docente,
complementando assim o trabalho em aula.

A postura, por vezes, passiva ou irresponsavel do docente visitante face a
organizacao, preparacdo e decorrer da visita é tida como sintoma de uma parceria pouco
eficaz entre 0 museu e a escola, isto €, da inexisténcia de um trabalho colaborativo onde

todas as partes envolvidas vém os seus interesses representados e colmatados.

Os principais momentos de uma visita escolar

Do ponto de vista dos mediadores, o contacto direto com os visitantes em contexto
escolar ocorre durante o periodo da visita a0 museu, mas, no entanto, o processo de visita
comega ja em contexto escolar com a preparacao do tema a tratar, segundo afirma o autor
Allard®. Descrito pelos mediadores como a fase inicial, a primeira impresséo do espaco
ao grupo logo a entrada da exposicdo deve fazer-se da maneira mais simples e sem
obstaculos fisicos de algum tipo. Devera existir uma pequena introdugédo oral ao tema a

tratar, mas ndo demasiado extensa pois corre-se o risco de que a maior parte do publico

8 Allard. (1994). p.6.

96



ndo a assemelhe. A apresentacdo é indispensavel, mantendo um fio condutor ao longo do
desenvolvimento da visita.

O final da visita, contudo, ndo é um momento de termino total, mas de uma
reflexdo, mantendo uma porta aberta numa continua colaboracdo, seja através da entrega
de material didatico, referencias bibliografias complementares ao tema ou outras

possiveis futuras visitas.

O percurso da visita

A maioria dos percursos de circulacdo ocidentais baseia-se no principio de que 0s
visitantes circulam na mesma dire¢cdo em que se 1€, quer isto dizer da esquerda para a
direita. De outro modo o mediador pode também conduzir a visita adicionando paragens
e alterando a trajetdria do percurso conforme a preparacdo do guido para a sua visita
complementando toda a comunicacdo e dialogo com pecas ou pontos de interesse do
local. Na auséncia de um mediador, ou quando a exploracdo do espaco é estimulada e
aconselhada durante a visita, 0s objetos expostos devem ser organizados em percursos
bem definidos para que a mensagem seja entendida integralmente e para que a circulacao
permita a fruicdo das pecas na sua total magnitude. Na eventualidade de dispersdo do
grupo, ou se alguns membros do grupo dispersam, existe sempre a necessidade de captar
novamente a atencdo de forma construtiva através de técnicas de interacdo do discurso

convidando a participacdo e a inclusividade.

A relagdo com a comunidade escolar

O servigo educativo € muito procurado pelas escolas da Regido, seja por uma
visita Unica ou continuada, mas sempre de modo a cumprir e exemplificar in loco a matriz
curricular letiva pelos professores. O museu torna-se, deste modo, um recurso eficaz com
abordagens praticas muito procuradas que facilitam as aprendizagens e que incentivam a
construcado do interesse pelos espacos culturais. A parceria entre 0 museu e a comunidade
escolar implica a coexisténcia de diferentes tipos de profissionais com diferentes

mentalidades e conjuntos diferentes de objetivos. Juntos trabalham e desenvolvem
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relacfes de proximidade através de concecdes, percecdes e praticas assentes na educago
e pedagogia. Todas estas acOes sdo importantes ferramentas sociais que em Ssi
movimentam em larga escala um acervo ao publico visitante e que no fim possibilitam

uma interacdo positiva sobre o conhecimento local e regional.

Abordagem Comunicativa

No corpo teodrico exemplificou-se como a comunicacdo ocupa um lugar
extremamente importante e expressivo no processo de mediacao cultural, onde o museu
é um local de exceléncia na divulgacdo da identidade cultural, promovendo a construgdo
de significados através da participacdo ativa dos visitantes. Existe constantemente a
necessidade e preocupacdo em adequar o discurso e comunicacao ao perfil dos mesmos,
em que estes se sintam confortaveis com o espaco e contetdos e que desta maneira
estejam aptos e motivados para a visita.

A comunicacdo que 0 museu promove enquanto instituicdo com um papel social
importante para com a comunidade e a comunicacdo que os mediadores enguanto
responsaveis pela orientacdo da visita estabelecem com os visitantes devera estar em
sintonia visivel, de forma implicita da sua missdo. Durante as visitas observadas
constatou-se uma grande preocupacao em utilizar uma linguagem adequada ao grupo de
visitantes, optando sempre por uma linguagem verbal com um léxico adaptado e acessivel
ao perfil dos visitantes. Este € um mais indicador de que o museu procura estar proximo
da comunidade que o visita e que por outro lado reinventa-se e torna acessivel a

compreensdo do seu acervo para aqueles que o desejam visitar.

Recursos

Os recursos utilizados nos programas educativos possuem grande importancia e
determinam as potencialidades de uma atividade. No contexto desta investigagéo, apenas
serdo levados em consideracao os recursos utilizados no &mbito das atividades realizadas,
contudo sempre que for necessario a discussdo sera alargada a aspetos mais abrangentes.

A introdugdo inicial realizada no acolhimento das turmas utiliza recursos
facilmente reutilizveis como brochuras informativas sobre a exposi¢ao temporaria, num

exemplo de uma iniciativa que retine um bom nivel de eficicia uma vez que ndo implica
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um grande investimento de verbas financeiras e que, no entanto, fomenta a motivacao e
a participacdo ativa dos visitantes. O atelier de Natal foi uma atividade que recebeu um
feedback positivo, no entanto, pode-se referir que esta oficina pode ser limitada por
questdes financeiras, repercutindo-se na qualidade dos materiais e das atividades a
desenvolver. A principal debilidade do museu em estudo, incide sobretudo nos materiais
pedagOgicos a usar, as proprias infraestruturas sdo identificadas como igualmente
limitadoras, onde a sala do servi¢co educativo nao foi destinada para esse fim, ndo tem
lavatdrio e dificilmente é possivel trabalhar ou realizar atividades que envolvam tintas ou
argamassa, ente outros. Contudo, as limitacdes ndo se estendem apenas aos materiais
utilizados, em que a influéncia da falta de recursos pode traduzir-se na desmotivacéao e no

desinteresse dos visitantes.

Uma visita bem-sucedida

Para uma visita bem-sucedida, falamos de objetivos alcancados, na medida em
que os visitantes tenham minimamente obtido novas informacdes, mais enriquecidos do
que guando chegaram e que sejam instigados a colocar questdes durante a visita e ap0s,
criando uma ligagdo com as suas experiéncias de vida. Ou seja, 0 sucesso de uma visita
implica a existéncia de uma relacdo entre a propria visita e 0 processo de aquisicdo de
novos conhecimentos promovidos pela comunicacdo do espaco cultural ao visitante.

Deste modo, a avaliacdo do éxito de uma visita pode basear-se na capacidade que
esta tem em gerar conversas, concretizando-se positivamente através do suscitar e
despertar interesse no assunto. Através de indicadores positivos, espera-se que ao longo
da visita os participantes sejam ativos e pertinentes, questionem, fiqguem curiosos,
relacionem o que vém no museu com 0 que estdo aprendendo na escola, e claro,
participem da visita conforme o previsto sem nenhum incidente. Ainda assim, apos a
mesma, se sintam motivados a investigar e a procurar autonomamente outros recursos de

informacdo de modo a saber mais sobre os temas abordados.
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Uma visita malsucedida

No que concerne a perce¢do do que podera ser uma visita malsucedida, a distracdo
e a desmotivacao dos visitantes constituem como indicadores o insucesso da mesma. A
fraca participacdo, a auséncia de questdes ou dialogo por parte do visitante e a abstracéo
representam sinais evidentes e facilmente percetiveis de uma comunicagdo ineficaz que
ndo conseguiu captar o publico. Nos momentos de maior exposic¢éo verbal por parte do
mediador e com mais passividade por parte do publico, verifica-se uma queda da atencao

e 0 consequente desinteresse por parte dos visitantes.
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CONCLUSAO

O Museu, enquanto instituicao esta intrinsecamente ligado com o local e regido
onde se insere, tornando-se num importante polo de conhecimento com fungdes objetivas
na forma como age na divulgagéo do seu acervo e respetivo conhecimento. Todas estas
ferramentas fazem parte de um ecossistema que tém por base uma gestdo cuidada de um
acervo historico-cultural acessivel, em que toda a sua informacao estd amplamente tratada
e sintetizada com o objetivo de rentabilizar a projecdo de todo este conhecimento para o
seu publico.

Com uma identidade institucional evocativa ao sacro e ao sagrado, no Museu de
Arte Sacra 0 acervo exposto elucida a riqueza das cole¢bes mantendo o seu publico
assegurado em diversas areas do conhecimento, embora este publico seja na sua maior
parte, o turista. E um lugar de fruicio e lazer aberto & comunidade que por sua vez, e
infelizmente, ndo o usufrui livremente existindo ainda em muitos casos o preconceito de
gue um museu é um espaco elitista e privado com a sua cultura e conhecimento. Cabe ao
mediador cultural a importante tarefa de desfazer essas crencas através de iniciativas e
atividades que unam e aproximem a comunidade local potencializando a sua fungéo
educativa numa forma que permita ao visitante a apropriacdo do conhecimento encerrado
no acervo. E sobretudo uma instituicio de preservacio do passado que ndo se renova nem
se altera na sua esséncia, mas que cumpre a importante e crucial tarefa de conservar a
historia.

O servico educativo do museu é mais que um mero prestador de servigos sendo
mesmo uma plataforma educativa e formativa de um variado publico, com papel
fundamental e Unico como recurso tedrico-pratico com enormes potencialidades num
espaco para iniciativas de carater experimental. Desta forma as visitas a0 museu, em
atencdo particular no contexto escolar tornam-se objeto e estratégia de aprendizagem que
se insere num processo educativo continuo entre os diversos agentes envolvidos nas
atividades. A relacdo escola e museus é uma area imensa de enormes potencialidades
educativas e formativas com uma linha de trabalho ainda em estado inicial. A
implementacéo e o desenvolvimento do servigo educativo assente no acervo museologico
bem como as potencialidades dos mediadores tornam inevitavel o reconhecimento de que

0s Museus sdo um elemento essencial do sistema educativo numa acgdo conjunta dos
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varios atores na concecdo destas iniciativas a desenvolver necessariamente
acompanhadas pela introducao no curriculo escolar da educacao formal, sempre orientado
para o desenvolvimento da educacdo museoldgica na educacdo pelos Museus e 0 seu
papel, comec¢ando logo nos primeiros anos de escolaridade.

E, portanto, necessaria a extingéo da ideia de que a educac&o s6 ocorre dentro das
salas de aula, e que neste papel pedagogico dos Museus o qual se bem compreendido,
apresenta uma nova realidade de cooperacdo como recursos educativos a incluir de forma
deliberada na planificacdo e implementacdo de atividades didaticas. Desta situacao,
contudo, emerge a necessidade da existéncia de atores educativos como mediadores de
comunicacdo museoldgica sejam eles professores, musedlogos ou alunos, aliados sempre
auma abertura por parte dos responsaveis dos Museus para com a investigacao aceitando-
a como uma mais valia colaborativa promovendo a respetiva relacdo entre as varias
instituicOes participantes.

Atraveés de outros contributos o museu também promove um sentido do culto da
curiosidade, da coesdo social, de atividades formativas da cultura e do exercicio da
cidadania ativa e da sua autonomia para outros publicos para além daquele com idade
escolar. Existira sempre a necessidade de massificar a frequéncia no museu atentando a
proximidade e afinidade de areas através do ensino assente na importancia da museologia
e museografia aliada a transversalidade e a interdisciplinaridade.

Para melhorar o funcionamento e a organizacdo dos Museus é recomendavel a
aplicacdo de questionarios de satisfacdo ao publico visitante, a auscultacdo dos
mediadores por parte do museu, 0 repensar e recriar nicleos expositivos que despertem o
interesse na diversidade do publico visitante, como também a existéncia de legendas cujo
o0 tamanho e a pertinéncia do posicionamento a justifique favoravel a leitura ao publico
sénior e a visitantes estrangeiros. Melhorar o acesso as suas colecfes e as atividades por
parte dos visitantes com necessidades especiais devera constituir um objetivo essencial.
No entanto, existem obstaculos seja através de deficiéncias de comunicagéo diversas que
se revelam na documentagéo de apoio e contextualizacdo de exposicOes e acontecimentos
ou nas barreiras arquitetonicas que impedem a plena fruicdo do patrimoénio ao longo do

percurso expositivo.
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A incorporagdo de novas tematicas com apoio de ferramentas da tecnologia é
imperativa, na criacdo de espacos para o visionamento de filmes, breves documentarios e
apresentacdo de um espaco multifacetado para a divulgacdo de multimédia. Como
também a divulgacdo de contetudos pela mesma via, projetando uma presenca online
viavel e constante que atinja o publico alvo para uma maior propagacdo do que se faz no
museu. O contacto com o mundo digital e tecnoldgico devera envolver e complementar a
instituicdo na forma como expde 0 seu acervo. Existe uma necessidade premente e quase
que imperativa de modificar esta narrativa, diversificando e apelando aos varios sentidos
a arte que o local carrega e encerra em si possibilitando o encontro do antigo com o
contemporaneo, de aceitar esta mudanca e de tornad-la proveitosa nas experiéncias
oferecidas ao publico visitante.

Com efeito, estas acBes baseiam-se na constatacdo das diferentes partes
integrantes da instituicdo e na convergéncia de interesses, tracando um diagndstico das
situacdes e apontando recomendacdes e boas praticas com o objetivo de melhorar as
condicdes de acolhimento dos museus. Deste modo, 0 processo de reconhecimento dos
objetivos a longo prazo e na identificacdo dos contextos sociais, institucionais, culturais
e econdmicos em que estes se desenvolvem, possibilitam a acdo no sentido dos beneficios
da pratica museolégica no processo de educacgdo e formacao na colaboracéo estruturada.
Todas estas acdes sdo importantes ferramentas sociais que em si movimentam em larga
escala um acervo ao publico visitante, possibilitando uma interacdo positiva sobre o
conhecimento local e regional.

Sobre as exposi¢des, sejam estas temporarias ou permanentes, falamos de uma
plataforma de exibicdo da instituicdo que procura atingir o seu publico alvo e que consiste
ou baseia-se num cronograma real e sistematizado. Nesta situacdo a comunicacdo da
instituicdo e a forma como esta atua junto do seu publico faz-se atraves do acervo tornado
publico através da exposicao, e todas as apresentacdes do museu sdo parte integrante do
processo de musealizacdo - partindo de um estudo e de uma importancia do estado atual
do cenario artistico cultural da localidade em que se insere. Desta forma o museu procura
realizar a exposicdo de temas que sdo pertinentes e que acrescentam e complementam
todo o patrimonio existente, inovando ou acrescentando novas visdes, interpretacoes e

elacGes. S&o um recurso importante na divulgacdo do conhecimento envolvente, mas
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também um polo de intercdmbio com outras InstituicGes para a troca de pecas, objetos e
até mesmo experiéncias a oferecer ao publico. Através desta responsabilidade, em que ao
mesmo tempo se carateriza como uma oportunidade para a instituicdo e seus pares,
constitui-se um elo de ligacdo com toda a comunidade educativa que influencia o formato
de pedagogia a implementar, seja formal e/ou informal. A partir desta etapa 0 museu deixa
de ser um local de tombo e arquivo para se elevar a uma instituicdo com uma plataforma
por exceléncia no papel fundamental da divulgacdo do acervo e de inovacdo social,

cultural e artistica.
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Anexo 1 — Calendarizacéo do Estéagio Curricular

Mes

Dias

Junho
Julho
Agosto
Setembro
Outubro
MNovembro
Dezembro
laneiro
Fevereiro
Marco

Dias realizados
Pausa

Reunides
N3o Aplicavel
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Anexo 2 - Documento de Solicitacdo de Visita de Estudo Orientada

MUSEU DE ARTE SACRA

OO FUMNCHAL
DOCUMENTS DE SOUCITACAD DE WISITA DE ESTUDC CRIENTADA,

1. PROGRAMACAQ DA VISITA DE ESTUDD

Data pretendida: ! ! Hora:
Nimero de elementos gue constituem o grupo: Ano de escolaridade:
Nivel de ensino: Idade dos elementos (estimativa):

Exzste algum elemento no grupo portador de algum tipo de necessidade educatia especial ou imitag3o fisico-motora?

[ 5]

. DADOS D ESCOLA / INSTITUICAC

Mome da escola:

Morada:
Freguesiz Concelho:
Telefone da escola: Fax:

Contactos do responsavel pela organizacdo da visita de estudo

Nome:

Tel: E-mail:

L

. PLANIFICACAD Chuiedre i prisind hirmm i dbeigatdrio

De acordo com afs) disciplina(s) promatorals) da visita de estudo, especifigue e enumere, no guadro seguinte, ols)
conteddols) programaticofs), objetivos) e competéncias para o ciclo de estudos em que esta visita de estudo se
engquadra.

1

Disciplina 1: ' Disciplina
1

Conteddos | Contetdos:
1
1
1
1

Oibjetivos: | Objetives
1
1
1
1

local e data assinatura do requisitante

O Sarvigo Educativie do Muieu di Ame Sacra de Fonchal unciona e Sagunda a Santa-leira ante ic 10000 @ i 12230 @ enles as 1400 & ac La 30
Ak wihd Lk i i @i pad anma e maCada & poepar adic punto de Sernce Edecativa

Tail 290 238 900 | E-mail wanic oidoralivo@ e p1 | Stk weewidoral ivmacl Blogspstoem

s de Bsps, 1 3000-073 Funchal
el 251 228 500 | e-mail sanv cosducalivod maslp
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Anexo 3 — Guido da Visita

MUSEU DE ARTE SACRA

DO FUMCHAL

E:zcola
Doata:
Ano de ezcolaridade:

Profezsor
Hora:
Numero de alunos:

Dizciplina Contendos
Obietivos
Guido da Vizita
Introducio
Foteiro

Informacides adicionaiz
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Anexo 4 — Cronologia da Exposicéo

O Coléegio
Dos Jesuitas
Do Funchal
450 ="

Cronologia
A Companhia de Jesus

» 1534 (agosto) Criagdo: sete estudantes da
universidade de Paris reunem-se & fazem um voto
de pobreza, castidade e obediéncia - Indcio de
Loyola; Francisco Xavier; Simdo Rodrigues;

» 1537: 0 pequeno grupo viajou para ltdlia a fim de
obter a aprovacao papal da nova ordem religiosa,
gue foi finalmente concedida ao fim de algum
tempa;

» 1540 (27 de setembro) constituigdao: Pela bula
Regimini militantes Ecclesiae o papa Paulo 1l
aprovou a constituigdo da nova ordem
religiosa/reconhecimento oficial;

« 1540: Os jesuitas foram admitidos em Portugal,
com a vinda de dois dos primeiros companheiros
de Santo Inacio de Loicla: o navarro Francisco
Xavier (mais tarde canonizado) & o portugués
Sim&o Rodrigues;

+ 1569 (20 de agosto) Fundacdo Do Colégio no
Funchal: pelo Rei D. Sebastido;

* 1570 (6 de maio): abertura das aulas [ dia em gue
Evoca o martirio de 5do Joado Evangelista;

» 1574; inicio dos contatos para se instalarem no
atual local;

+ 1629; lancamento da primeira pedra da lgreja de
530 lodo Evangelists;

+ 1758: perseguicdes aos Tavoras, devido a um
misterioso ferimento num braco de 0. losé;

+ 1759: confiscados os bens da Companhia, detidos
muitos dos seus membros e urdida uma campanha
popular contra os jesuitas, cerco as instalagbes do
Colégio do Funchal por forgas militares; os jesuitas
ficaram presos ao longo de quase um ang, s
embarcando para Lisbea a 16 de julho de 1760;

+ 1768: Escola de Geometria e Trogonometria;

# 1773: supressdo da Companhia na Europa pelo o
Papa Clemente XV

» 1774 Aulas Pablicas: da época pombaling;

» 1787: instalacdo do Semindrio

* 1801 Mosteiro Novo: aquartelamento das tropas
inglesas aguando & sua invasdo;

+ 1802 Batalhdo de artilharia;

» 1B08 - 1814: ocupacao das tropas inglesas;

s Até 1970: Batalhdo de Infantaria do Funchal;
durante o5 mais de 150 anos de permanéncia do
guartel militar a sua designagdo foi-se adaptando:
“Quartel do Colégio”: “Batalhdo™; “19; “Batalhdo
Independente de Infantaria n.219";

= A partir de 1970: ced&ncia de parte do edificio
para instalacgo da Escola Preparataria Jodo
Gongalves Zarco;

+ Década de 80: Escola do Magistério Primario;
Escaola Superior de Educagdo;

« 19B88: Reitoria da Universidade

= 1991: Sede da Reitoria; Delegacdo da Universidade
Catdlica;

= 2011: Gaudeamus; Madeiran Heritage; History
Tellers projetos dinamizados pela Académica
Madeira;

SIMBOLO DA COMPANHIA DE JESUS

IHS {lesus Hominum Salvator): a Companhia ostenta o
nome de lesus; “pais a ele se dev o sugd arigem”™ Santo
Inacio de Layola

CRUZ E CRAVOS: cruz simbolo maximo da do
creitianismo; cravos alusdo & 3,23 semana dos
“Exercicios Espirituais™; a paixdo do Senhor;

S0L: propagacio de Cristo a todos as continentes;
dimensdo missionéria; “Euw sou @ Luz do munda®™;

Micleo 1

A Fundacdo da Companhia de Jesus
Micleo 2

A Instalagdo da Companhia no Funchal
Micleo 3

A Vida no Colégio

Micleo 4

0 Quartel do Colégio

Micleo 5

Educacdo e Ensino Publico

““Eercicios Espirituais” & um retire de siléncio, para um més,
segundo o método de Indcio de Loyola. 550 uma experiéncia
pessoal, através da qual um grupe de pessoas se dispde 3 estar
com Deus num ambiente de siléncio, durante alguns dias,
acompanhados por um orientador espiritual.
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Anexo 5 — Tipos de Exposi¢tes®’

a) "Arerial’ - A exposicho desenvolve-se pelas
paredes principais da sala e por um nicleo cenlral, esta
forma expositiva poderd resultar plor se houver um Muxo de
pablico grande & exposigio porque s& prevé a circulacSo
num sentido.

b) 'Pente’ — Este modelo consiste num caminho
principal que é interrompido por diversos locais de exposiglo,
transformando-se assim numa série de salas aberlas e
desencontradas, que permitem uma circulacio em diversos
sentidos @ uma escolha livre da orlentagio da exposicio,
podendo o visitanle organizar a visita da forma que lhe
convier,

¢) ‘Corrente’ = Este sistema consiste em diversas
salas junias por grandes aberuras permitindo uma circulagio
livre entre elas e uma cadéncia de visita a cada uma das
salas, existindo grande espaco de circulagdo em cada uma
delas,

d) 'Esirela’ - Este sistema & o que organiza a sala
duma forma radial em direcgdo ao centro, dividinde-a em
diversos espagos, pemitindo ao visitanle a visdo global do
centro da sala para os véros espagos, além de que cada
aspaco podera ser tlematico e sistematico ao mesma tempo.
O visitante poderd assim optar por qualquer uma das salas
sem prejulzo das oulras.

@) ‘Bloco’ - Esle sistema baseia-se unicamente
nas quatro paredes da sala sendo livre loda a drea ceniral,
podendo o visitante seguir a sua direcglio sem nenhum
aenlrave.

Tipos de Exposicio

0

P
(a) Arterial

¥

Iy

.
{ b) Penta

(c) CO‘;"‘I‘GHIS
NT7
11

+
id) Estrela

Para além desies sistemas de montagem de exposigbes existe a conjugacio de um
ou mais sistemas dando origem a uma série de opgles - Linear; Livre; Corredor;
Alcova; Misto,

O espago deve ser projectado conforme o lipo de exposicio que ai se pretenda
axibir.

‘Linear' - Conjunto de salas contiguas que se
sucedem de um lado & doutro do espago
amuitectdnico, interligadas entre si,

‘Livre” - Percurso nio definido; que tem por
influéncia da forma como se & no ocidents,
devido a isso, o inicio faz-se pelo lado
esquerdo, salvo indicacho contréria,

‘Corredor’ - Conjunto de salas contiguas, de
um 34 lado do espago arquitectonico,

‘Alcova’ - Sistema de varias zonas laterais e
centrais, sem que exista um limite demarcado
enfre elas,

‘Misto' - Sistema que pode englobar todos o8
outros anteriongs.

87 santos, Fernando. (2001). Planeamento Museolégico. Universidade Luséfona de Humanidades e

Tecnologias.
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Anexo 6— Documento de Solicitacdo de Visita de Estudo 30 de outubro 2019

MUSEU DE ARTE SACRA

DO FUNCHAL

DOCUMENTD DE SOUCIMAGAO DE VISITA DE ESTUDO ORIENTADA,

1. PROGRAMACAD DA VISITA DE ESTUDO
Data pretendida: 30 10 ;2019 Hora: _11:30
Mimero de elementos que constituem o prupo: 39 Ano de escolaridade: __3° de Licenciatura em CCQO
Nivel de ensino: Superior Idade dos elementos (estimativa): ~22 aprox.—

Existe algum elemento no grupo portador de algum tipo de necessidade educativa especial ou limitag3o fisico-maotaora?

nag

2. DADOS DA ESCOLA / INSTITUICAD

Mome da escola: _Universidade da Madeira
Morada: _Campus-Universitario-da-Penteada

Freguesia Concelho: __Funchal

Telefonedaescola: _ 299 200400 Fax

Contactos do responsdvel pela organizacao da visita de estudo

Mome: [~

- e S

Tel: E-mail:

3. FLﬁN|F|CﬁGﬂ Cpiaadies s prienChinmeme obigardin

De acordo com afs) disciplinals) promotorals) da visita de estudo, especifique e enumere, no quadro seguinte, ofs)
conteddols) programaticofs), objetivo{s) e competéncias para o ciclo de estudos em gue esta visita de estudo se

enquadra.
- - - P I
Disciplina 1: _Comunicac3o Visual Digital = 1 Disciplina =
1
Conteddos: | Contetdos:
iagan | n-uuua teais dn i sger & 4 prsmrische. Arepcfar 32 scdnin
wmagem- 1 Dwckogias igdagas da mugem ma:d-cuum;.b m:dﬂrn.lgl'np I
fungler 3 g 0 Flagery ITageT. 1
R - & S — :umap-mpghm &
winBa, 3 ETaQHT FHnEa ¢ & teaa G Gemsh. 3 kmagem # [r— I
eTTusantes da nguager Comuncacic seual L Magen # EgAT BATEICa INgUEgeTI e 1
B SRS MIAICTS, CARCE 8 nguirsoo (st i
1
Objetivos: + Objetivos
= e e :
e e - |
TN DU # 00 AHALS COTECM § VANSANL STYH ST Dl IR & G R0l AT
caanE” MW 8 forma mua !
=== == |
"] ] |
ETBGET BN, BELN S Coroebe S i
1
local e data assinatura do requisitante

O Sarvigo Educative do Muies de Ame Secra de Fonchal inciona g Sagunda a Saala-lera entes a6 10000 6 a6 13230 @ enlee a6 1400 & aa 1a 30
ek it ks e s @nbecipa danma e marcada @ preparadas juno o Serige Edwratii

Tl P I2E900 | E-mail sirvicosedoal vt M arsa alanchal org | S s sdud atiesma sl blegisaLcom

Fua g Bispe, 31 3000-073 Funchal
Rl 2FL 2B S00 | emdl daii Coieducalieid ekl py
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Anexo 7 — Guido da Visita de Estudo 30 de outubro 2019

MUSEU DE ARTE SACRA

D0 FUNCHAL

ire Lowemasin 00

T

Culio

Insroducis

Apwsstace mulug
Enguadramesta | Expasicia Tempararia
Exponigio srld orgerads ws cinco sicleos.
Fundagic da Compankia d= Teus
Instaisgle do Cobigio wo Funchal
. A vida no Colézio
0 Quartal ds Caliggas
Educazio e Ensino pablico.
A companhia dajssss foi fimdada em 1534 por T companheirns, ssmdantes da Universidads de Paris, lideradas
por Sanbe [edeio de Lovola
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téemicas virmais utlizadse ma arte @ disseminagdo da mensagem da Compashia dos Jemitar mosmandn
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sala 14 - Exposigio Permanente L oD
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Anexo 8 — Pagela utilizada na atividade Nossa Senhora do Pdpulo
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Anexo 9 —Guido da Visita de Estudo “A Dimensao Linguistica da Companhia”

MUSEU DE ARTE SACRA
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Anexo 10 — Guido da Visita de Estudo “A Companhia de Jesus e o Barroco”

(Material de apoio a visita)
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Anexo 11 — Guido da Visita de Estudo “As Reliquias”

MUSEU DE ARTE SACRA

DO FUNCHAL
(ol T Resporsivet ]
[Toss 18 = Tors |
[Cano e sxcolargage 12 Gieo T dor el I 1

Diciping Conteddos

Ohjetnes

Guido
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Apresentaio mitua

‘Objetive da Visita

Proporcionar uma experiéncia com contextualizagio dos aspetos tedricos em didlogo direto com pegas da
exposi¢do tempordria ¢ permanente;

Demenstrar a importincia ¢ fungo dos Relicérios evidenciendo as uas carateristicas gerais

Enguadramento

Uma reliquia (om Latim, rgliguie) ¢ um objeto preservado para sfeitos de veneragiono ambito de
uma religido, sendo normalmente wma pegs associada a uma histéria religiosa. Podem ser objetos pessoais ou
partes do corpe de um santo ou personagem sagrads, conforme definido pelo Segunde Concllio de Niceia m
787, camao objeto de veneragio

As reliquias sio nsuzlmente guardadas em recetéculos proprios chamados relicarios.
Na generalidade das religides protestantes, a vensragde de religuiss ¢ desaprovada.

O reliciirio (do latim pejiggzism, lugar dos restos / das reliquiss) é um objeto que por vezes 5¢ assemelha muito
2 um ostenséria, mas também pode assemelhar-se & wma caina grande ou cofre, dependendo do tamanho do
ragmento que s quer guardar.

0O relicério, quando exposto & veneragio dos fiéis, nunca deve ser colocado sobre o altar, pois este destina-se
exclusivamente a0 cerpo e sangue do Senkor. Este deve sempre ser colocado sobre uma mesa digna.

"0 Relicario pode ser conduzido erm procisséo ¢ ser utilizado para dar  béngdo a0 povo antes da procissio
final. Contudo, cuide-se que os fieis ndo deem demasiada importincia és reliquiss em defrimento
da Eucaristia.”

No inicio do . 2s reliquias eram partes de corpos de mirtires, pois
considerava-se que seriam estes os primeiros a levantar-se no momento da ressurreigdo. Era, pois, importante.
para o fiel, ser enterrado junto destas reliquias, ou pelo menos perto dos seus relicarios, de forma a poder
acordar para a vida eterna ao lado dos soldados da fé.

Durante 2 ldade Média ¢ o periodo de construgio de catedrai, o culto das reliquias aingin o sen ange. Nesta
altura, a edificagi 0 de uma catedral d d de donativos da congreg

A importincia eclesidstic de uma diocese, bem como a sua caparidade de atrair novos fiéis e peregrinos, era,
muitas vezes, dependente da quantidade e qualidade de reliquias que eram exibidss para veneragio.

A partir do século XV com & difusdo das procissdes do Santissimo Sacramento ¢ instituiéo da devogio das
quarenta horas, as custodias ou ostensérios inicialmente derivados dos relicérios com pedestal desenvolvem
uovas formas culminando na sequéncia das diretrizes do Concilio de Trento e requintadas pesas dotadas de
resplendores imadiantes. ( Pigina 23, Eucaristia Mistério de Luz, Musen de Arte Sacra do Funchal 2005)

Rol

o
Sala de Exposicées Temporirias: 20 minutos

Exposigio dos Jesuitas: O culto das Reliquias conhecido desde sempre no Cristianismo, ganhara com 2 contra-
reforma catdlica, apés o Concilio de Tremto um redobrado interesse muito cultivado pelas missdes

missionarias dos Jesuitas.
Relicirios: Cruz do Santo Lenho e Braco relicario de Sio Francisco Xavier

Brago Relicario Sdo Francisco Xavier

Portugal, cerca de 1680

Prata relevada e incisa, com mostrurio envidragado

Provenincia: Colézio Tesuita do Funchal

Pago Episcopal do Funchal

Relicério de prata em forma de brago, montado sobre base circular do mesmo material, sendo a méo polida de
‘erande qualidade formal. Possui cartela de expresséo protobarroca a emoldurar  reliquia

A cartela ¢ encimada por sol raiado anopemérfico, alusivo ao titulo “Sol do Orients” amibuido a Sio
Francisco Xavier.

A execugio do relicdrio & continental, mas, a sua base poderd ter sido feita numa oficina madeirense.

‘Cruz Relicirio do Santo Lenho

Madeira (%, cerca de 13801620

Prata reputada, recortada, relevada ¢ incisa; vidro

Tnscrigio (posterior) na base: “Capellamor Santos Passos Confraria”
Tereia de Séo Jofio Evangelists, Funchal

Tal como outras reliquias presentes nesta exposigio, esta cruz testemunha o novo flego do culto is reliquias,

0 contexto das disposigdes do Camcilio de Trento, particularmente fomentadas em Portugal pelos Jesuitas.

E uma das remanescentes pegas do tesouro dos Jesuitas que ainda se mantém na igreja de Sdo Jofo

Evangelists, sendo a primeira vez que integra uma exposicio

As mais preciosas das reliquias do cristianismo sdo aquelss que se relacionam com a morte de Cristo. Assim,

= primeira das reliquias é a da Santa Cruz.

Neste relicdrio, além do precioso fragmento do Santo Lenho ande Cristo foi crucificado, outras reliquias de
santos devidamente legendadas podem ser observadas: 8o Lourenco, S0 Jof de Brito, Sio Filipe Apéstolo,
Sko Secundine Mirtir = S0 Bris Bispo, eatre outras.

De entre todas as reliquias, a mais venerada & sem divida a do Santo Lenho, 2 da Cruz em que Jesus foi
crucificado.

(Descoberta no século IV, em Jerusalém no monte Calvrio, por Santz Helena, mée do imperador Constantino
L foi repartida entre o Orieate ¢ o Ocidente ¢ distribuida so longe dos séculos em pequenissimos fragmentos
por toda  Cristandade).

Conjunto Relicirios: Busto de Santo Eugénio e Braco relicirio de Sdo Vicente Martir

Portugal, cerca de 1634
Madeira entalhads, estofada e policromada; vidro
Igreja de Séo Jofio Evangelists, Funchal

Pegas redescobertas em 1934 na deslocagio da pintura de “Santa Ursula e as 1 1mil virgens” desvendando por
detris desta um altar com 21 pegas relicarios
O culto das reliquiss na cristandade — veneragio de corpos, fragmentos de corpos e estos de vestudrios ou

objetos de pessoas considerad

samtas — durante a C catslica (1545).
As reliquias autenticadas pela Igreja funcionram como forma eficaz de mediagio com o sagrado, reforgo da
piedade dos fiéis <, 20 mesmo tempo, de afimaacio da lgreja.

Os relicérios, enquanto recetores das reliquias, foram do diversa Ses - imagens

dos santos ou de membros dos seus corpos, alfaias, cartelas ou elementos arquiteténicos — apresentando,
invariavelmente, um recepticulo embutido, protegido com um vidro, para center no interior o3 fragmentos

Venerdveis.

Tconografia Jesuita — Relicirios
Santo Inicio de Loyola MASF193

Século XVII - Madeira estofada, dourada e pintada, Oficina Pertuguesa.

Proveniente da Iereja de Santo Anténio do Funchal

Apresentado com o hbito negro Jesuita, e sobre o peito um eorificio que deveria guardar uma reliquia do
anto.

Henrique H. Noronha descreveu, em 1722, os sete grandes milagres atribuidos 2 Santo Indcio de Loiola. no
Funchal, logo apés a sua beatificagio em 1610

A devogio a0 fundador da Companhia de Jesus foi grande na Madeira, 2 julgar pelas virias representagdes
artisticas que chegaram até nés. Muitas delas sfo posteriores 20 ano da sua canonizaclo, e 1622, processo
que deverd fer contado com o registo dos casos milagroses anotados na Madeira, entre 1610 & 1720.

Esta imagem poder ter origem na Igreja de Sio Jodo Evangelista ou ser proveniente da capela de Nossa
Senhora do Populo, ne Pico Cardo, antiga propriedade dos Jesuitas

O rosto da escultura segue o modelo de representagdo fisiondmica do Santo, com barba sparada e indicios de
calvicie.

Santo Inicio de Loyola
Portugal, século XVII

Madeira entalhada e policromada
Museu de Arte Sacra do Funchal
(MASF263)

A semelhanca da escultura MASF193, esta imagem de Santo Ingcio € do tipo relicirio.

Apresenta na sua mio esquerda o livro aberto, simbolo de evangelizago, dos Exercicios Espirituais ou da
Tegra dos Jesuitas

O tratamento formal da escultura segue a contengio expressiva, de certo imobilismo, comum na escultura
religiosa portuguesa da primeira metade do século XVIL

Cilice-Custodia ou Calice com ostensério

Portugal, cerca de 1576-1600

Pratz dowrada cinzelada ¢ relevada; pingentes de cristal

Tnscrigio: "THS” (Jesus Salvador dos Homens)

Proveniéncia: Seminirio Diocesano do Funchal (provavelmente procedente da Igreja de Sio Jodo
Evangelista, Funchal)

Musen de Arte Sacra do Funchal

MASF179)

A Crénica dos PP. Jesuitas ds Portugal, de 1750, descreve a igreja do Colégio do Funchal como “rica e
wmajestoss, omada ¢ provida de precioses omamentos e todas & suas capelas ¢ altarcs com muites pecas de
Sinissima prata”.

Mss, o conjunto de ourivesaria desta igreja estd enredado mum certo mistério, j4 que, com a extingio da

Companhia de Jesus, em 1739, ¢ perante diva

cias entre paderes, sobre 2 propriedade dos seus bens, muitas
das pratas do tesouro da igreja acabaram dispersas ou desviadas
Entre as pegas que subsistiram, boa parte encontra-se depositada no MASF. E o caso deste cilice com

ostensério, que, 20 que fude indice, pertenceriz ao tesouro da igrejz do colégio.
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Piso 1 - Exposicio Permanente - 20 minutos
Vasos Sagrados:

Sio assima designados todos os vasos reservados 3 conter o pdo & o vinho convertidos em corpo & sangue de
Cristo durante 2 Bucaristia (Missa), ¢ que passam a ser consideradas no catolicismo como presenca real de

Cristo: o Calice, a patena, a custédia, o ostensdrio e a pixide.

0s vasos séo fabricades em nonma em metais nobres ou pelo menos revestidos de dourado ne interior.

Ostensério Arg tro uma caiva

cilindrica em vidro.

ammagdo do elementos émicos que supart

Ostensério Radiante: amacio em que o receptéculo da héstia consagrada é rodeado por uma awécla

radiante, evocativa de elementos come a luz ou 0 sol.

356. Cilice com Ostensdrio (Custos

Portugal, século XVII
Cobre dourado, relevade e incizo
Doagéo de 8o Jodio Silvério Cayres

Objete redonde, dowrado ou prateado, artisticamente emoldurado (em forma de resplendor) e enfeitade, cor
pedestal e suporte.

Uma héstia consagrada ¢ colocads no centro para ser vista pelos fiéis através do vidro redondo ¢ a0 mesmo

tempo ficar protegida nas procissdes ou adoragio na eucaristica.

336. Ostensdrio arquitetonico

Oficina Portuguesa.
1651-1673 século XVIL

Prata Dourada, relevada ¢ incise.

Proveniente da Igreja do Bom Jesus da Ribeira, Funchal

Esta custddia de grande simplicidade formal e elaborada decoragio incisa, bem ao gosto da época maneirista,
tem remate superior pouco vulgar na tipelogia do tempo.

E provavelmente oferta de um devoto & [zreja aquando da suz construgio em 1653

344, Porta Paz

Portugal, cerca de 1526-1550
Cobre dourado
Proveniéncia: Igreja de Santa Maria Maior (Socorro), Funchal

O Porta Paz era um objeto usado na Idade Média para o Beijo da Paz na Missa Catolica
A forma do Porta Paz era variével, mas normalmente incluia uma superficie plana para ser beijada

Alguns séo objetes muite elzborados ¢ caros, ¢ 2 maioria das sobrevivéncias se enquadra nessa classe, mas &
‘erande maioria provavelmente era de pecas muito simples de madeira ou latio.
O Porta Paz comegon a substituir os befjos reais no século XVIII, aparentemente por causa de uma série de
Preocupagdes sobre as implicagdes sexuais, sociais ¢ médicas dos beljos reais.

A pessoa que o segurava dizia "Pax tecum’” e recebeu a resposta "Et cum spiritu tuo’ ("Paz com vocg
com o seu espirito”).

Caiu gradualmente em uso geral, embora a Enciclopédia Catélica em 1911 afirmasse que ainda era praticada
quando "prelados e principes” estavam envolvidos, mas "nfio para outros, exceto em casos raros estabelecidos
pelo costume”

No século XX, o beijo fisico, agora mais frequentemente um aperto de mio, foi revivido na missa e assim
permanece como pratica.

200, Ostensério (Custédia)
Oficina Portuguesa.

Datada de 1722.

Prata dourada cinzelada e relevada.

Esta custodia é um exemplar com caracteristiess da época barroca do primeiro quartel do século XVIII
‘apresentando jd aprecidvel peso formal e decorativo.

Carateristicas do barroco: prima pelas decoragdes exuberantes e fitasiosas.

Encimada por uma cruz grega (A cruz grega ¢ uma cruz que possui os quatro brages do mesmo tamarho e
Tepresenta o equilibrio entre o divino e o terreno, entre a matéria e o espifito, o masculino ¢ o femininc).
Hostidrio radiado de composigio decorativa profisa com querubins, espigas de trigo, folhas, entre outros.

Com estrutura de peatégono.

Este exemplar aproxima-se da tipologia dos “ostenséri itetonicos” assim designados quando as suas

conformagées reproduzem formatos da arquitetura: colunas, capiteis, clipulas, pindcnlos.

126. Ostensério

Portugal
1701-1750

Prata dourada, relevada, incisa ¢ recortada
Proveniencia: §¢ do Funchal

consagrada: o recepticuls

Diescanhy e, este

Este cetensirio apresenta wma morfologia partsculas: & compesto apenis pela corpo destinado 2 conter 2 bastia

Estand preparado com uma argela para suspensio no reversa.

HE Cofre
Tapia, Arte Nambaz, Pericds Memayama
(1573-1613) Seculo XV

Feegens da cobre & prata.
Igreja do Socoro, Funckal

imcrustages de madrepérola

formato da tampa.

Mliseagras em cobte sdo ceiginals

Funchal.

Cofre

Indza, Goa (lnde-postuguss)
15501575

Iaterial Tertaruga e prata incisa

também seria articulivel com um pedestal, como era

reCoeTEte Neste tpe de catemsdrion ditos "isalados ou de “mapensdo”

Liadeira de Cipreste Lacada 2 negra com decoragies em pé de oo & embutido de Madrepérola.

hfosen de Arte Sacra do Funchal (MASF45)

Cafire realizado 50 Japdc para o mercado pertuguss, de madeira lacads a negre com Secoragies a e com

Apresenta forma de pequenn bard com tampa comvexa em que as faces laterais se elevam acompanhande o

Motivagho geomitrica com padrdes naruraliseas ne frente

Apresents 0 fundo pezestdes de dow pder de solear relsciondvedr com ae anbigas ames da Cadede do

Cafre é um bom exemplo do encontro culbwal entre os portagueses (nambae-jin) e a cultura eipénica cujos

primeiras contactos ae estabeleceram com 2 chegadaa T

ashima em 1542-43

Atividade Lidica - 20 misutos
- Desexho e pistura de mm objet relicdric |
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Anexo 12 — Guido da Visita da Oficina de Natal

Exposigio estd orzanizada em cinco micleos.

Fundagio da Companhia de Jesus
Instalagio do Colégio no Funchal.
Avidano Colégio

O Quartsl do Colégio

Educagio ¢ Ensing piblico.

]
|
|
] A companhiade dasm 1534 por 7 estudantes da U da Paris, liderad
|
|
]

MUSEU DE ARTE SACRA
DO FUNCHAL

Eladal

por Santo Inicio de Loyola.

Exx 1540 foi reconhacida por bula papal, pelo Papa Paulo IIL.

Foi fundada o contento da contra refomna, s que 3 igvsja sstavs ameagada pelo movimento inicisdo por

Martinko Luters
Guido O jesuitas foram os suardies das diretrizes do Concilio de Trento de 1543. E chedeciam cegaments a palarra
Objetivos do Papa “acredito que a parede branca que vejo ¢ preta cazo a igreja assim o entender” Loyola.
*  Apelar i compreensio da diversos contextos histéricos & sociais que em didlogo com pegas reais da As anlas no colégio nicizram 2 6 de maio de 1570 — Dia de 830 Jodo Evangelista -Padroeiro do Colégio
exposigic parmanents & famporiria svidenciam s facilitam 2 ma apreensio dos conceitos abstratos Exn 1758 ocorre as perseguides a0s Tévora, por um atentado a0 Rei D. José T— e associagio da compankia =
em estudo; epulsio do raing = confiscados os bans sm 1730,
+  Ampliar os conhecimentos dos participantes num sentido pritico e concreto Ex 1801 foi usado como aquartelamento das tropas inglesas aquando da sua irvasio.
+ Apresentar uma linka de acontscimentos historicos adaptados 2o contexto nfantojuven 444 1970 & por durante de 150 anos permanéncia do quartel militar. “Batalhio” “Quartel do Colégio” antre
+ Fomentar 2 criatividade das criangas; outros
+ Enquadrera temstics dos el o 3 realidade & « da percacio da qudrs A partir de 1970 uso para Educasio = ensino péblico.

natalicia;
Roteiro

Evidanciar as carateristicas gerais & principal fingio do objeto eriginal com adequagio na ahualidads
& contemporansidads;

+  Satisfazer nacessidades de um piblico visitante especifico, colmatando o contexto familiar no
usen Unna raliquia, eomo o préprio nome indica, remstanos para a reprasentagio do conceito de alzo

“precioso”, “alzo de muite valor”, naste contexto foi fomentado wm simbolizmo nas pegas sscolhidas do

Roteiro da visita Orientada

Facilitar o astudo demonstrando in laca as pegas principais;
percurso para esta visita orientada, de modo a criar sentido e significado i namativas encemradas nesta

Comunicar as especificidades de um objeto uilizado no contexto religioso = adsptar novas
fincionalidades e novas interpratages. temitica. Os Jesuitss, foram os professores da sociedade 3 partir do s

ulo XVI, onde mstruiam pessoas

crentes e nio crentes da £ cristi demonstrando de modo persuasivo 2 religifo, atestando como prova os
Projeto/Atividade a dasenvolver

A oficina de Natal desenvolveu-se ao lonzo de dois dias, 18 e 19 de dezambro, e esteve dividida em

duas partes:

frapmentos incorruptos pelo tempo das Santidades.

Exposigio Tempordria
1. Visita Orientada *0s Relicarios’ 1. As Religuiss: O Precioso

ividad: apsulz do “Preciosa” & do “valioso”
2. Atividede: 2 Capsuls do “Precioso” & do “Valioso 11 Sunto Lesho
1.2 Brago Relicdrio
1.3 Conjunto Relicdrio: Busto e Brago

Apresantagio mitu 1.4 Santo Indcio de Loyola - Ieonografia

Introdugio

Enguadramento | Exposicio Temporaria 1.3 Cdlice com Ostensério

Exposicio Permanente
2. ©sVasos Sagrados
2.1 célice com Ostensorio (MASF356)
2.2 OstensOrio Arguitetdnico [MASF336]
2.3 Base de Uma Eucaristica (MASF71)

2.4 cofres

Estavisita icnama ica sobre o tema, através do acervo exposto no MASF,

mm sxposisio temporiria = permanents, pelos seus diferentes micleos « dando  conhecer como 3 Arte Sacrs
tem sido o resultado de sncomtros & relagdes estétivas, linpuagens artisticas diversificadss, vontades =
mementos histéricos muma evolugio & fransformagio a0 lonzo dos tempos. Esta visko permite 3 crianga

comegar a percaber que avida = a arte sio concsitos indissocidvais.

Atividade Os R

arios: A Capsula do “Preciose” e do “Valioso™
‘QuestSes de partidz e enquadradoras ds agio:

«  se pudesses criar um recipiente especial parg guardar objetos greciosos, @ que quardarias Id dentro?
«  Queforma ou simbolos irios representar?
® D que forma irios MOStrar 0os OuTTes que o teu?

Local

5ala de atividades do Gltimo piso do museu

Wateriais Utilizados na Atividade

E importante que a5 criangas tenham acesso  wm vasto leque de materiais ¢ faramentas para serem

em novas i e ipli: deatas matariais exige

uma organizagio cuidada e utilizagio auténoma incentivando o desenvelvimento da capacidade expressiva.
Assim os materiais utilizados para esta dinamizagio foram:
*  Caixz 48 em acrilico transparents (elemento reciclével pars nova configuragial;
« canoling;
Lipis de cor 2 de fiitro;
Colas, tesouras;
Elementos decoratives em tecide, plastice e autocolantes;
Entre outros.
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Anexo 13- Panfleto da Atividade da Oficina de Natal

PROGRAMA EDUCATIVO
DINAMIZACAO DE
ATIVIDADES | EXPOSICAO
TEMPORARIA | EXPOSICAO
PERMANENTE

OFICINA DE NATAL

18 e 19 de dezembro

MUSEU DE ARTE SACRA
O COLEGIQ
DOS JESUITAS
DO FUNCHAL

450 ANOS

SERVICO EDUCATIVO
COORDENACAO:
MARTINHO MENDES

DINAMIZAGAO DAS AGOES
EDUCATIVAS:

LILIANA MELIM

HELENA SOUSA

Reliquia

Coisa muito preciosa, relativamente
antiga e muito estimada. Nome
dado aos objetos que pertenceram a
um santo ou que por este foi
tocado, normalmente, refere-se as
reliquias (bolsinhas ou medalhas)
que algumas pessoas costumam
carregar junto ao pescogo ou junto
a0 peito/coragdo. Aquilo que tem
um valor imenso;

Relicario
Lugar destinado para guardar ou

proteger coisas preciosas e/ ou
reliquias.

Brago-relicario

Recetéculo em forma de brago,
reproduzindo a parte especificado
corpo de onde foi retirada a reliquia;

Busto-relicario

Relicério em forma de busto que
contém as reliquias do Santo
representado. Geralmente é
montado sobre uma base, a qual
pode apresentar o nome do santo
integrar o recetaculo da reliquia

OFICINA DE NATAL Expressa aqui oy Tuas
idei

Agora que pudeste conhecer e
observar melhor este tipo de
objetos na exposicio tempordria
e permanente do MASF, temos
uma proposta para ti.

Se pudesses criar um recipiente
especial para guardar objetos
preciosos...

0 que guardarias dentro?

... detenhas pinte; recorta; cria:
elementos especiaispara
guardar no-tewrelicrior..

Que simbolos ou decoragio irias
acrescentar para te representar e
mostrar aos outros que este
recipiente é teu?
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Anexo 14 — Inventério das Pegas da Exposicao
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Anexo 15 — Brochura da Exposicéo
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Anexo 16 — Planta da Sala de ExposicGes Temporarias MASF
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Anexo 17 — Imagens da Exposi¢do Temporaria
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Anexo 18 — As Cole¢des do MASF8®

Q) Entrada Principal (Rua do Bispo)
Q) Recegio e Loja do Museu
O sala de Exposigdes Tempordnias

@ Enraca Latocs Praga co Muncpo)

O caterara
T
Fo
0‘ ° o
-

1° Andar
D 59k de Apio Técnico e Centro de Documentaglo

O Servigo Educativo

@ Catetaria/ Esplanada
Qwe

Q) Capela de S. Luis de Toulosa

© socrsa
@ Aveas Técnicas
L L
) T of]e l o
— J  —
) I 2] | 5}
= 8 |

© sl do Camanim da 4 do Funchal do século XVII

(©) Sala de Arte Portuguesa do século XVI

© Servigo Administrativo (O 5ata de Arte Portuguesa do século XVI @ XVI
@ orecio (©) Saia do Arte Portuguesa do século XVIl o Are Luso-Oriental
{©) saia de Ounvesana Portuguesa e Estrangeira, sécs. XV-XVII (@ Sala de Escultura Portuguesa do século XVl
[ 2 Portugu fos XVI-XVIR
- —
- l -l o
2° Andar

(O Escuttura & Pintura Flamenga
(©) Escutura ¢ Pintura Flamenga
D Escultura e Pintura Flamenga

B) Escuttura e Pintura Flamenga

B Pintura Flamenga
D) Escuitura @ Pintura Flamenga

D Pintura Portuguesa

8 Mendes, Martinho. (2013). Diélogos entre arte antiga e arte contemporanea no Museu de Arte Sacra

do Funchal. Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas Artes. Apéndice I.
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