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“NAO FOI DESTA MANEIRA QUE O TOURO CARREGOU
SOBRE O DORSO O PESO DO AMOR" (BATRAC. 78-79)
Uma Versao Pardédica do Rapto de Europa por Zeus

Rui Carlos Fonseca*

A parédia floresce em periodos de transformagdes culturais como género literdrio
que, partindo de um outro ja existente, a epopeia, desafia as regras instituidas, para
multiplos fins, entre os quais se contam a critica mordaz, a reveréncia laudatéria,
a recreacdo lddica e o exercicio pedagégico’. Rebelde e transgressora, a poesia
parédica (de que o heréi-cémico, nas literaturas modernas, é herdeiro) nao se
deixa aprisionar entre barreiras genolégicas rigidas. Desenvolve antes uma natu-
reza proteica, marcada pelo cruzamento de sistemas vérios, aliando a gravidade da
forma a exposigdo concisa de um tema menor.

Na verdade, desde tempos bastante recuados que a literatura grega de presti-
gio coexiste com formas recitativas consideradas de nivel inferior (como se todo o
modelo sério tivesse que possuir o seu reflexo baixo correspondente). Da tradigao
dos cantos épicos orais, emerge outro tipo de composicdes, os cantos nao herdicos,
como produto marginal que permite fazer os ouvintes descontrairem da seriedade
exaustiva com que eram produzidas e escutadas as narrativas épicas.

Esta pratica subversora das convengbes comegou a ser promovida nos inter
valos das actuagbes aédicas e rapsodicas, desenvolvendo-se mediante a repeticio
adulterada dos versos declamados em estilo solene: para que os ouvintes pudessem
descansar do ambiente de tensao, proprio dos relatos muito extensos, os poetas mani
pulavam a dic¢do dos versos épicos, acrescentando outros de tema cémico. Trata-se,
pois, de um “contracanto” (nas palavras de Genette e de Delepierre), um canto aces
sério que acompanha em contraponto parddico a recitagio séria, da qual aproveita
os recursos formais, para dela se aproximar e, paradoxalmente, paraa ela se opor.

Centro de Estudos Cléssicos da Universidade de Lisboa.

1 A propésito das circunstancias que envolvem e permitem o surgimento das categorias literarias que se
situam & margem dos cinones tradicionais, vérias tentativas de explicacio tém jd sido apontadas: Bakhtin
defende que a producio de parddias adquire um vigor renovado num clima de polilinguismo (Esthétique
et théorie du roman 418-419) e associa os festivais carnavalescos a periodos de crise e de ruptura na vida
social (Rabelais and his World 9); para Hutcheon a parédia prospera em periodos de sofisticacio cultural
(19 € 94); e segundo Dentith a parédia floresce em momentos histéricos particulares, nao lhe sendo
possivel delinear uma progressio diacrénica de sentido tnico, mas antes uma série de movimentos de
fluxo e refluxo, governados pelas préticas culturais vigentes em cada época (54,).

2 Escaligero [Scaliger] (113-114), Sallier (402-403), Delepierre (8), Lelievre (66-81), P6hlmann (144-
156), (Bliquez 11-25), Genette (20-23) e Ferreira (279-300) sdo alguns dos estudiosos que tém
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A Batracomiomagquia é a composi¢do parddica mais célebre que nos chegou da
Antiguidade grega (tendo inaugurado na cultura europeia o género heréi-cémico,
de que ¢é representante mais perfeito3) e relata, no estilo grandioso da epopeia,
uma questiincula ocorrida entre a raga dos ratos e a das ras. Este breve poema ani-
malesco possui uma autoria e datag¢do incertas e uma transmissio textual contro-
versa, que lhe conferem um cardcter atemporal, visto que as circunstincias da sua
produgdo ndo encontram uma posigio fixa, oscilando entre a época grega arcaica
(século VI a.C.) e a helenistica (até ao século II d.C.).

Servindo-se do universo da fabula e da cosmovisdo épica (tanto a de Homero,
como a dos poetas helenisticos), a Batracomiomaquia celebra as errancias de um
herdi, que vém desencadear a guerra entre dois exércitos de origens muito dife-
rentes, os ratos (seres terrestres) e as ras (habitantes do lago). O encontro aciden-
tal entre dois membros da realeza, Psicarpax, o principe dos murideos, e Fisignato,
o regente dos batraquios, resulta na morte do ser terrestre em meio aquético. Essa
desgraga motiva a vinganga por parte das duas populagdes animalescas, que, em
concilio e por unanimidade, decidem enfrentar-se com armas.

No ambito deste estudo, examinarei, do ponto de vista intertextual e desta-
cando os efeitos parddicos obtidos, o episddio do passeio aquatico, fatal a Psicar-
pax e causa directa do conflito.

Psicdrpax chega as margens de um lago a fim de saciar a sede e recuperar
energias da correria que tem feito para escapar & perseguicio de uma doninha.
Nesse local, Fisignato aborda o estrangeiro e, numa atitude de aparente xenofilia,
convida-o a conhecer o paldcio das ras, seduzindo-o com a promessa de lhe mos-
trar as maravilhas do lago. Fascinado com o esplendor prometido e curioso quanto
aos costumes estranhos que espera aprender, como lhe fora garantido, Psicirpax
acede ao convite e a oferta de transporte as costas do seu anfitrido. O inicio da
viagem aquatica decorre em tranquilidade, com o regozijo do passageiro. Quando,
porém, os dois animalejos se afastam das margens, a turbuléncia das 4guas provoca
no rato o sentimento de inseguranca e pavor, devido a falta de costume em via-
jar num ambiente aqudtico. Apercebendo-se da dificuldade em fazer a travessia,
Psicdrpax arrepende-se de ter anuido ao convite e, desesperado, implorando aos
deuses o regresso a terra, usa a cauda como remo, chora copiosamente e arranca o
pélo com as patas.

Neste momento, o poeta parédico estabelece uma comparacio, pela negativa,
com um episddio retirado da tradi¢do mitoldgica, conferindo ao passeio dos dois
animalejos as fei¢oes de um rapto.

procurado descrever os possiveis contextos culturais e performativos da Antiguidade onde os cantos
parddicos terdo sido produzidos enquanto versoes recreativas dos poemas épicos.

3 “Le contraste constitutif de 'héroi-comique est obtenu aux moindres frais, et produit son maximum
d’effet. Ni Tassoni, ni Boileau, ni Pope ne retrouveront une telle efficace, ni une telle élégance, qui
se perdent chez eux dans I'a-peu-prés, amplification, la digression, dans des satires annexes et des
polémiques latérales. Le genre, sans doute encore trés prés de sa naissance, est a son zénith” (Genette
148).
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ovy, 0VT® VdToloY £RdcTacE POPTOV EPMTOG

tadpog, 8t Edpdmny S kopatog y’ éni Kppv,

®OC POV DYAGOC ETVATIOV YEV &C 0lKoV

Bérpoayog amhacag oypov dépag Hoatt Aevkdt. (Batrac. 78-81)

Nio foi desta maneira que o touro carregou sobre o dorso o peso do amor quando
levou Europa através do mar para Creta; ndo foi assim o modo como a ra colocando o
rato as costas o levou para o paldcio, desdobrando o corpo dourado na dgua limpida#

A viagem turbulenta de Psicarpax as costas de Fisignato constitui uma des-
construgdo parédica da conhecida histdria do rapto de Europa por Zeus. Enamo-
rado, o soberano olimpico assume a aparéncia de um touro de inigualavel beleza, a
ponto de chamar a atencdo da princesa, que se diverte junto a praia. Deslumbrada,
dele se aproxima, subindo para as costas do animal. O deus afasta-se de terra com
Europa em cima dele, levando-a para Creta, onde consuma o seu amor.

Este mito foi tratado na Antiguidade por vérios autores, gregos e latinos, como
Apolodoro (Biblioteca 3.1.1), Mosco (Europa), Luciano (Didlogos dos deuses marinhos
15), Aquiles Tacio (Leucipe e Clitofonte 1.1.2-13), Ovidio (Metamorfoses 2.833-75) e
Horacio (Odes 3.27.25-76), tendo sido relatado com diferentes pormenores litera-
rios, mas mantendo sempre a histéria de base: o rapto da princesa pelo soberano
dos deuses metamorfoseado em touro.

Leopardi defende que a Batracomiomaquiaé um produto helenistico do seculo II
a.C., uma vez que o poeta parddico terd tomado o idilio de Mosco, intituladoEuropa,
como modelo para o interlidio mitolégico do rapto preparado por Zeus. Entre o id
lio e 0 poema dos dois animalejos existem de facto paralelos tematicos e lexicais que
permitem aproximar ambos os textos e reforgar a tese do estudioso italiano.

A composigdo animalesca e o idilio de Mosco mostram a seguinte imagem: um
jovem membro da realeza passeia as costas de um monarca dissimulado. NaBatra-
comiomaquia, Psicirpax é o principe que sobe para as costas de Fisignato, o soberano
ranino; na tradi¢do mitoldgica e na versao de Mosco, a jovem princesa ¢ Europa, que
sobe para o largo dorso de um touro, que ¢, na verdade, Zeus disfarcado.

Ambos os passeios aqudticos sdo promovidos por Zeus: na Batracomiomaquia,
na qualidade de deus hospitaleiro, e no poema de Mosco, devido ao impulso amo-
roso dessa divindade. Para convencer Psicdrpax a aceder ao convite para o ban-
quete no palacio dos batraquios, Fisignato funda-se na autoridade de Zeus, para
assim justificar a oferta de hospitalidade que o rato estranha.

Eeive, [...]" ot Ko Mpiv

TOAAG Yap v Apvnt kol €mi xBovi Badpat’ idécbat.

appifrov yap Edmke vounv Patpdyoiot Kpoviov,

okiptijoot kotd yoiov, £v H8act odpa koddyor (Batrac. 57-60)

Estrangeiro, [...]; também nés temos muitas maravilhas no lago e em terra para

4 Sigo para o texto grego da Batracomiomaquia a edi¢do de West de 2013. Todas as tradugdes da lingua
grega aqui apresentadas sio da minha responsabilidade.
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serem vistas, pois o Crénida concedeu as ras um pasto de natureza dupla, para
saltitarem sobre a terra, e nas d4guas camuflarem o corpo.

O deus protector dos héspedes constitui a garantia de que a empresa seguird
as normas de conduta, préprias ao encontro entre um visitante e o anfitrido por
quem ¢é recebido.

Psicarpax e Europa sao ambos atraidos a subir para as costas de um animal: ele
porque fica seduzido pelas maravilhas prometidas que espera aprender num meio
que lhe é desconhecido; ela, a0 aperceber-se da presenga de um touro de aspecto
e tamanho nunca antes vistos, deslumbra-se com o animal de excepcional beleza.
Em termos de aparéncia fisica, tanto a ra como o touro partilham a mesma tonali-
dade de pele: os dois animais apresentam-se revestidos de uma coloracio dourada
(“amhdoag dypov dénag”, Batrac. 81; “dépog EovOoypoov Eoke”, Europa 84) 5. Ainda
a propdsito de questdes cromdticas, o vestido que a princesa traz e que segura para
nao molhar é de cor purpura (“eipve Toppupénv KoAmod TTdY”, Europa 127) como
purpureas sdo também as ondas nas quais o rato receia afogar-se (“kbpact Tropev-
péotot £kA0leto”, Batrac. 69).

No inicio da aventura, Psicdrpax e Europa alegram-se com o passeio enquanto
véem proximas as margens. Comegam, porém, a preocupar-se 4 medida que a dis-
tancia se alarga ao serem levados para o meio do mar. Nao medem as consequén-
cias das acgbes que tomam ao acederem ao convite vindo de animais fraudulentos.

A parédia ndo se opera, contudo, mediante a reprodugio fiel dos mesmos t6pi-
cos ou uso das mesmas palavras e expressoes. A imitagdo parddica implica antes
repeti¢do com diferenga e distanciamento critico, como demonstra Hutcheon
(32). Assim, no idilio helenistico e no poema animalesco, a travessia nio tem o
mesmo resultado. Numa inversao humoristica do mito de Europa, como relatado
por Mosco, o pélo encharcado de Psicirpax pesa sobre o rato, puxando-o para o
fundo do lago (Batrac. 91), enquanto o delicado vestido de Europa torna a jovem
leve (Europa 129-130). A princesa é conduzida em seguranga para Creta, onde
Zeus concretiza os prazeres amorosos. Pelo contrério, o percurso do rato é, num
movimento parédico, interrompido a meio, devido ao afogamento inesperado de
que ¢ vitima, ndo alcangando assim o destino pretendido, nem desfrutando das
delicias gastrondmicas que a rd prometera.

O nascimento da parddia oculta-se na noite dos tempos (Genette 22). No seio
das incertezas que envolvem as origens remotas das praticas parddicas, os especia-
listas tém considerado, no ambito da tradigdo épica antiga, o prestigio de Homero,
universalmente reconhecido como “il ‘grande codigo’ che doveva regolare ogni
fenomeno letterario” (Fusillo 20). Conjectura-se, entdo, que a producio deste
género polimdrfico tenha tido o seu comeco a partir da relacio de dependéncia e
contraste com a epopeia, mais concretamente, com a epopeia homérica.

E bastante comum estudar-se a Batracomiomaquia a partir da relagdo inter-
textual com a Iliada, sobretudo por causa da familiaridade das séries de confron-

5 Paraascitagdes do idilio de Mosco sigo a edi¢do de Edmonds de 1960.
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tos individuais dos ultimos cem versos com os esquemas convencionais das lutas
herdicas travadas entre os combatentes iliddicos. A primeira parte da narrativa (os
cerca de cem versos iniciais) relata contudo os eventos que antecedem a guerra e
a motivam: o encontro entre um principe estrangeiro e um soberano anfitrido. E
a fase das jornadas batracomiomaquianas, em que Psicarpax se comporta como
um viajante desafortunado e um navegador pouco experiente, sendo retratado a
imagem de um anti-Ulisses.

A semelhanga do navegador de muitos ardis que padece inforttnios no mar
apds a partida de Ogigia e de Eeia, também Psicdrpax se torna vitima do movi-
mento tumultuoso das dguas do lago, mas ao contrario do modelo heréico, nio
consegue escapar ileso. Na desgraca aquatica que sobre ele se abate, confluem alu-
soes aos episédios de Circe e Calipso, e da visita ao Hades. Muitos destes paralelos
sugeridos no desastre do lago assumem uma elevada carga irénica ou procedem a
um exagero comico quanto ao modelo homérico no qual se fundam.

Apercebendo-se da dificuldade em fazer a travessia do lago, Psicarpax arre
pende-se de ter anuido ao convite e, desesperado, comega a chorar copiosamente e
a arrancar o pélo com as patas (Batrac. 69-70). Atitude idéntica tomam os compa-
nheiros de Ulisses, quando este, instruido por Circe, lhes comunica o caminho em
direc¢do ao Hades (Odisseia 10.567-68). A expressdo “tidde 8¢ xaitag” (Batrac. 70) é
adaptada a partir de “tiAMovto 1€ yaitag” (Odisseia 10.567), ambas em posicdo final
de verso, e confirma o paralelo como indicio de uma desgraga prestes a suceder’.
Lembra Fusillo (99) que arrancar os cabelos era um gesto “frequente nell’epica
per esprimere disperazione”, acrescentando que “I'attribuirlo al topo rappresenta
il momento di maggiore incongruenza comica di questa fase”.O gesto adequa-se
contudo ao contexto de uma viagem infernal que quer o rato, quer a tripulacio
homérica empreendem: tanto a personagem individual como a colectiva, desejando
regressar 4 terra patria, choram e arrancam o pélo (no caso de um) e os cabelos (no
caso dos outros) ao aperceberem-se de que embarcam numa viagem que os levard
a morada dos mortos. O paralelo com esta aventura odisseica é refor¢ado pelo uso
partilhado do verbo katadve, utilizado para indicar as submersées constantes de
Psicdrpax no lago (“katédvvev”, Batrac. 89), bem como a garantia firme de Ulisses
aos tripulantes de que nio descerdo (“katadvcopedo”’, Odisseia 10.174) a0 mundo
das almas infernais antes do dia fatal, quando, na verdade, ¢ isso mesmo que fardo
apds a partida da ilha de Circe, descer ao Hades antes de terem morrido. Em ope
si¢do ao que o herdi diz aos camaradas, este passo concreto do poema parédico
constitui o momento da morte de Psicarpax, que chega assim ao termo da viagem.

O espernear incessante de Psicirpax na dgua, devido ao pélo molhado que
o0 sobrecarrega e o puxa repetidas vezes para o fundo (Batrac. 89-91), molda-se a
partir do episédio em que Ulisses, subjugado pelo peso das roupas encharcadas,
quase morre afogado (Sens 240). O paralelo temdtico tem sido considerado uma
amplifica¢do parddica do naufrigio de Ulisses, apds a partida de Ogigia (Fusillo

6 Sigo para os passos citados da Odisseia a edigao de Murray de 1995.
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102): enquanto este permanece bastante tempo debaixo de dgua, acabando por
emergir uma Unica vez (Odisseia 5.319-323), o duplo parddico do heréi vé-se mui-
tas vezes envolvido pelas dguas do lago e muitas outras vezes consegue chegar a
superficie (Batrac. 89-90).

O corpo felpudo, prejudicial para o ser murideo, uma vez que o arrasta para o
fundo do lago, pode também constituir, como creio, um contraponto pardédico do
véu de Ino, peca de roupa que permite resgatar Ulisses em perigo de morrer afe
gado. Considerando que a parédia, numa das defini¢bes possiveis, implica a inver
sdo da situagdo séria imitada, o véu possibilita a salvacdo do herdi homérico e a
sua chegada ao palacio de Esquéria, ao contrario de Psicdrpax para quem a camada
peluda que envolve todo o seu corpo funciona como elemento antagénico & pros
secugdo do passeio aqudtico até ao paldcio das ras. De instrumento salvifico na epe
peia, a indumentdria torna-se num instrumento ruinoso em contexto antiépico.

A efeminizagio do rato naufragado, sugerida pela referéncia ao pélo molhado,
torna-se mais expressiva no interlddio mitoldgico do rapto de Europa. Neste simile,
Psicdrpax ocupa o mesmo lugar da donzela, que fora raptada por Zeus metamor-
foseado em touro, o que faz o passeio aquatico (resultante da aceitacdo de um
convite) assumir a fei¢do de um rapto conseguido por meio de dolo. Os meios de
navegacio de que Psicirpax e Ulisses se servem sdo ambos comparados a animais:
Fisignato a um touro e a jangada despedagada a um cavalo. Assim como o rato rea-
liza um passeio agitado as costas da rd hospitaleira, qual donzela ingénua sobre o
dorso de um touro fraudulento, assim também Ulisses em plena tempestade sobe
para uma das pranchas da embarcagdo de madeira como que montando um cavalo
(Odisseia 5.371). Os dois mareantes véem-se obrigados a abandonar os respectivos
transportes e ambos ficam a deriva nas dguas (Batrac. 105-107; Odisseia 5.388-89),
sendo por elas levados, um para a morte, o outro para a praia de Esquéria’.

O idilio de Mosco e o enquadramento nas convengdes da épica helenistica refor
cam o argumento de que a Batracomiomaquia ¢ um produto de uma época tardia. A
inser¢do do poema animalesco no universo da fibula nio valida necessariamente a
mesma datagio, se se considerar que Esopo, o mais conhecido compositor de breves
histdrias de animais, tera vivido na época grega arcaica, entre os séculos VII-VI a.C.

A fabula de Esopo intitulada “A rd e o rato” contém um enredo andlogo ao da
epopeia animalesca, a ponto de alguns estudiosos estabelecerem um vinculo de
dependéncia muito estreito entre as duas composicdes que celebram as desven-
turas de um estranho par formado por um ser murideo e um ser ranideo®. Conta a
fabula que um roedor e um batraquio viajam juntos, atados um ao outro, em busca
de jantar, até o animal terrestre ser arrastado pelo companheiro para o fundo do
lago. O rato morre afogado e é capturado por uma ave. Estando a rd atada ao cadé-
ver, ¢ também ela feita prisioneira do atacante dos céus. No inicio da histdria, rato

7  Sobre o episédio do naufragio de Ulisses antes da chegada a Esquéria e a sua caracterizagdo de herdi
travestido, que precisa de envergar roupa de mulher para poder salvar a vida, vide Kardulias (23-51).

8  Walke (92-98), Glei (48-53), Saldanha da Gama (101-110) e Lopes (32-38) sio alguns dos estudiosos
que associam a Batracomiomagquia a tradigio fabulistica de Esopo.
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e rd andam juntos & procura de alimento, no final tornam-se ambos comida para
outro animal. A moral com que a fibula encerra funda-se no poder da vinganga e
na justica divina que tudo observa.

011, K& vexpdg 1) Tig, ioydel pdg dpvvay’ 1) yap Oeia Sikn épopd méva koi 10 icov
amodidwot {uyostaroboa. (Esopo, Fibula 244)°

A histéria mostra que, mesmo quando alguém estd morto, existe poder na vin-
ganga, pois a justica divina observa tudo e tudo distribui de forma equitativa pelos
pratos da balanca.

A parte as analogias e os paralelos temdticos manifestos entre a fibula de
Esopo e a Batracomiomaquia, detenho-me no intuito moralizador. A Batracomioma-
quia, na qualidade de fabula épica, serve-se dos recursos de dois géneros, a epopeia
e a fabula, parodiando esta tltima a0 nio assumir uma orienta¢io moralizante. E
verdade que, como a histdria esépica, também a versao parddica mostra o rato a
evocar a justiga divina e a vinganca futura contra a ra.

00 Moeig ve Beovg, duciyvabe, Tadta TOMG0G

VooV piyag 4rd 6OpoTog MG ard tétpnge. (Batrac. 93-94)

[-..] £xer O€0g Excducov Sppar

TownV o TelGEIS 6V pudV oTpatdl, 008 vraivEes. (Batrac. 97-98)

Nao escapards aos deuses, Fisignato, por isto que fizeste, ao teres abandonado um
ndufrago das tuas costas como de uma rocha. [...] Tem o deus olho vingador, pois o
crime expiards e ao exército dos ratos nao escaparas.

Os deuses, contudo, ausentes do campo de batalha, acabam por interferir a
favor dos habitantes do lago, enviando o auxilio dos caranguejos. As novas tropas
mudam o curso da guerra no seu reverso ao deceparem as patas e as caudas dos
ratos. Nao h4, portanto, na Batracomiomaquia, uma moral, uma vez que os deuses a
destroem, concedendo a vitdria aos animais governados por um soberano traicoeiro,
desrespeitador dos lagos de xenofilia. O desenlace desta obra parddica poderd, cor
tudo, ser pensado como moralizante, se nele virmos, como sugere Gonzalez Del
gado (45-46), uma invectiva contra a guerra de contornos épicos e a inutilidade
que representa, quando aplicada a um contexto baixo e a personagens nio herdicas.

No 4mbito da producio paréddica antiga, a Batracomiomaquia nio é senio
um jogo literdrio, um mosaico de referéncias tomadas de empréstimo de diver-
sas fontes e modelos. O mito do rapto de Europa por Zeus enlaga-se na narra-
tiva animalesca: ndo ¢ apenas repetido, mas desconstruido e reciclado, mediante
a intersecgdo de diferentes géneros e modalidades discursivas. O soberano olim-
pico, o deus hospitaleiro, ¢ convertido, nesta versao parddica, num governante de
mandibulas inchadas, que nio respeita os lagos de hospitalidade com os visitantes

9  Aedigdo seguida das Fibulas de Esopo ¢ a de Chambry de 198s.
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estrangeiros. A jovem princesa de vestido delicado assume a forma do principe dos
ratos, ladrdo de restos de comida, que vem a sucumbir sob o peso do pélo molhado.
Nio se trata, aqui, de rebaixar, com fins satiricos, as figuras heréicas da tradi¢ao
mitoldgica, substituindo-as por outras mais triviais. Pretende-se antes, acredito,
renova-las por animalizagdo antiépica, num exercicio literario, que as inscreve nos
c6digos da parddia, ou seja, num novo conjunto de valores, simbolo das transfor-
magdes estéticas e culturais da Grécia antiga.
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