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Imitatio e aemulatio

Imitatio e aemulatio

a Querela dos Antigos e dos Modernos sob o cdnone estético

Samuel Mateus

Introducao

A problematica da Querela dos Antigos e dos Modernos encontra na literatura afluentes
importantes para compreender o processo de formacdo de uma consciéncia
marcadamente moderna (como foi a Iluminista) que influenciard a nossa prépria
experiéncia contemporinea. Giddens (1991), por exemplo, fala numa tardo-
modernidade.

Na Querela, encontramos uma direc¢do retrospectiva e uma direc¢do contraria,
prospectival. O aparecimento do vocdbulo modernus, no século V, marca esta tendéncia
prospectiva, que contempla o confronto entre uma experiéncia revoluciondria e a
experiéncia tradicional. Modernus marca a actualidade com uma consciéncia prépria,
reactiva a experiéncia passada. Trata-se de uma fronteira conceptual colocada entre um
passado e um novo momento presente. “O adjectivo modernus, tal como hodiernus,
deriva de hodie, decorre do advérbio de modo, o qual possui o sentido do instante, do
recente, mas sobretudo da actualidade. De acordo com o Thesaurus Linguae Latinae,
‘modernus qui nunc, nostro tempore est, novelus, praesentaneus’ e tem como
anténimos antiquus, vetus ou priscus. Ele aparece pela primeira vez em 494-495 nas
Epistolae Romanorum Pontificum Genuinae, do Papa Geldsio 1, para distinguir os decretos
dos sinodos romanos (admonitiones modernae) dos decretos antigos (antiquae regulae) e
inaugura a oposi¢do entre a antiquitas e a nostra aetas, a antiguidade e o tempo presente,
um tempo tdo inédito que sé poderia ser designado como ‘o nosso tempo’™ (Mateus
2012).

A distingdo que surge, no século IX, no Império Carolingio entre moderni (os autores
cristdos) e antiqui (os autores da antiguidade greco-romana) acentua essa sensibilidade
distinta entre uma heranca que se comeca a colocar em causa a favor de um tempo
presente, moderno. Na medida em que os modernos se colocam como os sucessores dos
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antigos, eles comecam a libertar-se da rigidez dessa experiéncia, trilhando novos
caminhos, para além dos cinones directores dos antigos. Os modernos reclamam,
assim, um espago de emancipacdo que os coloca como os seus préprios mentores.
“Embora Pascal reconheca a divida de gratiddo que os modernos tém para com os
antigos, ele acaba por contribuir para a ultrapassagem topoldgica do antigo, dentro da
Querela, consolidando a supremacia dos modernos. Escreve ele que, ‘[...] porque
nascemos, em certa medida, ao seu colo [dos antigos], o nosso menor esfor¢o faz-nos
chegar mais alto, e com menos dificuldade e menos gléria encontramo-nos por cima
deles. E que podemos descobrir coisas que lhes eram impossiveis de entender. A nossa
perspectiva é mais alargada e, embora eles pudessem conhecer tdo bem como nés
aquilo que podiam observar na natureza, eles, todavia, ndo as conhecem, e nés vemos

”

melhor do que eles” (Mateus 2012). Pascal prenuncia, neste excerto, aquilo que serd a

ultrapassagem do pdlo antigo pelo pélo moderno, durante os séculos XVII e XVIII.

E com o Iluminismo que assistimos 4 mais aguda afirmagdo da modernidade, a qual
repele categoricamente o seu sentido humanista retrospectivo (antigos) e instaura
como ideal acabado da perfeicio a prépria auto-erigida autoridade dos modernos. “Tal
como a Fénix da labareda resplandecente renasce das préprias cinzas, assim a
modernidade se considerou como que rejuvenescida e iluminada pelo seu préprio fogo
(Razdo) apds os tempos medievos. A razdo é a luz que simultaneamente decorre da
modernidade e a ilumina tornando claro o hostil caminho a percorrer, apds o crescente
divércio com a autoridade dos antigos” (Mateus 2012). A medida que o individuo se
torna sujeito de discurso e afirma a sua subjectividade, assim irrompe a direc¢io
prospectiva, em claro antagonismo com a direc¢io retrospectiva.

Um dos mais importantes momentos da Querela dos Antigos e dos Modernos, e
testemunho desta mudanca de direc¢do, é o poema laudatério de Charles Perrault
intitulado Le Siécle de Louis le Grand. Aqui assistimos a critica mordaz dos antigos face a
modernidade iluminada, iniciando um intenso processo de radicaliza¢do entre os pélos
antigo e moderno que se prolongard até ao século XX e a prépria ideia de modernidade.
E como se Perrault comparasse a humanidade a um individuo cujo espirito fica mais
refinado, amadurecido e inteligente, a medida que a Histdria decorre. Dai o sentido
progressista da direcgio prospectiva que funda a ideia de modernidade.

Ora, o topos da imitatio e da aemulatio é relevante neste territério de formulagio da
Querela dos Antigos e dos Modernos, nomeadamente, na interrogacdo fundamental de
um sentido retrospectivo de uma modernidade relativizada (Humanismo) e de um
sentido prospectivo de uma modernidade absoluta e singular (Iluminismo) que entra
em ruptura com os antigos e com a experiéncia tradicional a favor de uma experiéncia
essencialmente moderna. A questdo renascentista da imitatio e da aemulatio serve-nos,
entdo, como uma matriz fundamental de avaliagdo da produ¢ido da modernidade. Trata-
se de uma declinagdo estética da famosa Querela e permite-nos aprofundar a
constitui¢do e desenvolvimento da modernidade.

Analisar a evolugdo da imitagdo e da emulagio equivale a observar, através dos cAnones
da estética, o desenvolvimento da prépria consciéncia da modernidade?. As duas nogdes
demonstram uma propensdo de abandono dos antigos por parte dos modernos, e o
comego de uma modernidade solitariamente jactante, na qual a Antiguidade comegou
por ser um ponto de ancoragem de um “renascimento do homem”, mas que terminou
por ser apenas um factor depreciativo.
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Os trés paradigmas da Imitagao — transformativo,
dissimulativo e eristico

Desde sempre a imitagdo se assumiu como uma fonte relevante de inspiragio artistica.
A estatudria romana, por exemplo, imitava a estatudria grega de Policleto, Escopas ou
Lisipo, e Virgilio escreveu a Eneida sob o molde da Odisseia de Homero; ji no
Renascimento, Camdes reproduziu Virgilio, e Miguel Angelo e Rafael imitaram os
classicos gregos e romanos, por exemplo. A imita¢do fazia, assim, depender a
originalidade do processo de descoberta do passado e da exemplaridade dos pais
fundadores.

Inicialmente, a imitatio repartia-se em sequi, imitari e aemulari, isto é, seguir, imitar
propriamente dito, e emular (Pigman 1979). Havia uma forte coesdo entre estas trés
partes em que imitar inclufa a transcrigdo do modelo - o seu plagiato - mas também a
sua superagio inventiva designada como emulagio. A transformagdo que elimina a fase
de trasladacio (sequi) e que faz da imitatio e da aemulatio categorias independentes e
discerniveis corrobora a transformagdo que se opera entre uma modernidade
humanista que olha para tras, encontrando nos antigos a chave da consciéncia
moderna, e uma modernidade Iluminista ligada a autonomia e ao progresso. Deste
modo, seguir a evolu¢io da imitatio até ao culminar da aemulatio como categoria unica,
simbolo de uma modernidade exacerbada, significa seguir, por caminhos paralelos, a
evolugdo da consciéncia propriamente moderna que se iniciou com o Iluminismo.

Podem ser distinguidos trés paradigmas da imitagdo que sucessivamente se aproximam
da emulagéo: o transformativo, o dissimulativo e o eristico (Pigman III 1980, 3).

Séneca, que inaugura o paradigma transformativo, digressiona sobre histéria natural
nas Epistulae morales (84), comparando a imitagdo com a recolha, por parte das abelhas,
do pélen das diversas flores e enfatizando a sua capacidade de reunido, acumulagéo e
transformagdo de uma matéria de diferentes proveniéncias num saboroso mel. Esta
metafora assenta sobre uma base digestiva: é como se a imitagdo fosse a organizagio de
um conjunto heterogéneo de partes num todo homogéneo e ordenado (com efeito, in
digeriem era, no século I, sinénimo de in ordinem). A imitacdo é, deste modo, um
processo de recolha do existente e da sua transformagdo sintética num sistema
organizado e coerente (cf. Cicero 2009). Tal como o pélen ndo deve permanecer intacto
de forma a produzir bom mel, assim as obras devem ser transformadas, digeridas e
rearranjadas. Os excertos sofrem uma acgio de redisposi¢io cujo beneficio é a produgio
de algo novo.

A imitagdo, neste paradigma transformativo, parece conter a ideia de uma reproducio
redistributiva em que fazer algo novo e diferente significa a descontextualizagio e a
recontextualiza¢io num novo texto. Esta ideia é resumida do seguinte modo: “Lembra-
te de que o que tu recolheste ndo permanece na sua forma original dentro de ti; as
abelhas ndo seriam soberbas se ndo convertessem o que encontram em qualquer coisa
de diferente e de melhor” (Petrarca apud Pigman III 1980, 7).

Assim concebida, a imitag3o resvala para o segundo paradigma: o dissimulativo. O que é
préprio da imitagdo ndo é apenas a redisposicio do modelo, ou modelos, mas
igualmente o encobrimento e atenuacdo desse modelo. E preciso fazer algo de novo,
transformando as fontes de inspiracdo, e a0 mesmo tempo disfarcar esse processo. A
imitacdo transformativa deve enfatizar as dissimilitudes. Como? Dissimulando as
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similaridades. Petrarca afirma: “Devemos reconhecer que, apesar da similaridade,
muita coisa é dissimilar e que a similaridade em si estd escondida (lateat), pelo que nédo
pode ser percebida” (Petrarca apud Pigman III 1980, 11). A imitacdo disfarca-se,
permanece latente. Ela oculta-se, e ape- nas uma andlise instruida a detecta.

A sonegacgdo das similitudes, as quais permitem ligar a imitacdo ao modelo original,
comporta relevantes consequéncias. Em primeiro lugar, a digestio do modelo num
novo produto - especialmente se a imitagdo é concebida enquanto dissimulacdo da
relagdo ao original - arrisca a possibilidade de identificagdo do modelo, fazendo
desaparecer a intima associagdo existente entre a obra e o modelo imitado. E mesmo
que seja possivel estabelecer a conexdo entre ambos, permanece obscura a inten¢io do
autor de mascarar essa origem ocultada. A interpretacio da obra, bem como a
compreensdo da sua génese, fica numa situagdo de indeterminagio e ambiguidade.
Resta a tentativa hermenéutica de vislumbrar o lago auténtico entre texto e modelo.

Nio é, contudo, displicente atentar neste subtil mas basilar pormenor. E o progressivo
apagamento da autoria (e da autoridade do texto original) - sobre a qual a concepgio
dis- simulatéria da imitagdo opera - que estabelece o preAmbulo a emulagdo e a
superagdo da imitacdo dos antigos. Logo a partida, abre-se a possibilidade de um novo
paradigma da imitagfo, o derradeiro antes de a emulagio ganhar ascendente sobre a
imitacdo (Fantham 1978).

O paradigma eristico da imitagio caracteriza-se exactamente pela competitividade com
que aborda as obras. A imitagio foi gradualmente perdendo a sua origem, emergindo
como uma novidade, j4 nio fruto de uma transformagio mas de uma afirmagio
auténoma da obra enquanto produto de um autor.

Esta ocultagdo e consequente autonomizagdo do modelo permite que a prépria obra
imitada, reivindicando-se j4 ndo como imitagdo assumida mas como um outro modelo,
ganhe um estatuto, um valor e um crédito inigualdveis. A partir deste momento de
independéncia em relagido ao modelo, em que a obra ou os textos imitados se assumem
como o préprio modelo, a disputa entre a imitagdo dissimulada e o modelo antigo
tomado de empréstimo torna-se inevitdvel. Quando a imitacdo adquire o mesmo
estatuto que o seu modelo prévio, entdo, é plausivel proceder a comparagio e critica de
ambos sem o perigo de hierarquizagio da primeira em relagdo ao segundo®.

Hesfodo, em Os Trabalhos e os Dias (2005), descreve a existéncia de uma Eris m4, que dé
origem ao sofrimento e a guerra, e de uma Eris boa, a qual estimula a competi¢do entre
os mortais, a primeira dando origem a Deusa da Discérdia e tendo como filhos a Fome
(Limos), a Dor (Algea) e a Desordem (Dysnomia), a segunda dando origem a Deusa da
Emulagdo. Como se conclui da mitologia grega, toda a eris como principio da suspeicio,
da critica e do confronto desemboca na emulacio. E a evolucdo do conceito de imitatio
renascentista é disso representativa.

Com o paradigma eristico, a imitagdo consiste na critica mordaz do modelo, o que
constitui ja um dos atributos implicitos de toda a emulagio. A acesa disputa entre a
obra imitada e o modelo, possibilitada pela concep¢do dissimulatéria, culmina, em
ultima andlise, na inferiorizagio do modelo face a imitagdo (Pigman III 1980). A
imitacdo constitui, ndo uma imita¢do pura, mas uma interpretagio indirecta do modelo.
Este passa a ser uma mera alusdo face a independéncia obtida por intermédio do

ocultamento da sua origem pela imitagdo. A imitagdo mantém visivel a distdncia
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temporal entre a nova obra e a obra antiga. Porém, a emulacdo supde-se a0 mesmo
nivel do antigo, destruindo o ébvio abismo histdrico entre ambos.

Em bom rigor, ndo é mais possivel referir imitatio mas apenas aemulatio, na medida em
que as concepgdes dissimulatéria e eristica da primeira culminam na segunda. Deste
ponto de vista, toda a imitagdo pressupde, desse modo, a emulagdo. Nio se limita a ser
um elemento de simples transformacdo/adequacdo, mas de superagdo do seu préprio
modelo.

Para Petrarca, a imitagdo ambiciona a similaridade; a emulac3o, a vitéria. Esta possui a
propensdo para competir, derrotar e ultrapassar a imitacdo (Petrarca apud Pigman III
1980, 24). Enquanto o imitador deseja reproduzir a exactiddo do modelo, o emulador
esforga-se por dizer melhor. A emulagio mostra-se sempre relativizadora e perturbada
em relacdo aos antigos, inquieta que esta por se lhes sobrepor. E por isso que Cicero
definiu a aemulatio nas Tusculanae disputationes (4. 17) como uma imita¢éo da virtude e a
ansiedade sentida quando se deseja e se carece de algo que o outro possui. Mais, a
emulagdo difere da imitagdo na medida em que a dltima é sincera, ndo guardando
rancor nem nutrindo inveja. H4, assim, como que um ressentimento entre emulagio e
imitagdo. Apesar de a primeira pretender impor-se sobre a segunda, ndo deixa de lhe
cobicar a virtude.

Este breve excurso acerca da imitatio e da aemulatio revela a fluidez das fronteiras entre
os trés paradigmas da imita¢do. Imitar é igualar, é procurar o simile sem contudo o
disfarcar. J4 o plagiato é a pura imitagdo disfarcada. Ndo chega a ser emulagio porque
carece da forga inventiva desta. Emular traduz a tentativa de produzir algo melhor,
superior, mais interpelador. Coloca as atengdes em si e desafia deliberada e
ousadamente a comparacdo com o modelo. A sua insisténcia na conflitualidade com o
modelo que a antecede contribui para que o critique, o corrija e o reveja.

Os modernos e a emulagao

Nio obstante as categorias de imitatio e aemulatio coexistirem na Antiguidade romana,
tal ndo impede que as olhemos em perspectiva e que dai se possam retirar certas ilagdes
relevantes. O que nos interessa sublinhar é o modo como estas categorias da
Renascenga nos sdo Uteis para reflectir sobre o processo de modernidade encetado
nessa época.

Afigura-se-nos que a imitatio se inclui num sentido retrospectivo e que, pelo contrério, a
aemulatio assume um pendor prospectivo, ambas as tendéncias se digladiando no século
XVI. Hoje sabemos que foi a dltima a enfatizar-se em relagdo a primeira. Talvez por
causa disso, reconhecemos na emula¢io o mesmo gesto de recusa e de ruptura que
encontramos no desenvolvimento da modernidade e na dissolugdo do pélo dos antigos
na Querela dos Antigos e dos Modernos que entdo ocorreu. A emulagdo assume a
mesma veia de superagdo do antigo em prol do moderno. Retira 3 Antiguidade o seu
valor, procurando substituir-se-lhe; busca tornar-se o novo modelo, apagar a memdria
de um passado bom em prol de uma realidade ainda melhor.

Como os modernos se autorizaram, eles préprios, a dizer que eles eram os antigos,
assim a emulagdo, na sequéncia da ocultagio da similaridade, se proclama como o
préprio modelo na medida em que disputa (e demole) a sua origem. Existe, assim, um
paralelo entre o ideal de modernidade de ruptura com a Antiguidade - o seu modelo - e
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o ideal de emulagdo de ruptura com o modelo. O movimento moderno parece consistir
numa ac¢do de emulagio do préprio passado e de mapeamento dos topoi da Querela dos
Antigos e dos Modernos (Mateus 2012).

Podemos detectar trés lgicas possiveis que definiriam o campo de possibilidades da
relagdo entre antigos e modernos: a l4gica do pior (menos), do igual e do melhor (mais).
Segundo esta perspectiva, o dilema punha-se entre seguir o seu predecessor, tornar-se
igual ou deixa-lo para trds. Nas duas primeiras possibilidades, encontramo-nos no
domi- nio da imitagdo (imitar transformando ou simplesmente copiar); na terceira, é
precisamente a emulagio que estd em causa.

Ressentidos pela virtude dos antigos e ndo querendo admitir a sua proveniéncia, os
modernos, de algum modo, decidiram emula-los. Tratou-se da superacdo dos antigos
como modo de se auto-afirmarem. A modernidade nio se pretendeu imitadora, mas

ambicionou ser emuladora, isto é, superadora, rivalizadora. A emulagio moderna é
motivada pela vontade de exceder os antigos, suplantando-os.

A modernidade escolheu, assim, a terceira via. Esta via ndo é a da conciliagdo, da
negociacdo condescendente e cedente (a da medias res), mas a da agudiza¢do da légica
de ultrapassagem. E uma via que reduz a triparticdo a uma biparticdo em que se é ou
pior ou melhor; ou se estd atrds ou se estd na frente. A atitude emuladora dos
modernos, sobretudo a partir do Iluminismo, é a de uma ultrapassagem sem
precedentes dos antigos, em que estes sdo tendencialmente postos a sombra dos
modernos. Todas as ac¢les se pautam por seguirem um caminho inexistente, trilhado a
medida que se faz a caminhada. Os antigos tendem a ser negligenciados, pelo que a sua
sabedoria antiga é esquecida ou, pelo menos, tende a ser remodelada para caber nas

novas categorias recém-criadas.

Como afirmado, a alegoria das abelhas serviu de ponto de partida para cogitar a
imitagdo. De facto, as abelhas sdo uma fonte antiga de inspiragdo. Elas simbolizam a
poesia e a eloquéncia cujo mel significa a doce e luminosa sabedoria. Mas elas podem,
também, ser o emblema dos antigos em oposi¢io aos modernos. Os antigos sdo
pequenas mas multiplas abelhas que retiram o pélen de forma natural e harmoniosa,
parcimoniosa até, sob a luz calorosa do sol. Os antigos sdo aqueles que trabalham
infatigavelmente na produgio activa do conhecimento, labutando para transformar o
pdlen no aclamado mel com o qual deliciam todos os paladares.

As abelhas conseguem fabricar uma iguaria que trata muitos males do corpo a partir do
nada e que, guardada em cuidadosos favos para um dia mais tarde, poder4, assim seja
necessdria, alimentar a maior das fomes. Os vindouros beneficiam enormemente do
labor apicola. Sem ele ficariam expostos & fome e a doenca. E analogamente se
caracterizam os antigos. Eles estdo na base da ideia que o homem do presente tem do
mundo. Sem eles, 0 homem nio saberia a sua origem e necessitaria do mesmo vagar e
estudo para atingir uma décima parte do seu conhecimento. Foram os antigos quem
compilou enciclopédias, compéndios e cddices, na esperanca de poder alimentar o
sOfrego espirito dos vindouros. As suas obras sdo como que favos, as suas bibliotecas
como que colmeias. Nelas estd contido o precioso néctar que frutifica o pensamento,
torna proficuas as opinides e abriga as incertezas. “Nds, os antigos, estamos contentes,
como a abelha, por ndo ter sendo as nossas asas e a nossa voz, isto é, o nosso caminho e
a nossa linguagem; tudo o que nés adquirimos custa-nos trabalhos, pesquisas e viagens
penosas em toda a natureza; mas, em vez de nos fornecermos de veneno, enchemos os
nossos favos de mel e cera, e assim comunicamos a humanidade aquilo que ha de
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melhor e de mais nobre, o doce e a luz” (Swift 1697, 427). Minerva, deusa romana da
sabedoria, bem poderia definir os antigos, que, como a coruja daquela, possuem as asas
do conhecimento.

Os modernos, por seu turno, sdo associados a aranhas, animais que pretendem retirar
tudo de si préprios, amantes (e dependentes do) do engenho, do ardil e do embuste. As
suas teias geométricas, construidas ao pormenor, sio esparrelas que apanham
desprevenidas as abelhas e outros insectos. Alimentam-se da violéncia com que cacam e
apanham as presas e da surpresa das suas vitimas. Os modernos, como as aranhas,
criam artificios com os quais prendem os antigos nas suas criticas. Ndo se dedicam a
produzir o conhecimento e a guarda-lo, mas antes a avaliar o labor alheio dos antigos. A
eles corresponde a figura mitolégica de Momus, o deus grego da critica e da censura
(Swift 1697, 431). Passivamente, aproveitam-se do que os antigos lograram apenas com
a preocupacdo de consumir (e consumar) instantaneamente os recursos que o mundo
lhes oferece. Contrariamente a resisténcia ao tempo das colmeias de abelhas, as teias
das aranhas sdo frageis e pouco sélidas. Ndo resistem ao abalo do sopro de Zéfiro.

Assim sdo os modernos que, preocupados em se saciarem do mundo, descuram a sua
prépria condigio, débil, instavel e inconstante, sempre lancando novas redes em novos
lugares. Da comparagio aracnidea dos modernos ressalta o seu racionalismo dogmatico
e o seu lado sombrio: a atrofia da memodria, a abdicagio voluntaria da heranca antiga, a
violéncia predatéria infligida quer a Natureza, quer ao Homem, a esterilidade escondida
sob um manto de tecnicidade. A mesma imagem figurada que Swift atribui a antigos e
modernos em The Battle of the Books, repete-se nas suas Gulliver’s Travels quando o
protagonista acorda estremunhado em Lilliput. Esta bem poderia ser uma parédbola do
mundo dos modernos. Os homenzinhos em miniatura espantados com o tamanho
colossal de Gulliver bem poderiam ser os modernos perante os antigos. E foi escalando
0 seu enorme corpo que os andes liliputianos puderam ver mais alto.

Conclusao

A Querela dos Antigos e dos Modernos, enquanto categoria trans-histérica, tem o
mérito de demonstrar o quanto o equilibrio entre o pensamento dos antigos e o dos
modernos é instavel. A proclamagdo da modernidade iluminista, dentro dessa categoria
abrangente, confirma que entre a Antiguidade e a Modernidade se instalou uma
flutuacdo e precariedade entre visdes do mundo que definimos como humanitas (a
reivindicagdo moderna da heranga cultural dos antigos) e modernitas (a reivindicagdo
moderna de um projecto de sociedade original).

A modernidade é o modo civilizacional assente sobre uma radicalizagdo da experiéncia
moderna, concebido de forma homogénea, totalitaria e absolutista. Porém, conforme a
nossa exposi¢do nos permite suspeitar, a modernidade é fruto de um movimento
heteréclito e contraditério caracterizado por trajectdrias dispares e divergentes que
contribuem para o enfraquecimento dessa concepgio unica de modernidade.

A interpretagdo hegemoénica da modernidade postula que, a partir do século XVII, as
sucessivas melhorias nos dominios politico, econémico, social e intelectual encorajaram
o desenvolvimento de institui¢des politicas e de novos métodos de inquiri¢io da
natureza. Quando o método cientifico se tornou “racional” gracas a Descartes - na
légica e na epistemologia - e a Galileu - na astronomia e na fisica mecanica -, também a
politica, a partir de Thomas Hobbes, foi observada pela lente racionalista, constituindo-
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se uma autoridade estatal justificada pela vontade do povo que consente na sua
submissdo ao monarca.

De facto, a modernidade politica tem inicio quando Estados soberanos independentes
cuja unidade é a ideia de uma nagdo ladeada por uma lingua e cultura préprias - se
sustentam num governo legitimado pela expressdo da vontade nacional. No entanto,
este retrato simples, assertivo e optimista sujeita-se, cada vez mais, a um revisionismo.
A teoria convencional é a de um século XVII préspero que usufruia da riqueza trazida
do Oriente, em que o poder da Igreja diminuiu, o processo de secularizagdo emergiu, o
Estado-Nagdo apareceu, e novos métodos apoiados na ideia de Razio dominaram a
ciéncia e a filosofia (cf. Toulmin 1992).

Apesar disso, o livro The New Cambridge Modern History tem uma visdo menos pacifica do
contexto europeu do século XVII, devastado que foi por intrigas politicas, guerra e
atritos religiosos e em que a economia sofreu uma depressdo. O comércio internacional
abrandou e o desemprego aumentou ampliando as fileiras de soldados da Guerra dos
Trinta Anos (Toulmin 1992, 18). O século que alegadamente marca o inicio da
modernidade ndo terd sido tdo conciliatério quanto se pensaria a primeira vista, ndo
apenas por discrepancias na sua situacio politica e social, como também por influéncia
da filosofia humanista do centénio anterior.

Na sua evolugo histérica, o termo “moderno” ganhou acepgdes que o tornaram mais
nitido, mas também mais indeciso, confuso e indeterminado. Novos matizes foram
propostos: uns desenvolvidos, outros relegados para segundo plano. Um desses matizes
é a propensio dos modernos, no a imitar mas a emular os antigos, num esforgo infinito
de superacio.

Mas é interessante notar que, mesmo no seios dos modernos, surgiram discordincias:
foi o caso do manifesto de uma modernidade moderada, escrito pelos humanistas, e do
manifesto de uma modernidade empolada, escrito pelos Iluministas. Houve momentos
em que os partiddrios dos antigos exerceram uma notével preponderincia, trazendo
uma outra lucidez aos modernos radicais.

Se deslocarmos o centro da andlise do século XVII para o século XVI, podemos
interrogarmo-nos se o processo de constituicdo da modernidade nio se pautard pelo
conflito entre duas trajectérias, a saber, a humanista (humanitas) e a da modernidade
(modernitas). A primeira, marcada literariamente; a segunda, marcada cientificamente.
Em vez de nos concentrarmos em Descartes, Galileu ou Newton, devemos considerar as
figuras de Erasmo, Rabelais, Montaigne, Shakespeare ou Petrarca como personalidades
igualmente fundamentais da modernidade ou, para ser mais exacto, de uma certa
estilizagdo da modernidade. De Erasmo a Petrarca encontramos a apologia de uma
abertura da mente, de uma tolerancia e de uma reveréncia respeitosa sem cair na
subserviéncia dos antigos. Em oposi¢do a abordagem abstracta, genérica, tedrica e
universal prépria do século XVII, o humanismo privilegiava um pensamento
historicamente situado de teor prético e concreto, muito mais sensato porque muito
menos ambicioso. Os intelectuais do Renascimento contextualizaram praticamente o
conhecimento ndo separando a Retérica da Ldgica. De facto, seriam as duas
complementares: o dominio da opinido tinha o mesmo valor do dominio da
apoditicidade. A Légica ainda nfo havia empreendido a sua especializagdo formal,
continuando préxima de uma teoria da argumentagio, alids como o atesta a palavra de
que deriva (logos). A razio cientifica ndo expandiu a amplitude do pensamento e do
conhecimento humanos. Pelo contrério, contraiu-a. Retomando a heranga platénica, os
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filésofos do século XVII circunscreveram a racionalidade a argumentos que poderiam
ter uma “necessidade” e que possuiam um grau de certeza quase matemdtico-
geométrico. Descartando a razoabilidade (que lida com o incerto) em favor de uma
racionalidade (que lida com a certeza), Descartes e os seus sucessores enveredaram pela
demonstragdo formal valida. “O contraste entre a modéstia pratica e a liberdade
intelectual, do humanismo renascentista, e as ambicdes tedricas e condicionantes
intelectuais, do racionalismo do século XVII, desempenha um papel central na nossa
narrativa revista das origens da Modernidade [...]. E Montaigne, ndo Descartes, quem
joga com as brancas: o argumento cartesiano é a jogada negra de resposta a esse lance”
(Toulmin 1992, 42).

A formagdo e consolidacio da modernidade foi atravessada, como temos vindo a
afirmar, pelo cruzamento de duas trajectdrias: a trajectéria humanista aqui evocada
enquanto tendéncia retrospectiva ou enquanto imitatio, e a trajectéria moderna
enquanto tendéncia prospectiva e emulativa.

A modernidade n3o tem, assim, uma génese unidimensional, mas é, pelo menos,
bidimensional, alids, tal como a Querela dos Antigos e dos Modernos ajuda a
demonstrar. O facto de conceitos como os de Razdo ou de método cientifico se terem
tornado dominantes, simbolos maiores da modernidade, nio significa que, na sua
origem, entre os séculos XVI e XVII, esta nio tenha estado bifurcada.

Como lembra, o padre jesuita Francisco de Mendonga, inspirado pelos humanistas e
retomando o tema do mundus senescens, é necessario preferir as opiniGes antigas as
modernas, mormente porque os antigos eram novos em relagio aos modernos e tinham
cérebros frescos capazes de inventar (Mendonga 1631).

Para além da interpretagdo convencional, estereotipada e difundida, é plausivel colocar
uma outra, menos ambiciosa, mas mais aberta a uma visio de uma modernidade
perpassada pela contradicio e que contesta a jactincia da modernidade “racional”.

A Querela dos Antigos e dos Modernos, em especial, a latente discussdo em torno da
imitagdo e da emulacdo, constitui, assim, um momento decisivo da formacgdo da
experiéncia contemporanea, revelando nos seus reversos e circunvolugdes o quanto a
modernidade se desenvolveu em torno de projectos plurais nem sempre coincidentes
(cf. Habermas 1992).
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NOTAS

1. Compare-se, por exemplo, com a nogio de “modernidade reflexiva” de Beck e Giddens (1995).
2. Contribui igualmente para uma genealogia de conceitos que no século XX se tornaram centrais
nos estudos de comunicagio tais como “reprodutibilidade técnica” (Benjamin) ou “remediagdo”
(Bolter).

3. Repare-se como estas categorias estéticas nos ajudam a reflectir sobre as transformagées que
os media digitais trouxeram consigo, nomeadamente ao elevar a maxima distingdo as categorias

” o«

de “reprodugido”, “cépia” e “partilha”.

RESUMOS

Abordando a formag3o da consciéncia moderna, este artigo considera a Querela dos Antigos e dos
Modernos a partir de duas nogdes estéticas fundamentais: a imitatio e a aemulatio.

0 modo como progressivamente se faz o elogio da emulagéo face a simples imitagio corresponde
a ultrapassagem do pdlo antigo pelo pélo moderno. Enquanto o imitador deseja reproduzir a
exactiddo do modelo, o emulador esfor¢a-se por dizer melhor. A emulagdo, proposta pelos
Modernos, mostra-se sempre relativizadora e perturbada em relagdo aos antigos, inquieta por se

lhes sobrepor.

Addressing the formation of modern consciousness, this paper considers the Quarrel of the
Ancients and the Moderns from two fundamental aesthetic notions: imitatio and aemulatio.

The way in which emulation is progressively praised in detriment of imitation corresponds to the
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overtake of the ancient pole by the modern pole. While an imitator wants to reproduce the
accuracy of the model, the emulator strives to say better. The emulation, proposed by the
moderns, shows itself always above and in conflict with the ancients, restless because emulation

tends to superimpose on them.
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