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Resumo

A Bithardice: projecto de intervengdo estético-artistica para a cidade do Fun-
chal rexine um conjunto de reflexdes, que se consideram pertinentes para a melhor com-
preensdo de um projecto que fo1 produzido pelo autor e pela Comissdo Funchal 500 anos.
A importéncia da sua contextualizagfio e enquadramento passa pelo necessario desenvol-
vimento e exploracio dos varios conceitos determinantes para a fundamentagio de um tra-
balho artistico que se inspira em varias disciplinas. Sob o ponto de vista tedrico, a defini-
¢lo e conceptualizagdo do préprio tema impde a pesquisa de contetdos que passam pela
linguagem ou pela perspectiva evolutiva da bilhardice/bisbithotice, no dmbito das relagdes
humanas. A Bilhardice interpessoal e de massas constitui-se mote para a concretizagiio de
um projecto aberto & participagdo activa do piblico e de especialistas que, através das con-
feréncias que proferiram, contribuiram para a sua contextualizagéio e legitimagdo. Por outro
lado, a mmportincia da conceptualizagdo de espago publico, através de uma abordagem
socioldgica, torna-se indispensavel numa intervencio artistica em espago comunitario. A
reflexfo acerca de conceitos como cidade e identidade, lugar e ndo-lugar, associados aos
meios de comunicacdio, como a televisdio ou Internet, acabam por definir o espago publico
onde se desenvolve o quotidiano social. Por outro lado, a referéncia aos lugares pablicos
da arte constitui uma abordagem geral ao que determina ¢ contextualiza o projecto na arte
contemporénea. Tendo em conta que se trata de um projecto de arte pablica efémera, hap-
pening ¢ instalacfio, ¢ mdispensavel a referéncia ao gue se entende por arte publica, nas
suas multiplas vertentes. Tratando-se de uma intervencio projectada para um lugar especi-
fico, para além das escolhas que constituem a execugfo do trabatho, torna-se evidente a
importancia da site-specificity num projecto que aconteceu no Passeio Publico do Funchal
¢ foi construido com elementos que citam a arquitectura civil da Regido Auténoma da

Madeira, os seus costumes ou tradigdes.

Palavras-chave: Espaco Publico; Ciduade e Identidade,; FEspa¢o Urbano; Lugar e ndo
Lugar;, Habermas; Espaco virtual, Cibercidade; Comunicaqdo, hi5; Bilhardice; Bisbilho-
tice; Charlotie de Backer; Casinha de Prazer, Tapassol; Passeio Publico; Projecto Artis-

tico; Arte Publica; Instalagdo,; Happening; Posto de Bilhavdice; Central da Bilhardice.
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Introducio

Projecto ¢ um coneeito cujo uso corrente que, no ambito das artes plésticas,
teve inicio na década de 70 ¢, actualmente, constitui mote fundamental para criacio artisti-
ca. Tem como linhas de orientacdo particularidades ligadas ao processo criativo e segue
uma logica de desenvolvimento que responde a vérias questdes. Este projecto artistico, em
particular, engloba diferentes fases que evoluiram a partir da pesquisa de conceitos, de teo-
rias ou praticas artisticas; da concepcfio & concretizagio, passando pela procura de solugdes
adequadas. As palavras-chave, como futuro e tempo, ditam um periodo de maturagio que
resulta num objecto artistico. O devir tornou-se realidade e 4 Bilhardice: projecto de inter-
vengdo estético-artistica para a cldade do Funchal, reGne agora alguns fundamentos ¢

reflexdes, constderados pertinentes para a sua compreensio.

A articulagiio entre o Patrimdnio e a Arte actual é um campo de reflexdoe ¢ de
accio da maior importancia, e muito se tem escrito sobre esta temadtica, Por um lado temos
a consciéncia colectiva da preservagdo do que se considera patrimonio e, por outro, a

trrupcio de formas e estilos que constituem a arte contemporinea.

A multiplicidade de linguagens apresentadas pelos artistas define um contexto
extremamente rico e diversificado, no 4mbito das praticas da arte, hoje. Com este projecto
articulam-se véarios entendimentos de cardcter multidisciplinar, ao mesmo tempo que se
aborda uma tematica profundamente enraizada no social — a bilhardice. Para além de ser
sindnimo de bisbilhotice, constitui-se ponto de partida para um projecto de arte piblica
efémera e instalagfio, ¢ impde a reflexfio acerca de conceitos que se ligam aos seus modos e
meios de acglo. Por se tratar de um fendmeno social que acontece em varios ambientes,
rurais ou urbanos, torna-se indispensavel a abordagem as questdes ligadas ao publico e ao
privado, bem como aos meios de comunicagfio. Por outro lado, a pertinente referéncia ao
caracter psicologico e social da bilhardice, contribui para a compreenséo dos mecanismos
de propagacio e a sua funcéo, segundo a perspectiva de Charlotte De Backer, investigado-

ra do Departamento de Média e Comunicacio da Universidade Leicester.

Esta dissertagdo reine os momentos que integraram a pesquisa ¢ a recolha de
informacio, através de uma estrutura que responde a trés partes: o conceito; o projecto, da

accio a reflexio.
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No primeiro momento, tendo em conta o tema escothido e a sua conceptualiza-
¢io exploram-se, para além do conceito de bilhardice, temas ligados ao espaco comunitd-
rio, onde decorre o guotidiano social e se desenvolve a bilhardice, que pode ser interpes-
soal ou de massas. Do espaco urbano ao virtual, da cidade a cibercidade define-se o espago

publico como o lugar onde ¢é promovida a circulagio de informacio.

E através do recurso aos elementos constituintes do quotidiano madeirense que
se retine, numa manifestacdo artistica contemporénea, o patrimoénio material e imaterial da
regido. Este projecto surge num contexto particular e cita os elementos arquitectonicos
que, caracteristicos das tipologias regionais, materializam os concettos anteriormente refe-
ridos. No que diz respeito ao conceito, a sua apresentacio na Avenida Arriaga, antigo Pas-
seio Publico do Funchal, sublinha as questdes identitdrias urbanas que adquirem especial
valor para a reflexfio acerca das nogdes de Tugar ¢ ndo-lugar. Por ser um projecto Site-
specific, o espago envolvente ¢ a presenga do espectador sdo partes integrantes do trabalho.
A nteractividade, o didlogo que se estabelece entre as pegas ¢ o piblico determina a
importancia do contexto onde surgent. Deste modo, a presencga dos Postos de Bilhardice
em diversos pontos da Avenida Arriaga, e a intervengdo arquitectonica que cria uma Cen-
tral da Bilhardice no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias, intensificam o

caracter performativo deste projecto.

Na ultima parte deste trabalho, apresentam-se as diferentes fases da interven-
¢do, desde a aprovaciio a concretizacdo. Através da breve descrig@o dos factos bem como a
justificagdo das opedes, a criagio de um site fundamenta a importincia dos elementos que
compreendem a imagem grafica do projecto, que se estende aos mejos digitais. Do convite
ao cartaz, da lona ao blogue, a disponibilizagio dos contetidos destaca a importéncia da
participacio activa do publico, efectivada pelas inscrigdes que se encontraram nos Posios
de Bilhardice. Deste modo, no ultimo capitulo, surge a necessidade de reunir algumas das
intervengdes que aconteceram, ¢ proceder a apreciagdo dos resultados obtidos, através de

uma leitura objectiva e comparativa de tudo o que aconteceu.
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Parte I - Os Conceitos
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2. Para a conceptualizacio ¢ defini¢io de espaco piblico

Actualmente, falar de espaco publico implica associar a abrangéncia do seu
significado a dois aspectos primordiais. Temos o espaco fisico e social, onde se desenvolve
o dia-a-dia dos habitantes locais, relacionado com as questdes ligadas & arquitectura e ao
urbanismo, identidade urbana ¢ lugar socioldgico, bem como aos espacos de lazer ou de
trabalho, de passe1o ou passagem, de uma cidade. Por outro lado, temos o espaco virtual ou
digital que se torna extenséio do anterior, onde decorre um quotidiano paralelo ¢ fragmen-
tado, imaterial e electrénico, desenvolvido segundo linguagens informéticas que estabele-
cem uma feia electronica especifica ¢ que, de uma forma sindptica, interliga quase infini-

tamente um sern fim de posi¢des ou de lugares virtuais, bem como pessoas e servicos.

O que compreende o cspago piblico, relaciona-se com as condigdes que o
determinam como meico ambiente, no que diz respeito ao desenvolvimento da comunicacdo
¢ ao didlogo das pessoas. Por um lado, a comunicagdo, quer social ou de massa, interpes-
soal ou ciberespacial, responde & ideia de partitha de conhecimentos ou & troca de ideias ou
opinides, segundo a presenga de um emissor e um receptor que desenvolvem uma conversa
através de um determinado meio. Por outro lado, temos o didlogo que se estabelece entre
os habitantes de determinada regifio, enquanto intervenientes ou transeuntes no cenario

urbano.

A relagho que se estabelece entre os diferentes meios de comunicagéo determi-
na aspectos ligados a alteracdo da nog¢do de espago publico, e a sua estruturagiio no dmbito

das comunidades que compdem a sociedade contemporinea.

10
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2.1. Cidade e Identidade

Sob o ponto de vista socioldgico, a cidade vive dos seus espagos em permanen-
te interac¢lio com os habitantes. Os lugares de uma cidade, como produtora de estimulos
para a criagio, escrita, ou leitura, vao defini-la como lugar de producao do pensamento que
sO sera promovido devidamente em meios democraticos estaveis, que propiciem e disponi-
bilizem meios e ferramentas capazes de desenvolver uma mentalidade, uma cultura. Assim
sendo, é importante, antes de passar & defini¢io de espago publico, enumerar alguns luga-
res-tipo de uma cidade para hoje. Temos as livrarias que disponibilizam pequenas unidades
do saber — o livro —, que permitem a constru¢io do pensamento ¢ através do encadeamento
de ideias que fomentam ¢ promovem as diferentes visdes do mundo; o Mercado, como
espaco promotor das relagdes interpessoais, onde sfio visiveis as vivéncias ancestrais rela-
cionadas com a animacfo tradicional da actividade comercial; o Centro Cultural que nos
permeia, reunindo aspectos relacionados com o urbano e o rural; a radio, como materiali-
zagdo da democracia, através da liberdade de expresséio; as estagdes de caminho-de-ferro,
paralelas ao aeroporto, como (ndo) fugares cosmopolitas, de chegada ou partida; os jardins
que propiciam momentos de introspeceéo, reflexfo, lazer, convivio; as paisagens noctur-
nas, 0 rio, a praga como espaco ptblico na sua plenitude, lugar de celebragiio da vida em
comunidade; o metro, o café, a drvore como simbolo do tempo, as esquinas, a marginal .
Deste modo, " (...) o que na linguagem urbanistica configura a forma do tecido urbano,
(...), no quadre socioldgico, se reporta a formagdo social urbana, no sentido de contem-
plar o correspondente sistema de relagdes sociais e culturais, bem como os respectivos

2

quadros identitdrios da vida urbana (A. Firmino da Costa, 1999)°",

Sdo diversas as posigdes analiticas que t€m vindo a contribuir para a reorgani-
zaglo operativa daquele que ¢ o espago de reflexdo acerca das cidades, da tradicional ques-
130 urbana, e da sua abertura & nova concepg¢iio ou reformulagio daquilo que se entende

por espaco urbano, em relagdo as mudancas economicas, sociais, € culturais das cidades.

Uma cidade nunca foi, ndo ¢, nem sera uma ilha. Nela constata-se a mutacdo
permanente, no que diz respeito a sua morfologia, ao seu caracter urbano ¢ socioldgico. A

cidade contemporanea, na sua globalidade, altera-se segundo um processo evolutivo que

! RIBEIRO, Antonio Pinto — Abrigos. condigdes das cidades e energia da cultura, Lisboa, Cotovia, 2004, p.
21-42,

z Vitor Matias, FERREIRA — Fascinio da Cidade: Memoria e Projecto da Urbanidade, 1isboa, ISCTE e Ler
Devagar, 2004, p.154

11
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resulta de um conjunto de circunstancias: o surgimento de novas vias de transito e novas
acessibilidades, a construgdo e/ou reconstrugéo de bairros e respectivas vias de circulagio,

até ao alargamento e ampliagdo dos aeroportos que facultam a circulagio de pessoas.

Tendo como base primordial o capitalismo e seu modo de actuagdio, a cidade
contemporinea constitui-se como exemplo vivo e caracterizador da globalizacio que
actualmente se verifica, tendo em conta o avango tecnologico, a evolugdo econdmica, o
desenvolvimento dos meios e vias de comunicagdo e a consequente circulagio de pessoas.
Verifica-se, assim, uma tentativa de homogeneizagdo do mundo pela tendéncia de unifor-
mizagdo da producdio, assente em pressupostos econdmicos e tecnoldgicos que definem as
vias de comunica¢do e sio capazes de, mediante politicas nacionais ou internacionais,
definir um capitalismo mundial responsavel pela uniformizacio da produgio e a criagio de
novos contextos socioculturais. Serve o mencionado anteriormente, para justificar a produ-
¢do e co-produgfio nacional ou internacional de festivais, bienais, feiras de arte, etc., que
promovem o encontro de culturas e a consequente troca de experiéncias ¢ de conhecimen-

to, & luz de um objectivo comum: a divulgacio da individualidade.

As cidades, em relagfio 4 movimentagdo ¢ ao dialogo entre os habitantes ¢ o
espaco, despertam comportamentos segundo os estimulos que produzem. Esses estimulos
estdo sempre associados a vivéncias proporcionadas pelo passeio, pela caminhada, pela
descoberta da cidade que comunica connosco. O caracter de uma cidade depende da com-
binagéo entre o planeamento urbanistico, cultural ou religioso ¢ a individualidade dos seus
habitantes, porque sempre que nos movimentamos pela cidade deparamo-nos com um sem
fim de estimulos que nos apuram os sentidos ¢ sdo capazes de despertar em nos sensagdes,
emogdes ¢ reflexdes remetendo para o cardcter urbano afectivo, intelectual e fantasista de

uma cidade ”.

O perfil da cidade define-se, entdo, através da sua morfologia e da movimenta-
¢do dos habitantes, quer sejam permanentes ou temporarios. Esse perfil caracteristico vai
assentar numa energia cultural dinamizadora do gosto pessoal, responsavel pela vontade de
viver, conversar ¢ criar numa cidade. Isso depende da politica cultural ¢ da consequente

atitude cosmopolita, através da criagdio de narrativas miticas em torno da cidade. O objec-

3 RIBEIRQO, Antémic Pinto - Abrigos: condi¢bes das cidades e energia dua cultura, Lisboa, Cotovia, 2004, p.
13.

12




A Bilhardice: projecto de intervengdo estético-artistica para a cidade do Funchal

tivo da gestdio cultural® da cidade é fomentar a sua capacidade de constituir-se como ima-
gindrio, como fonte de inspiragfo e facilitar a comunicagfio entre a actividade cultural ¢ a

. o 3 . - . ;. .
actividade artistica °. No caso da cidade do Funchal, que completou o quinquagésimo ani-

versario no ano de 2008, foi constituida uma empresa municipal®

, responsavel pelas
comemoragdes, possibilitando-se, assim, a criacio de condi¢des ¢ sinergias entre entidades
publicas e privadas, que produziram uma pandplia de acontecimentos diferentes. Da Feira
do Livro aos concertos, das pegas de teatro as exposicdes ¢ festivais, foram criadas condi-
¢Oes para um vasto leque de eventos culturais, oferecidos aos habitantes e estrangeiros, ¢

que dinamizaram a cidade.

A capacidade de uma cidade constituir-se como imaginario, ou fonte de inspi-
ragfo, estd intimamente relacionada com a identidade urbana que lhe € cara e que resulta,
efectivamente, do didlogo constante entre os habitantes e os edificios, as ruas, as pragas. O
perfil de uma cidade ¢ a sua identidade. Quando tentamos definir a identidade urbana e
relaciond-la com o patrimonio (que no fundo a caracteriza), a par do gue ja foi referido, as
conclusdes passiveis de serem depreendidas, em Ultima andhise, acabam por depender das
nossas vivéncias, em relacdo ao espago onde nos movimentamos, ao conhecimento que
temos dela, a educacdo, & cultura... E é a partir desta premissa que o conjunto de proble-

maticas em relag@o ao lugar e a identidade surgem, no ambito da cidade contemporéinea.

E nesta sequéncia que a sociedade moderna, numa era democratizada e global,
se confronta com questdes urbanisticas e arquitectonicas actuais, através das quais o recur-
so a modelos muito semelhantes entre si, aplicados em contextos geograficos diferentes,
traduz-se, paradoxalmente, num fenomeno de recusa, oposi¢do e reducdo em relagdo a
identidade urbana. O crescimento das cidades obriga ao alargamento do territorio e a con-
sequente construgdo de zonas habitacionais e de novas centralidades. Na tentativa de res-
posta, as entidades responsaveis pelo urbanismo, patriménio e territério, promovem a
construcéio desmedida com base na especulagfio e no lucro, situagdio que acaba por cons-
truir ¢ expandir as cidades ignorando as especificidades de determinados lugares. Essa

L . . L ~ 7
construgdo desenfreada, muitas vezes, € causadora da criagio de ndo-lugares’.

* Competéneias e funcionamento das Autarquias locais, Artigo 20° - Patriménio, Cultura ¢ Ciéneia, Capituio
HI {Competéneias dos Orglios Municipais).

RIBEIRO, Anténio Pinto — Abrigos: condi¢des das cidades ¢ energia da culnura, Lisboa, Cotovia, 2004, p.
15.
S Comissao Funchal 300 anos.

7 . . .
Conceito gue sera abordado adiante.
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A identidade urbana de uma cidade ¢ também considerada o conjunto de for-
mas e elementos fisicos que definem uma tipologia arquitectonica tipica (de uma determi-
nada populagéo, cultura, sociedade), cuja configuracdo, ao adquirir uma dimensio histori-
ca, promove a memdria colectiva, defensora da identidade, como materializagdo das multi-
plas memorias que resultam dos processos de acrescento e de transformagio urbana, num
quadro onde as chamadas cidades histdricas, surgem como referentes de especificidades

arquitectonicas que adquirem configuracdes particulares.

Outro aspecto que define a identidade, desta vez relacionada com paisagem ¢ a
que José Aguiar estabelece como expressdo de Genius Loci b, através da qual se verifica a
correspondéncia entre o caracter natural e o cardcter artificial da cidade a nivel paisagisti-
co, pela refagfo ou didlogo entre as edificagdes ¢ 0 meio onde ela foi construida. A artifi-
cialidade de uma cidade, conjugada com a sua localizagdio geografica, a nivel das caracte-
risticas naturais do espaco onde foi construida e fixada, vai contribuir para a identidade
referencial, sustentada pela morfologia ¢ pelo seu assentamento. Deste modo, o terreno ¢ a
sua orografia, por determinarem o modo de crescimento urbano, o chma, a localizagio,

etc., dentro de um contexto paisagistico, definem o cardcter da cidade.

A 1deia de identidade de um territério ou de uma cidade ¢ condicionada pelo
conhecimento prévio a nivel cultural, artistico, literdrio, cinematografico, geografico, entre
outros. A descoberta da cidade estd sempre relacionada com a andlise comparativa asso-
ciada a0 conhecimento de outros ambientes urbanos. E essa comparagdo que permite a
criagido de uma identidade baseada na expressdo das diferengas, ¢ promove a defesa das
caracteristicas culturais especificas das cidades em relagfio a outras. Existe wma distin¢do
entre identidade percebida e identidade vivida. O sentido de pertenc¢a relaciona-se com o
auto-reconhecimento entre o lugar e o habitante. A auto-consciéneia da comunidade em
relacéio ao lugar e o confronto com outros lugares, aumenta a consciéneia de si prépria ¢ a
do lugar onde habita. O sentido de pertenca, o conhecimento de outros contextos urbanos
segundo determinados pressupostos sociais, politicos, econdmicos, culturais, promovem
um confronte entre 0 £u ¢ 0 Outro. Essa comparacio proporciona a criacdio de uma identi-
dade cujo sentido cosmopolita estd relacionado com uma ideia de estilo da cidade associa-

do ao conceito especifico de beleza arquitectonica, segundo uma estética assumida como

8 No caso do Funchal o Genins Loci ¢ reconhecido quando, da bafa, se visualizam as montanhas que consti-
tuem um anfiteatro pelo qual se distribuem mithares de casas de cobertura em telha vermelha ¢ persianas
verdes, Todo este cenério ganha vida e cor durante o tdo admirado especticulo piroiéenico que marca as
viragens de ano na cidade,
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imagem de marca de um centro urbano. A cidade, como sindénimo de obra de arte colecti-

va, esta associada 4 identidade e ao estilo,

Em relacdo aos diferentes aspectos que promovem a valorizagio da identidade

urbana, ha que reflectir também sobre 0s que promovem a sua deterioracio.

A perda de identidade estd relacionada, por um lado, com a fragilidade econd-
mica e cultural que dificulta a manutengio dos simbolos identitarios de um lugar, ¢ por
outro, com a alteragdo brusca da teia urbana, na sequéncia do progresso capitalista ¢ a
especulagdo. Actualimente, a exploragdo do solo, cujo valor econdmico se sobrepde ao
valor do uso, frequentemente anula qualquer reminiscéncia historico-cultural de um lugar.
Ou scja, se num determinado lugar as variagdes ou transformagdes da arquitectura da cida-
de sdo frequentes, a identidade ou o sentido de pertenga em relagfio a esse lugar vai alterar-
se, perder-se. Entretanto, o que se considera ¢ valoriza como historico é sempre objecto de
excessivo zelo. O exacerbado consumo de identidade, caracteriza-se pela exagerada preo-
cupacglo das zonas consideradas histéricas que, esvaziadas dos seus habitantes, passam a
ser zonas historicas falsificadas e orientadas para o turismo que acaba por ser o propulsor
da perda de identidade porque, ao servico de quereres econdmicos, ele apodera-se dos
espacos histdricos e afugenta os habitantes. Esta fuga provoca a desertificagdo dos espagos,

tornados vazios de 1dentidade.
2.1.1. Espaco Urbano

Quando se fala em espago piiblico’ & necessdrio reflectir sobre o espago social
como territério geografico inserido nas coordenadas espacio-temporais que determinam o
quotidiano da vida humana. Ora, se temos um espago mais ou menos definido, no dmbito
da sociologia como topologia do social, a paisagem humanizada ¢ definida ¢ caracterizada
pela arquitectura ¢ o urbanismo. Espago social define-se, entdo, como campo de inter-
relagdes que se desenrolam num espago fisico construido, cuja percep¢iio e representagio
constituem o imagindrio individual ou colectivo da cidade ¢ dos seus lugares que se rela-
cionam com o viver em conjunto, bem como com os aspectos socioculturais que alimen-
tam a memdoria colectiva. O espaco ¢ relacional e, baseado nas coexisténcias, define o
fenémeno da concep¢do das dicotomias que compreendem a percepcdo da realidade,
segundo um sistema bipolar que caracteriza as no¢des de inferior-exterior, de publico-

privado.

9 ~ T . : RT
A questio do espago plblico prende-se também com o conceito de esfera publica abordada no ponto 1.2
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Gordon Matta-Clark, nas suas
vertiginosas  intervengdes  urbanas,
explora questdes ligadas a esta temati-
ca. Tomando como exemplo os seus
recortes arquitectonicos, como se veri-
fica na figura 1'% este artista coloca o
observador dentro de um edificio, num
ponto de vista que permite, através dos
recortes nos diferentes andares dos
prédios, a contemplagdo de sequéncias
de espagos. Num registo de continui-
dade, a separagdo dos compartimentos
deixa de existir para dar lugar a inter-
ligagdo que remete para questdes de
ordem social e econdmica. As suas

excisdes, por se constituirem aberturas

para o espaco, traduzem-se em passa-

Figura 1- Gordon Matta-Clark, Circus-Caribbean
Orange, 1978.

gens visuais pelos edificios, e se tor-
nam metaforas para a fluidez num contexto capitalista. Por outro lado, os cortes que o
artista efectua nas paredes exteriores dos edificios traduzem-se na violagdo do espago pri-

vado, e oferecem a quem estd fora um ponto de vista para dentro.

A dimensdo psicologica e social acaba por relacionar as antinomias como den-
tro-fora, fechado-aberto, interior-exterior, no que diz respeito as vivéncias. A nog¢do de
espago interior remete sempre para a habitagdo, como prolongamento do ser que vive em
busca da harmonia e a encontra na casa, o refugio e a meditagdo. A acumulagio de expe-
riéncias, através dos objectos recolhidos e distribuidos pela casa, torna-se testemunho do
sonho e da recordagdo. Este reservatorio da memoria, constituido pela acumulagdo de
cenas passadas, encontradas em sotdos ou em caves, acaba por ligar-se ao espago que deixa
fugir o sonho ou a figuragdo, promovendo uma identidade que transcende a arquitectura. O
caracter poético da casa encontra-se nas imagens e na intimidade do homem que nela resi-

de e nela se recolhe. No entanto, este caracter intimista perde-se, no decorrer das acelera-

» Retirada do Catalogo: AAVV - Gordon Matta-Clark, London, Phaidon Press Limited, 2003, p.129.

16




A Bilhardice: projecto de intervengdo estético-artistica para a cidade do Funchal

das transformagdes das cidades, com a constru¢do de habitagdes em série no ambito da

reformulag¢do urbana.

O ritmo urbano, definido pela agitada vida diurna, obriga o regresso ao siléncio
e a intimidade do homem citadino. A dicotomia noife-dia revela o pulsar da cidade, fazen-
do adormecer ou despertar o individuo que se movimenta e se relaciona com o espago, de
uma forma cada vez mais abstracta. O controlo da identidade de grupo ¢ mediado pelos
bairros populares, caracteristicos das sociedades tradicionais, que determinam a fronteira
entre o interior ¢ o exterior. Por outro lado, a relagdo abstracta com o espago, por ligar-se a
multiplicidade de lugares e as realidades homogéneas, provoca uma crise identitaria, asso-
ciada ao desaparecimento da oposi¢do interior-exterior, originando assim a progressiva
desterritorializag¢@o e a perda do sentido de morada. O espago urbano, organizado mediante
concepgdes ligadas a questdes diversas, torna a cidade pensada como objecto, e ndo em si
mesma. As constantes reformulagdes urbanas sdo associadas a construgio de residéncias

em série e/ou a demoligdo de prédios ou quarteirdes.

A titulo de exemplo, Rachel White-
read, na sua obra House (Figura 2)'', cons-
truiu, a partir de uma casa vitoriana, o seu

inverso. Tudo o que tinha sido ar agora ¢é

solido excepto as escadas ¢ os soalhos que
separam os andares. Tornou-se uma escul-
tura estranha com as proporgdes de uma
casa, onde se observa a replicagdo das

janelas, das portas. Toda a casa ficou em

negativo, completamente impenetravel... O

T AT espago e a memoria, presentes nesta escul-

AT Meetel  tura-arquitectura, relacionam-se com o

exterior e interior, na fronteira entre o

publico e o privado. Este trabalho foi pro-

Figura 2 - Rachel Whiteread, Untitled (House), jectado para ficar, durante um ano, numa

1993. ;
zona marcada pelo vazio resultante da

reformulagdo urbana e, construido a partir de uma casa em vias de demoligdo, materializou

o invisivel no meio de outras tantas que foram demolidas. Ndo sendo compreendido por

" Documentada no catalogo: MULLINS, Charlotte - RW: Rachel Whiteread, London, Tate, 2004, p.55.
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todos, este molde arquitectonico, confrontou o publico com o momento entre o objecto

escultorico e a sua demolicio efectiva.

O espago apropriado, ¢ a sua representacdo, relaciona-se com a dicotomia
publico-privado. O privado relaciona-se com o habitat ou lugar de familiaridade, enquanto
que o publico liga-se a multidio ¢ ao anonimato. Sendo a cidade tradugdo historica da
reprodugdo do social, o ordenamento urbano responde a uma estratégia de classe que, ten-
do como objectivo a privatizacdo, traduz-se na fragmentagdo do espago urbano. Deste
modo, a morfologia urbana é responsavel pela promogio de interaccdes, pautadas pelo sen-
tido de pertenca ou ndo pertenga, pela inclusido ou exclusiio, associadas a diferenciacio
social. Por outro lado, a heterogeneidade produz um espago urbano ambiguo pela apropria-
¢do simbolica ligada ac imagiméario colectivo e a teatralidade dos centros urbanos, bem
como pela sua dimenséo politica, na esfera da representagio ideologica da cidade. A par da
apropriacdo fisica do espaco, o cardcter vivencial urbano torna-se sinonimo da apropriacio

do lugar pablico, “privatizado” pelo habitante que passeia pela cidade, ¢ a frui.
2.1.2. Lugar e niio lugar

A antropologia como, disciplina de estudo do Homem, contribui para a expli-
cacdo do mundo contempordneo, através da investigacio in loco, na observacio participan-
te, bem como na comunicagio directa com agentes sociais possuidores da sua propria
interpretaco do mundo. Esta disciplina abarca um leque abrangente de contribui¢des que
fazem dela o ponto de encontro interdisciplinar entre a etnografia, a etnologia e a sociolo-

. s o2
gia, enfre outras ciencias sociais. '

Voltando atrds, e reflectindo sobre a etnologia e a etnografia, poder-se-iam
associar o estudo dos usos ¢ costumes dos povos da primeira, as conclusdes enciclopédicas
da segunda, definindo assim uma sociologia dedicada ao estudo dos povos primitivos,
Paralelamente, ¢ em relaco a antropologia, a sua designacgio era praticamente reduzida ao
estudo do homem nas suas dimensdes somatica e bioldgica . No entanto, desde finais do
século XIX, a antropologia engloba a abordagem comparativa da etnografia e da etnologia

enquanto recolha e andlise de dados. Actualmente, a etnologia passou a ser sinénimo da

2 No que diz respeito a essa interdisciplinaridade, ¢ em relagfio & sociologia, é possivel confundirem-se as
suas fronteiras, na medida em que a antropologia recorre aos métodos quantitativos da sociclogia ¢ esta, por
sua vez recorre acs métodos qualitativos da anterior. No entanto, ambas tentam compreender a concepeiio do
mundo social ¢ dedicam-se a reflexfio sobre a condi¢do humana.

13 Ihidem, p. 13.
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antropologia social e cultural, onde o estudo do ser humano, na sua condi¢do social, é
baseado nos fendmenos sociais explicados pelos factores culturais. O Homem é um ser
social e esta sujeito a uma organizagio caracterizada pela solidariedade entre o individual e
0 social. Todos os nossos comportamentos sio resultado da obediéncia consciente ou
mconsciente, voluntaria ou involuntaria, das regras ¢ imposi¢6es sociais que se traduzem
o comportamento social, baseado na relagfio inter-subjectiva com o outro e com o sentido

: 14
de pertenga a determinado lugar.

A reconfiguracfio morfoldgica territorial das cidades resulta, efectivamente, das
mudangas sociais ¢ urbanas. No entanto, a par destas questdes acerca dos espagos urbanos
identitarios, existem probleméticas que, relacionadas com a distingdo juridica entre publico
e privado, sfio associadas a democratizagiio das cidades, onde o posicionamento socioldogi-
co e antropoldgico tém lugar. Outro aspecto que contribui para o coneeito de espago publi-
co e arte publica, na sequéncia da reflexfio acerca da cidade e identidade, resulia das

nogdes lugar ¢ néo lugar.

Numa interpretagiio imediata das nogdes acima mencionadas, ¢ no seguimento
da tentativa de balizar a identidade urbana, poder-se-ia associar lugar a identidade e o nfio
lugar 4 sua perda. Assim sendo, por um lado temos o /ugar ao qual se reconhece uma iden-
tidade, um sentido de pertenca, uma afectividade relacionada com aspectos vivenciais ¢

por outro, 0 ndo lugar, vazio de qualquer referéncia histérica, cultural, vivencial.

Marc Augé, define uma situagio de sobremodernidade segundo trés figuras do
excesso: a superabundéncia de acontecimentos, a superabundéncia espacial e a individuali-
zagdo das referéncias. A superabundéncia de acontecimentos descreve uma historia em
permanente construgdo, promotora da crise de sentido € a perda de identidade, por outro
lado, através da transformac#o acelerada da teia urbana, relacionada com as mudangas de
escala, a nogdo da multiplicagdo de espacos ¢ reconhecida. A superabundancia espacial,
“exprime-se nas mudangas de escala, na multiplicacdo das referéncias sob a forma de
imagens como das referéncias imagindrias e nas espectaculares aceleracdes dos meios de
transporte”’”, que se traduzem em concentragdes urbanas, transferéncias de populagdes ¢
multiplicacdo de nédo lugares. A individualizacio das referéncias relaciona-se com a “sin-

gularidade dos objectos, singularidade dos grupos ou das pertengas, recomposicdo de

14 3 N ~ . R .
AUGE, Marc - Ndo Lugares: Introdugdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, s.1., 90°, 2005,

s Marc AUGL, — Nao Lugares: Introdugdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, s.1., 90°, 2005 p. 32 ¢
33.
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lugares, singularidades de todas as ordens que constituem o contraponto paradoxal das
operagoes de estabelecimento de relagdes, de aceleragdo e de deslocalizacdo demasiado
rapidamente reduzidas e resumidas por vezes por expressdes como “homogeneiza¢do — ou

mundializagdo — da Cultura” 2l

Para definir lugar, segundo o ponto de vista antropoldgico, a localizagio de
uma comunidade social, no tempo e no espago, € tida em conta e relaciona-se com o senti-
do de pertenga dos habitantes e a inteligibilidade dos visitantes. Quer-se identitario, rela-
cional e histérico. Lugar ¢ um espago no qual se imprime um grau de afectividade que
resulta das vivéncias. Sob o ponto de vista historico, um lugar é aquele que encerra toda
uma histéria e geralmente constitui-se como simbolo identitdrio de uma comunidade, de

uma nacionalidade, de uma cultura.

Para que se defina ndo-lugar, como resultado da sobremodernidade, nos anti-
podas da defini¢@o de lugar, é preciso reflectir sobre as consciéncias individuais relaciona-
das com a superabundéncia, associada a multiplicidade de espagos. O espaco, é um concei-
to em si proprio abstracto e € aplicado, indiferentemente, a distdncia entre duas coisas ou
dois pontos, bem como & ordem de grandeza temporal. Entdo, na sequéncia de tudo o que
se abordou, € possivel definir um /ugar, em ultima analise, como a relagdo entre duas rea-
lidades distintas, mas complementares, que se associam a espagos criados para o transpor-
, comércio, tempos livres, entre
outros, e a relagdo que as pessoas
mantém com esses espagos’. Assim
sendo, ndo-lugar ¢ todo o lugar consi-
derado vazio de identidade historica,
vivencial, cultural e resulta da perda
da relagdo afectiva entre o individuo,

bem como uma comunidade, com o

espago. O ndo-lugar ndo cria uma

Figura 3 - Luisa Cunha. P - Série 1, 2005. identidade singular, ndo é relacional, e

Retirada do catdlogo: BURMESTER, Maria (coor.) —

Luisa Cunha, Edigio Serralves, 2007, p.131. ¢ um espago simultancamente de soli-

'® Ibidem p. 37.

7 Um trabalho que ilustra eficazmente estas questdes ¢ Porta para o exterior (Figura 3), apresentada por
Luisa Cunha em Serralves, 2007, que, de uma forma muito perspicaz, faz a referéncia as fronteiras e ao espa-
¢0. A paisagem, captada através da porta de um comboio, intensifica a questio da velocidade e do ndo-lugar.

AUGE, Marc — Ndo Lugares: Introdugdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, s.1., 90°, 2005, p.79.
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dao e semelhanga.

Um projecto pertinente para exemplificar as questdes identitarias urbanas, no
que diz respeito ao espaco publico foi Lishoa Capital do Nada, decorrido durante o més de
Outubro de 2001; um projecto transdisciplinar gue envolveu uma série de actividades des-
de arte urbana, fotografia, debates, performances, entre outros. Apesar de ser um evento
de arte piblica de intervengio efémera, e por se tratar de um acontecimento artistico e cul-
tural numa regido pertencente & periferia de Lisboa, marcada pelo isolamento e segregacio
social, o projecto para Marvila ilustra as vdrias problematicas referenciadas, no que diz
respeito ao espago publico como potencial lugar de debate, de intervencio social e comuni-

taria, de interacgio.

Envolvendo politicos, téenicos, artistas, ¢ locais, este projecto comunitario pre-
tendia, assim, dar um novo alento a uma zona empobrecida urbanistica e culturalmente
devido a um crescimento urbano mal estruturado e cadtico, resultante do despreocupado e

negligente planeamento urbano, provocado pela industrializaglio da zona.

“Marvila apresenta-se ao breve olhar como wm territério indspito, desconexo,
descontinuo. Ao olhar semi-cerrade, revela-se fluida, cheia de altos e baixos, de colori-

dos e contrastes. {...)

Marvila & wm desses lugares que carregam o peso de serem periferia dentro de

cidade. (...} P

Marvila, caracterizada pela descontinuidade do tecido urbano, pelos terrenos
baldios, pelos vazios territoriais, pelo nada-acontecimento-urbano como identifica Mério
Jorge Caeiro, constitui-se cenario do quotidianc de 40.000 habitantes que coabitam neste
espago geografico. Nele sio reconhecidos alguns dos momentos da evolugdio urbana teste-
munhada pelas construgdes que descrevem a histéria do lugar que deixou de ser, e do qual
apenas restam ruinas conventos, paldcios ou casas de campo transformados em pequenas
unidades fabris ou armazéns, bem como marcas da industrializacdo associadas & constru-

¢do de novos bairros operdrios e do caminho de ferro.

2.1.3. O Lugar da Arte na Cidade

Como ja se referiu, o espago urbano evolui constantemente e, instituindo-se

dindmica social que se relaciona com a arquitectura e o urbanismo, d4 origem a problema-

19 Mario Jorge CAEIRO (dir) - Lisboa Cidade do Nada: Marvila, 2001, Lisboa, Extra Muros, 2002, p.23.
21




A Bithardice. projecto de intervengdo esiético-arifstica para a cidade do Funchal

ticas ligadas a fendmenos socioldgicos, que descrevem e fazem surgir a proliferagio de
nao-higares. A arte na cidade surge para ser inserida em espagos colectivos ao ar livre, ¢ a
sua fungio estética ndo se separa da sua fungdo urbana. Existe e apresenta-se-nos em muil-
tiplas vertentes, em diversos sitios urbanos. Resultante de um contexto historico e social, é

expressao de uma cultura vivida em comum.

Tradicionalmente, celebragiio e comemoragio sdo algumas das palavras-chave
das esculturas em espago publico que gozam de protagonismo fundamental, na consolida-
¢lo da memoria colectiva. Dotadas de teatralidade, as grandiosas construgdes escultéricas,
através de um trabalho em equipa, entre arquitectos e artistas, descrevem uma composigéo
fridimensional que, ligada ao poder politico, homenageia os acontecimentos e seus prota-
gonistas, no conjunto dos valores que constituem a identidade nacional. A importancia do
pedestal, neste sentido, revela a preocupagio da elevagio das esculturas do solo que objec-
tiva o cardcter monumental e, para além de torna-las mais visiveis dentro da morfologia
urbana, intensificam o distanciamento e a superioridade, consagrando a grandeza ¢ o esta-
tuto dos factos e protagonistas. Por outro lado, as referéncias a histdria, através de cenas ou
episodios importfantes, englobam esculturas, baixos relevos ou inscriges que, segundo
uma concepedo cenografica, determinam o caracter simbolico e impdem, a superioridade ¢

a celebracio,

Desenvolvida a partir do século XVII, a estatuaria comemorativa, assumindo
uma linguagem naturalista cuja figuragdo remete para alegorias, ou herofsmos, ilustra o
passado e a nacionalidade. A partir do séeulo XX, mudou de moldes de inspira¢do ¢ o seu
cardcter monumental desaparece progressivamente. Assiste-se entdo ao abandono das
preocupagdes de ordem meramente formal e composicional e da representacdo da realidade
ou de factos histdricos, para o campo conceptual. O novo paradigma da escultura piblica,
em detrimento da construcdo das estruturas de dimensfio monumental, alheia-se dos pres-
supostos relactonados com o caracter simbolico ou narrativo, contribuindo para o didlogo

efectivo da obra de arte com o espago envolvente.

A arte, deixando de ser um produto destinado a frui¢do privada para se tornar um

fendmeno de fruicdo publica, determina “o préprio desenvolvimento da vida social [e]

x o . . . 0220
pressupde actos crialivos que inventem as figuras e produzam as suas manifestagdes’™ .

20 Luigi PAREYSON, citado por ABREU, José Guilherme ~ «Paisagem urbana ¢ arte pablica. Fenomenalo-

gia da escultura contemporénea no espago piblicon, Margens e confluéncias; wm olhar contempordneo sobre
as artes 1°2, Jul. 2001, p. 96.
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O final do século XIX, com a ruptura efectiva das concepgdes classicas da estatudria o
abandono do pedestal, aproxima a escultura ao espago fisico urbano que, pela sua expres-
sividade de representagfio, o seu tratamento rude ¢ sem detalhe, oferece cardcter, emocéo ¢

sentimentalidade as pegas.

O fim da segunda Grande Guerra Mundial determinou o abandono do monu-
mento ¢lassico, assim como do naturalismo de Rodin, ¢ trouxe para o campo da represen-
tacdo tridimensional uma nova sintaxe de formas que jogam com assimetrias, escalas ¢
movimento. Assim, com a introdu¢iio de novos materiais, a surpresa e a interactividade
que acontece através do dialogo entre a escultura, a cidade e o ser humano, tornam-se pon-
tos chave para uma nova ideia de escultura no espago urbano. Richard Serra com o seu
Titled Arc (1981-1989Y*, ao recusar qualquer funcio decorativa da arte no espago publico,
defende a importancia desta que n#o passa despercebida ao espectador, que se vé obrigado
a contorna-la. Com este trabalho Serra da ao objecto um sentido politico ¢ social para além

das questdes formais que explora através da utilizacio do ferro forjado.

Para acompanhar a evolugio da arte publica, importa referir também a década
de 60 como o periodo onde se iniciou o conjunto das preocupacdes estéticas, segundo dife-
rentes concepgdes, que resultam de uma época caracterizada por uma intensa actividade
artistica o espago urbano. Da oposi¢lio a institucionalizacdo da arte, estimulada pelos
museus ¢ galerias, através da critica e os seus critérios de selec¢iio, os artistas adoptam lin-
guagens particulares de intervencdo. As manifestagdes artisticas em espacos de exposicio
também sofreram alteragdes. O conceito de site-specificify entrou em cena e passou a sus-
tentar as instalagdes artisticas efémeras ou permanentes. As pesquisas plastico-conceptuals,
passando a adoptar metodologias de investigagdo artistica especificas, associam-se a ques-
tdes que resultam em intervengdes curiosas e de extrema qualidade a nivel visual, bem
como de fundo conceptual, como ¢ o caso de Gordon Matta-Clark e dos seus cortes arqui-
tectonicos que acabaram por influenciar artistas como Rachel Whiteread ou Doris Salcedo,

e mtroduz reflexdes ¢ novas acepgdes acerca da arte do, e no espago.

O caracter anti-monumental de uma escultura, rejeitando os valores ¢ concep-
¢Oes estéticas convencionais, enquanto acto de resisténcia, geralmente impopular, ¢ causa-
dor da sua propria destruicdo que também pode ser provocada na sequéncia de tensdes

politico-sociais. Com Harburg Monument against Fascism (1986), Jochen e Esther Gerz

21 - .
Obra que consistia um arco curvado, em ago, colocado na Federal Plazza em Nova lorque.
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criaram uma escultura em aluminio, de aproximadamente doze metros de altura, que pre-
tendia comemorar a luta contra o fascismo e o repudio ao periodo mais negro da primeira
metade do século XX. A inscrigdo na base, em oito linguas, convidava todos os cidadios a
subscreverem a luta, evitando o perigo de violentar as consciéncias. A pega auto-
consumia-se, desaparecendo, através de um mecanismo que a fazia descer para uma cima-

ra no subsolo e, durante seis anos, toda a sua superficie foi suporte de assinaturas.

No caso de Juan Muioz,
artista espanhol que desenvolveu
uma vasta obra na area da escultu-
ra, verifica-se o regresso curioso ¢
teatral da figuragdo. O cendrio
humano com o qual o observador
se confronta e interage ¢ mais
importante do que qualquer questdo

formal associada a escultura. Os

trabalhos que caracterizam o per-

Figura 4 - Juan Mufioz, Treze a rir uns dos ouiros, 2001.
Jardim da Cordoaria, Porto. Fotografia de David Afonso.

curso deste artista, valorizando o
confronto entre o observador ¢ o espago, revestem-se de cardcter narrativo caracterizado
pelo jogo de oposigdes, através da ac¢do e mobilidade, que remete para a presenga ou para
0 vazio. Por serem esculturas alusivas a realidade, as interpretagdes da figura humana pro-
movem a especulag@o acerca dos significados que podem ser lidos, no 4mbito da observa-
¢d0 dos trabalhos que apresenta em relagdo ao espago onde elas sdo mostradas. No caso
concreto observado na figura 4%%, verifica-se a fragilidade das esculturas publicas contem-
poraneas em espago urbano, no que diz respeito aos actos menos proprios praticados por

alguns espectadores.

% Imagem retirada do blogue: <http://odoloeventual.blogspot.com/2006/04/juan-muoz-na-cordoaria.html=>,
06-01-2009, 00:35.
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2.2. Espaco Virtual: os meios de comunicacéio

Habermas, defende a alteragfio e o declinio da esfera urbana, através da
Mudanca Estrutural da Esfera Piblica®. Agora o espaco publico é definido pelo declinio
da esfera burguesa, na sequéncia do capitalismo ¢ da democratizagiio da informacio, asso-
ciados a um conceito nascido no iluminismo, através da troca de opinides acerca de assun-

tos de ordem politica, que déa lugar a ideia de liberdade.

Na antiguidade cléssica, a cidade grega, constitui-se como espaco pablico onde
decorre a vida colectiva do estado, através da ggora, onde os cidadios debatem acerca de
questdes de interesse colectivo. Esta esfera phblica contrapde-se a privada que ¢ associada
ao dono da casa, a mulher e aos escravos. Por outro lado, a esfera piblica burguesa segun-
do Habermas, define-se como espaco homogéneo baseado numa visdio sociolégica englo-
bando um conjunto de pessoas privadas quediscute as leis gerais ¢ modera as acgdes politi-
cas, através da troca de ideias e argumentos, em saldes ou cafés. Deste modo, em jeito de
tertilia, excluindo sempre o povo, o espirito critico era construido através do debate que ia
do plano cultural, literdrio ou artistico, acabando por estender-se ao plano politico, segundo
uma opmido publica que inicialmente se forma em espagos privados ou infimos e poste-

riormente ¢ estendida aos debates divulgados pelos meios impressos.

Por outro Jado, esta a comunicabilidade entre individuos, promove a liberdade
de problematizagdo, associada a subjectividade e a racionalidade, e ao servigo da capaci-
dade argumentativa. No entanto, a comunica¢io mediatizada ¢ de massas leva a alteracio
da esfera publica, num contexto de capitalismo e democracia, passando as tertalias a dar
lugar a uma cultura difundida pelos meios de comunicag¢dio de massa. Alargando-se o cam-
po de actuacdio, a esfera urbana passa a definir-se pela quantidade de informagéo divulgada
¢ ndo pela promogéo do debate consciencioso acerca da conjuntura politica, social ou cul-

tural.

A imprensa, actualmente, engloba um diversificado conjunto de elementos que
caracterizam o leque de opgdes de que os leitores dispdem. Compreendendo os didrios
matutinos ou vespertinos, 0s semanarios, as publicacdes mensais, trimestrais, semestrais ou
anuals, entre outras, a imprensa responde a um mercado especifico de actuaciio, extenso

pela diversidade de temas, intenso pelas dreas do conhecimento que aprofunda. Qs meios

** Referenciado por RODRIGUES, Catarina - Blogs ¢ a Fragmentagdo do Espago Piblico, Universidade da
Beira Interior, 2006 <http:/www .labcom.ubi.pt> 28-07-2008, as 00h50m.
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de comunicagdo relacionados com o mundo editorial, representam um importante papel no
que diz respeito & divulgaglio de assuntos que vio desde receitas culinarias a questdes liga-
das a conjuntura politica, social e cultural, passando pelas cronicas e opinides acerca de
determinado assunto, ou meras divagacdes que em nada contribuem para o desenvolvimen-
to cultural de uma comunidade, mas que proporcionam a possibilidade dos espectadores
acompanharem programas de origem diversa, questionando o servigo publico ¢ a disponi-

bilizagdo da informagéo.

Cada vez mais os meios de comunicacio, direccionando-se a publicos diferen-
tes ¢ especificos, se orientam para conteiidos que promovem a fragmentacio dos média,
através de publicagdes especificas ou de canais tematicos, ao servigo da intensa mediatiza-
¢do generalizada que modifica a visfo individual e/ou colectiva do mundo. A crescente
utilizagho da Internet, tal como ja acontecera com o telefone, funciona como comporta-
mento social aberto que faz surgir dindimicas ¢ movimentos sociais. Suprimindo a barreira
geografica no dmbito das relagdes humanas, engloba-se na web uma rede de outros meios
ndo institucionalizados, o que faz surgir formas de comunicagio responsaveis pela recons-
tru¢do do novo espago piblico ¢ das novas representacdes da realidade. Esta realidade vai
influenciar de forma efectiva a rede social global, subdividida em individuos ou pequenos
grupos, que dispde agora de novas formas de publicacdo a custos reduzidos ou nulos. A

liberdade de expressdo e a troca de ideias encontram novos espagos de debate ¢ discusséo.
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2.4.1. O espaco radioeléctrico: o servi¢o publico da televisio

No final do século XIX, na sequéncia do desenvolvimento das tecnologias e
da descoberta das radiagdes electromagnéticas, assistiu-se a invengiio da radio que possibi-
litou a transmissdo de sons, ao servi¢o da informagdo e da telecomunicagio. Os dispositi-
vos receptores sdo aparelhos que recebem sinais através de determinadas frequéncias, cap-
tados por antenas ¢ descodificados através de sons amplificados pelos altifalantes incorpo-
rados. As estagdes de radio sdo criadas para desenvolver uma rede de informacio e entre-

tenimento unicamente sonoros, ao dispdr da populagio e ddo origem a um novo espago.

Uma instala¢do que se entende bom
exemplo para a questiio do espago radioe-
léctrico é Babel (2001)**. Como indica a
figura 5%, esta constru¢io engloba dife-
rentes tipos de radios dispostos em torno
de uma estrutura metalica que descreve
um circulo. Dos maiores e mais antigos
aos recentes mais pequenos, a instalagio
adquire uma dimensdo significativa.
Estabelecendo-se como uma metafora a
diversidade de temas e assuntos, segundo
o lugar da sua colocagio e dos programas

que sdo transmitidos pelas estagdes de

radio, esta pe¢a adquire um cunho multi-

Figura 5 - Cildo Meireles, Babel, 2001.

cultural e pode assumir diferentes nacio-
nalidades e idiomas, consoante o lugar onde ¢ colocada. Caracterizada por uma superficie
irregular, resultante da diversidade dos dispositivos radiofénicos, que compdem uma textu-
ra visual e sonora surpreendentes, esta torre adquire um caracter escultérico, multimédia e
interactivo. Para além de permitir uma recolha de amostras arqueolégicas de eventos, este
objecto retrata de uma forma exemplar a evolugdo dos dispositivos que captam as frequén-

cias das estagdes radiofonicas.

** Iniciada em 1990 na Canal Street, em Nova lorque, foi apresentada pela primeira vez na ARS 01 em 2001,
¢ em 2006 esta torre foi montada em Vila Velha, estado brasileiro de Espirito Santo.

& Imagem reproduzida a partir de um postal da Tate Modern no ambito da retrospectiva que foi apresentada
entre Outubro de 2008 e Janeiro de 2009.
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Por outro lado, ja no segundo quartel do século XX, inventava-se outro dispo-

sitivo que transmitia em simultdneo som ¢ imagem: a televisio.

“No principio, o Servigo Piblico de Televisdo (SPT) — ou, mais latamente, o
“Public Service Broadeasting”, por incluir tambdm a rddio — era relativamenie fiaeil de
definir ¢ aceitava-se de modo basiante consensual. O seu aparecimento, com os conior
nas que nos fomos habituando a identificar, costuma associar-se & criagdio da BBC, no
Reino Unido, em 1926, cyjo cardcier pioneire acabou por servir, em boa wmedida, de

“ . o . » w26
padido” e modelo orientador para os diversos paises do espago europen.

O televisor, tal como o radio, capta através de uma antena sinais electromagné-
ticos que, neste caso, sdo convertidos em imagem e em som, simultaneamente. Agora, s40
as estagdes de televisdo que enviam os sinais, através da transmissfo e propagagio de

ondas electromagnéticas pelo espaco.

Tomando como ponto de partida a televisdo, ¢ o seu impacto no quotidiano
mdividual e colectivo, sdo vérias as reflexdes e nog¢des a considerar no que diz respeito ao
servico publico dos meios audiovisuais ao servigo da disponibilizacio da informacio a
comunidade. Desde o seu aparecimento, a televisio, para além de evoluir na sequéncia dos
avangos tecnologicos, ¢ assumir formatos diversos relacionados com o tipo de transmis-
soes ao servico da qualidade de imagem e do som, ¢ um dos objectos que mais impacto
teve na sociedade, Através deste dispositivo ¢ possivel transmitir, em directo ou em diferi-

do, 1imagens que retrataram momentos-chave da Historia da Humanidade.

Dos varios principios basicos do servigo publico de televisio “(...) sobressaian
alguns que, pelo menos no plano teérico, sempre foram acompanhando o conceito: a uni-
versalidade (...), a diversidade (...), o financiamento publico (...}, a independéncia (...)"
27 Assistia-se assim a garantia do acesso a televisio por todos™ os cidadios, da variada
programagédo que objectivava o entretenimento, a forma¢do e informacio, e o fomento da

democracia.

Por outro lado, estabelecia-se a preocupacdo em promover a identidade nacio-
nal através da unificagio politica, linguistica ¢ cultural do pais, com o servigo de televisio

que desempenha um importante papel na afirmagio dos Estados-Nagido. Segundo o modelo

2 loaquim FIDALGO - "De gue é gue se fula quando se fala em Servigo Publico de Televisdo? "<
http./Acepositorium.sdum.uminho.pt/dspace/handle/1 822/7363>, 06-03-2008,15h43m.
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“" Ibidem.

Facto que nem sempre correspondeu a realidade por estar condicionado ao poder econdmico das familias.
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britdnico, através do qual se pretendia a preservagdo da identidade nacional, objectivava-se
a criagdo de uma cultura comum e, segundo a filosofia do dever de servir, de uma forma
ideologica, tentava-se unificar uma sociedade britinica dividida culturalmente. Geralmen-
te, 0 servigo publico de televisdo, cuja instrumentalizagfio é remetida para o Estado, traduz-
se no monopolio que pde a televisfio estatal ao servigo dos seus interesses particulares. No
caso Portugués este aspecto ¢ recorrente durante a época da ditadura, a qual se socorria dos
principios propagandistas de um regime totalitdrio e colonialista. Com a total auséncia de
canais privados, e gragas a politica salazarista, o servigo publico de televisfio era sinénimo

de monopdlio do estado e assim permaneceu até os anos 90.

“(.) apesar das televisies piihlicas promaoverem entrevistas, debales, participa-
ghes telefdnicas, andiises femdiicas e jornalismo de investigagdo, a sua politizagio

. . . -
crion muitos problemas ac trabatho dos seus profissionais.

Nos anos 80 assistiu-se a uma nova conjuntura, na Europa, no que diz respeito
ao espago radioeléetrico ¢ ao servigo publico da televisdo. A época que precedeu esta nova
fase da televisdio, marcada pela instrumentalizagio do estado ¢ pela escassez de meios que
constituiram a pouca oferta de canais e programas, rapidamente deu lugar a abertura do
mercado face aos operadores privados. Por outro lado, mais tarde, ¢ através das novas tec-
nologias ao servigo da televisdo, rapidamente assistiu-se ao aparecimento de variados
canais nacionais, a par da introdugfio de canais estrangeiros através do satélite e posterior-
mente a televisio por cabo e, mais recentemente, a digital de alta definicio (TVAD). Ago-
ra, o espago radioeléctrico, por ndio pertencer tnica e exclusivamente ao Estado, passa a
englobar uma grande diversidade de canais cujas tematicas exploradas sio difundidas a
baixo custo e comegam questionar a eficacia do servigo pablico da televisiio. Na sequéncia
destes aspectos, e segundo a democratizagdo da informaciio e da generalizacio do debate,
algumas estagdes sob controfo estatal passam a disponibilizar aos cidadios um leque pro-
gramatico diversificado que visa a consciencializa¢do dos cidaddos para a actualidade. Ao
mesmo tempo, estas estagdes convocam os cidaddos, disponibilizando linhas telefénicas e

a Internet, apelam, assim, a participagdo do piblico.

Agora que se verifica a proliferagdo de canais, a oferta televisiva passa a reger-
se por pressupostos ndo so ligados & identidade nacional e aos principics basicos referen-

ciados anteriormente, como passa a responder & economia liberal, intensificada pela publi-

? Manucla CARNEIRG - O Servico Piblico de Televisiio ¢ a Informagéo Regional: Uma andlise compara-
tiva entre dois noticiarios regionais da RTP, Universidade do Minho, Braga, 2006
<htip:/irepositorium.sdum.uminhe.pt/handle/ 1822/6205>, 09-02-2008, 17h41m.
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cidade que em muito contribui para a continua ¢ crescente globalizacdo™. Por outro lado,
respondendo aos prineipios bésicos do servigo publico de televisio, os operadores privados
acabam por criar canais complementares’’, disponibilizando 4s diferentes “tribos” uma
vasta programacio que visa responder aos interesses de toda a gente. A concorréncia torna-
se agressiva, € a luta pelas audiéncias acaba por traduzir-se na criagio de programas para
as massas, avidas de noticias sensacionalistas ¢ interessadas no mediatismo dos programas

de entretenimento.

Outro aspecto que se considera importante referir, no que diz respeito ao espa-
¢o radioeléetrico, quando se aborda os servigos prestados pela televisio, é o do surgimento
de uma funcionalidade: o pequeno ecrd passa ndo s6 a possibilitar a visualizagio de ima-
gens cinematicas como a disponibilizar aos utilizadores um servigo de texto paralelo. A
televisio para ler, conhecida como teletexto, visa a disponibilizacio da informagio escrita
que complementa a programacio dos canais de televisdo. Permite ao utilizador a consulta
de informacao textual constituida pelas noticias do dia, ou de ultima hora, bem como a
previsdo meteoroldgica, informagdo desportiva, ou a grelha de programacio, através da
actualizacdo regular dos contetudos. Por outro lado, permite a adigdo de legendas, em
determinados programas, dirigidas aos deficientes auditivos. Entre titulos de jornais, fre-
quéncias de estagdes radiofonicas, hordscopos ou farmdcias de servico, o teletexto € mais
uma forma de ligacfio ao mundo e aos outros. De um modo simplificado e ndo interactivo,
este servigo acaba por aproximar-se, de uma forma primitiva, ao hipertexto®” que define ¢

constitui a linguagem caracteristica da Internet™, servico que passa a aglutinar um vasto

conjunto de novas funcionalidades e operacdes ligadas ao texto, ao som ou a imagem (fixa

30 . : . : et =

E neste alinhamento que surge a necessidade de repensar o servigo ptblico e os seus modos de actuagio. A
questiio da qualidade entra em cena ¢ acaba por relacionar-se ac goste ¢ & popularidade. Sendo posta em cau-
sa, ¢ relacionando-se com os aspectos socioculturais de um pais, o que se define como qualidade programati-
ca no dmbito do servigo piblice de televisio, passa a assumir moldes generalistas que abrangem a diversida-
de dos temas explorados.

31 . fo o 5
“" No entanto estes canais apenas estio disponiveis na grelha de programacio da TV por cabo.

32 . . . U i . -
(...} O hipertexto é uma forma ndo linear de apresentar a informagdo textual, nma espécie de lexto em

paralelo, que se encontra dividido em unidades bdsicas, entre as quais se estabelecem elos conceptuais. Esie
fipo de texto elecirdnico, cuja existénein fisica consiste num cédigo digital armazenado no disco rigido do
compiiador e na sua memdria operativa, depende em exclusivo da ciéncia do leitor em manipular os elos
conceplials que se estabelecem entre as unidades de informacgédo ou grupos de wnidades que podem distri-
buir-se e circular por tode o mundo. E o caso da Internet, gque wiliza a linguagem HTML (HyperText Mar-
kup Language) que permite descobrir a informagdo disseminada, mum sistema em gue lodos podem comuni-
car comt todos, em sincronia. Este sistema global de informagdo pode incinir ndo sé texto mas também ima-
gem, animacdo, video, som, ele, (...}

Carlos CEIA - E-Diciondrio de Termos Literdrios<http:/fwww2 feshounl pt/edid/verbetes/H/hipertexto hun>
12-08-2008, as 12h29m.

*% Onde os canais de telovisio estendem a sua acgdio mantendo as suas paginas actualizadas ¢ possibilitando
o acompanhamento onfine da sua gretha programadtica, que pode ser consultada também a partir de qualguer
parte do mundo.
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ou em movimento), que no seu conjunto definem a interactividade ao servigo do individuo

que viaja sem sair do lugar.
2.4.2. A Internet e a cibercultura

“The Second World War was the cataclvst nof just for de invention of de modern
Binary digitel electronic computer, but also jor de development of a number of remark-
able and mfluential discourses, including Cybernetics, Information Theory, General

. . s . . - 34
Systems Theory, Molecular Biology, Artificial Intelligence, and Struciuralism. ()

Foram os discursos cibernéticos advindos da Guerra Fria que estabeleceram
um periodo de grande desenvolvimento da sociedade da informagio ¢ das tecnologias da
iformagdo, ¢ deram origem a cibercultura. Deste modo, ¢ através da invengio ¢ desenvol-
vimento do sistema binario dos computadores, associada ao avango das telecomunicagdes
como o telégrafo, a rddio ou a televisio, que se assiste a expansio das tecnologias ¢ 0 con-
sequente impacto nas sociedades actuais através da nova ideia acerca dos sistemas de

comunica¢io e retroinformacio.

“A nova tecnologia tinho mudado a nossa relacdo de sentido wnico com o televi-
sor para o modo interactivo e bidireccional dos computadores pessoais. Os ecrds de

computador estabeleceram uma interface entre a electricidade bioldgica e tecnologica,

. e 35
entire o Z!f.'/n’ffi'd()i' ¢ as ."L’d(.’.ﬁ'.

Com a implementacgiio efectiva dos servigos disponibilizados pela Internet, a
reconfiguragdo dos espagos urbanos no dmbito das novas tecnologias ¢ evidente, e define a
cidade contempordnea como espago em constante reformulacio, quando se pensa na sua
evolugédo sob o ponto de vista téenico e social. A cibercidade constitul uma rede de servi-
¢os disponibilizados ao cidadio, através de um clique. Actualmente, o mundo electrénico
tende a expandir-se ¢ a viabilizar, de uma forma eficaz. No entanto, e no que diz respeito a
ideia de espacgo publico, o ciberespaco constitui-se como novo espago urbano electronico
definindo assim a cibercidade e a cibercultura. Este novo espago inclui varias plataformas
que ddo origem a uma matriz electronica extensa, ¢ que serve de alojamento para vérias

paginas de Internet’®. Por outro lado, a criagdo dos chat’s possibilitou a troca de experién-

34 Charlie GERE - Digited Culture, London, Reaktion Books, 2608, p. 51.

5 Derrick de KERCKHOVE - 4 {’ele da Cultura: Uma Investigagdo sobre a nova Realidade Electronica,
Santa Maria da Feira, Relégio D"Agua Editores, 1997, p. 177,

3 Desde os servidores de e-mail a0s blogues, dos sites institucionais &s paginas pessoais, das compras onli-
ne, dos bancos ao pagamento de servicos, das galerias aos muscus, a Infernet tornou-se o novo espago publi-
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cias ¢ a comunicagdo a distncia imediata mais econdmica, um pouco como as tardes pas-

sadas no café ou as rdpidas chamadas telefonicas.

No entanto, antes de proceder a reflexfio acerca do que constitui o ciberespaco
¢ a consequente transposi¢do da cidade real para o mundo virtual, torna-se importante pen-
sar no papel do motor de busca no que diz respeito ao mapeamento ou rastreio da informa-
¢lo que circula na Internet. Existem vérios motores de busca gue permitem a pesquisa € o
acesso a um leque variadissimo de sites, cujos conteidos se apresentam disponivels ao uti-
lizador. E sfio esses motores de busca que, através dos browsers de internet, possibilitam a
viagem pelo ciberespago. Tal como a porta de casa que se abre para o exterior, o ecrdi do
computador constitui-se porta de entrada para um mundo electrénico repleto de opcdes.
Como uma rede de vias de circulagho, lugares de passagem, sitios e/ou espagos de convi-
vio, monumentos, edificios, ou como uma caminhada descontraida a pé, alternada com os
transportes publicos, a Internct possibilita a escotha de percursos pelos diversos lugares
virtuais. A possibilidade de navegar através de hiperhigagBes que nos levam aos mais
reconditos Jugares do mundoe promove, cada vez mais, a consciencializagiio do global e a

consequente troca de experiéneias ¢ de informacao, a partir de casa.

Vocé esta aqui, smahizagdo nos mapas das carreiras de metro ou autocarros,
situa o visitante ou habitante de uma cidade em determinado ponto, a0 mesmo tempo que
permite o conhecimento das distincias através da visualizagfio mental do espago urbano. E
0 € possivel ir de um ponto ao outro deslocando-se, movimentando-se na direcg@o preten-
dida. No caso da navegagio pelas paginas de Internet o utilizador faz toda uma viagem
pelas vias electronicas sem sair do ponto onde estd e perde-se mais facilmente, podendo,
no entanto, sair em qualquer momento, desde que o pretenda, fechando o programa. O
ponto de chegada ¢ sempre instantineo e ¢ a velocidade, essencialmente, quem define o

ciberespagco como o espago mais vasto ¢ frequentado, onde ha fugar para tudo e todos.

co ¢ através dela se conhece ¢ se descobre a diversidade de temas ¢ de assuntos & par de todo ¢ material
impresso de que a populagio dispoe.
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O hi5 como extensdo do eu, ao servigo da ciberbilhardice

; ST
h; Inicio O meu perfil Amigos Mensagens Grupos Web | Procuravsapo.ptr » Aderir Iniciar Sessio

Bem-vindo ao hi5!
Conhece novas pessoas e Inicia sessdo.

mantém-te em contacto com
os teus amigos no hi5.

Password: r-'-' o

[¥ ManTén-ue igaco

Conhece pessoas de todos os cantos do mundo .,Lr{l_‘i{'.'_?fff_“_
Conhece pessoas da tua cidade natal ou de outras partes do mundo.

E dat d?
Mantém-te em contacto com os teus amigos. e e

Partilha aquilo que é importante para ti. i ”
Mostra fotos. Junta-te a grupos que te interessem. Liga-te 3 tua banda favorita, N&@o és membro do hi5?
QO registo é répido e facil!

Expressa as tuas opinibes
Constréi a tua propria pdgina e partilha com 0s outros aquilo que para ti é Registar
Importante. ’ o

Figura 6-Pdgina de acesso ao hi5. Captada pelo autor através do monitor do computador.

Hi5 ¢ uma expressdo inglesa geralmente usada no dmbito das saudagdes e rela-
ciona-se com uma espécie de “da ca cinco” no momento em que se cumprimentam dois
grandes amigos. O logdtipo ¢ misto, por ter letras € um niimero, para além de servir de pre-
texto para a criagdo de um sitio na Internet remete, a nivel formal, para uma espécie de
lugar virtual que estabelece relagdo, de uma forma indirecta, a ideia de cinco estrelas e a

todo o aparato cosmopolita a ele associado.

O sitio da Internet www.hi5.com engloba um conjunto muito diversificado de
outras paginas a ele associado. Uma rede de amigos virtuais, ligados directa ou indirecta-
mente, reine um sem fim de situagdes ligadas a transposi¢do do mundo real para o mundo
virtual. E composta por um grande niimero de paginas pessoais onde podem encontrar-se
perfis que contém a caracterizagdo de um individuo, uma espécie de autobiografia acom-
panhada por fotografias, descri¢des de interesses, bem como a idade, o aspecto fisico, a
localidade e formagdo académica, aplicacdes®’, comentarios e mensagens. Torna-se um
lugar virtual, onde uma rede de amigos interminavel é formada e visualizada por um gran-

de numero de utilizadores, registados gratuitamente. Para além de conter um conjunto

= As aplicagdes que se referenciam, sdo pequenas dreas adicionadas aos perfis, que intensificam o aspecto da transposi-
¢do do real e do quotidiano para o virtual ou cibernético. Elas simulam acontecimentos ou episddios relacionados com
situagdes ligadas a sociabilidade dos individuos. Podendo ser de caracter diverso, vio desde o copo que se bebe no ambi-
to da diversiio nocturna e o brinde que sc faz com amigos, da sondagem em relagfio ao carisma ou a exteriorizagio de
sentimentos, através de pequenas animagdes em cima de fotografias, bem como o estabelecimento de piropos, entre
outros aspectos. Estas aplicagbes remetem para o cardcter interactivo deste site, estabelecendo um paralelo & vida real,
no que diz respeito as camadas mais jovens entre os 18 e os 30 anos, maioritariamente.
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diversificado de perfis, por ser uma pagina muito visitada, também, estd associada aos

patrocinadores que pagam a manutencdo do site em troca de banners publicitarios.

hl_ Inicio O meu perfil Amigos Mensagens Grupos Web | Procurmsapo.pt]— » Privacidade Conta v

~ Procura de perfil procura de sites »

Encontrdmos 4.100 utilizacores na tud rede gue correspondem aos teus critérios. Refinar a procura de perfil

¢ Nome: e Idade: - e Sexo: Homens e« Estado civil: Qualquer
« Procuras: Qualquer e Palavras-chave: Funchal « Localidade: Portugal

Procura por e-mail
Enderego de e-mail |

Procurar e-mails |

-0U -
Procurar pessoas
Nome | ' o pais [ Portugal o |
Tipo de [ Naturalidade “~] Agora, procura em | o o
palavra-chave qualquer cidade
Palavras-chave [Funchal  Pesquisarnum [8 ¥] km
raio de
Idade ’ a {
Sexo EAmlms Mj‘:]
Estado civil [ Qualquer -
Procuras I'dué'lruuﬂrr' a -
_Procurar pessoas |
® 2003-2008 hiS Networks - Politica de Privacidade - Condigdes de Servige + Segurancga Online » Sobre nds + Blog + Publicidade - Emprego - Ajuda

Figura 7 - Motor de busca. Captagdo feita pelo autor através do monitor do computador.

Esta rede, alegadamente, tem a fun¢@o de motor de busca de pessoas de deter-
minada localidade ou cidade, dentro ou fora do pais. Os utilizadores acabam por encontrar,
manter ou estabelecer amizades, através da pesquisa por e-mail, da navegagio pelos perfis
de amigos de amigos, ou pelos nomes, dentro de zonas virtuais circunscritas. Podem
encontrar-se colegas de faculdade, colegas de escola, conhecidos de situagles diversas,
amigos de infancia, etc. Tal como um blogue, o hi5 serve de plataforma comunicacional,
onde se publicam textos, reflexdes, albuns fotograficos de viagens, de lugares ou situagdes,
entre outros. E estando sujeito aos comentarios, acaba torna-se um espago de partilha de
ideias ou de estados de espirito. A troca de experiéncias permite fazer daquele espago um
lugar dindmico, onde os utilizadores estdo constantemente a colocar e a retirar imagens, a
alterar as suas defini¢des, a marcar amigos em fotografias, a partilhar albuns, a enviar e
receber comentarios que depois podem ser visualizados ¢ comentados por terceiros. Esta-
belece-se assim, um sem fim de ligagdes que acabam por definir os individuos, tornando-
0s mais ou menos interessantes, de uma forma tdo eficaz que, por vezes, faz com que

sejam alvo de muitos pedidos de amizade, até por utilizadores que ndo os conhecem. Des-
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te modo, sera possivel e legitimo dizer que este espago acaba por ser uma extensio do eu,

ou do individuo real, para o espaco cibernético.

h[ J Inicie O meu perfil Amigos Mensagens Grupos Web | Prur_urarsopopt I_ > Privacidade Conta v

r‘ Carregar Fotos Tens 7 Sugestbes dos teus amigos (Ver Todos)

O meu Perfil Clica em Adicionar Amigo para enviar-lhes um Pedido de Amizade Procurar galeria  Gerir aplicacbes

- Procurar amigos Zé Sousa -
/ go! o=y I Fotos & Grupos
Visitantes do perfil V" _Adicionar amigo | Ndo, obrigado | ' Diério Album de
recortes
Total: 1931
; PhotoBuzz !t ) SuperFive!
Desde 2/Jul/2008: 25 GEMA FUENTES ' _ P
Ver visitantes recentes » 1} Drinks @ Kiss
Adicionar amigo | Ndo, obrigado | (Bl S
Pedidos ——— — & IFlinBOX % Kiss
5 Mensagens w mais
4 Notificagbes
Escolas
Aniversiros Ver todas as actualizages Ver amigos  Procurar amigos D Jaife:dsiiai
» Universidade da adeira
Angels: 21/Jul Hoje = Bartolomeu Perestrelo
Enia: 25/Jul = Escola da Pena
@+SoniagPipe’”: 26/Jul . Joana Camacho adicionou Patricia Henriques, Ana , Fabio 7
Pinheiro, Susana Vivas, e Cristina Xtrelinha como amigos. Aderir a outra escola »

Online Agora r S
David
carolina
Ana

/ Tribika J2 actualizou as informagdes de contacto.

& Gi Fernandes introduziu novas fotos no dlbum: Porto Santo

“” o , ry
nada para dizer... I ,; q ﬁ &
: )

O Meu Estado i 19 die editar

4. Tribika /7 adicionou Ritinh® Marques como amigo.

ma plus belle histoire a
d'amour c'est vous ;

Nanda ni 58 minutos comentério »

Figura 8- Pdgina de inicio do hi5. Captagiio feita pelo autor através do monitor do computador.

Por outro lado, se pensarmos na credibilidade desses perfis ou na suposta sin-
ceridade de contetdos, por tratar-se de um espago virtual, verifica-se quanto sdo questio-
ndveis porque muitas vezes ha falsificagdo de identidades, excepto quando amigos reais se
encontram na web e constatam a veracidade de determinados perfis. E muito dificil deter-
minar onde acaba a vida virtual e comega a real, e vice-versa, porque os utilizadores deste
servico falam de coisas que aconteceram no real, deixando comentarios no perfil ou na
galeria de imagens, bem como na vida real comentam situagdes encontradas no virtual. E
uma pagina que potencia o vouyerismo em especial e ndo sendo propriamente bilhardice,
pode despoleta-la, efectivamente. Na blogosfera, por exemplo, foi criado um blog paralelo
ao hi5 que remete para a ciberbilhardice, através da qual se criticavam, comentavam e sati-
rizavam determinados perfis. Por outro lado, por ser também um espago de criacio de
encontros pelos individuos, que recorrem primeiro ao contacto a partir do virtual para pos-
terior contacto fisico, remete para a dificuldade de estabelecer relagdes sociais, que sdo

facilitadas pela Internet e mediadas pelo monitor do computador.
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3. Para a compreensio da bilhardice

A curiosidade do Homem, ligada a capacidade social de interagir ¢ & lingua-
gem, faz despoletar a bilhardice como conversagiio ¢ discussio acerca da vida de terceiros,
enquadra-se no contexto psicologico e sociocultural de qualquer regifio. Apesar de ter
conotagiio depreciativa no ambito das relagdes humanas, este factor social funciona como
catalizador das interacgdes sociais, e esta relacionado com a perspectiva evolutiva do ser
humano que também fé-la evoluir, propagando os seus mecanismos de acgiio, ao dispor
dos meios de comunicagdio, na sua plenitude. Ai o espago publico de que se falou ante-
riormente, passa a incluir aspectos que s6 a privados dizem respeito. E neste momento que
se estende a bisbilhotice aos meios de comunicagdo, ¢ torna o vocabulo regional “bilhardi-
ce” o ponto de partida para o projecto que esta dissertagfo apresenta, através do qual se
ddo a conhecer varios aspectos ilustrando a sua riqueza transdisciplinar. Num projecto
onde se exploram as vérias areas do conhecimento, a diversidade das disciplinas acaba por
se tornar determinante para a completa exploragiio conceptual do tema e a sua relagio com
as artes visuais. A bilhardice, como ponto de partida absoluto de um projecto artistico,
obriga a sua defini¢io e conceptualiza¢io de modo a permitir a correcta e pertinente diva-
gacdo do termo pelas relagdes que se estabelecem no dmbito das ciéneias sociais e huma-
nas. Por um lado temos a linguistica que estuda a palavra ¢ a define segundo pardmetros
associados as suas origens e as suas variantes, a diversidade de significados, bem como a
criatividade da linguagem no &mbito da comunicac¢iio humana, ¢ ainda aos meios através

dos quais a bilhardice se propaga.
3.1. Da palavra ao conceito

O jogo das palavras resulta da criatividade do ser humano, como ser falante, e
torna o universo linguistico estimulante, ao permitir a introdugdo constante de palavras
com origens diversas ao mesmo tempo que outras caem em desuso. De entre os varios
exemplos referidos por Helena Rebelo®® na sua conferéncia e que se consideram pertinen-
tes para a compreensio deste aspecto sdo, por um lado, as mesmas palavras que adquirem
significados distintos segundo as zonas onde elas sdo usadas, por outro as unicamente
inventadas em contextos isolados, como ¢ o caso da palavra tapassol, elemento chave do

projecto. E € nestas circunstincias que se encontra a diversidade de sotaques e regionalis-

Docente da Universidade da Madeira que acciton amavelmente participar no ciclo de conferéneias que
aconteceu ¢m simultdneo no espago da instalagdo Central da Bilhardice que seré desenvolvido adiante, no
capitulo 7.
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mos no ambito da lingua portuguesa que, na sua diversidade, lhe da unidade. A palavra
bilhardice ¢ um termo regional para as palavras bisbilhotice, mexerico, coscuvilhice, QO que
a torna interessante, de facto, ¢ tratar-sc de um regionalismo, e ser usada, frequentemente,
em detrimento das anteriores. Curiosamente, ndo constitui entrada de diciondrios e ¢ ape-
nas referida como “falso testemunho, alveiosia. Aquelas raparigas nan fazem sendo
bilhardar™®. No entanto, se consultarmos alguns diciondrios da lingua portuguesa encon-
tramos o termo bisbilhotice definido como o acto de observar ou ouvir, para depois repro-
duzir de uma forma maliciosa o que se viu ou ouviu, Sendo sinénimo de enredo, de coscu-
vithice ou mexerico, tanto bilhardice como bisbilhotice definem a procura do conhecimen-
to de factos ou aspectos da vida alheia que depois sdo divulgados a terceiros. Qutro aspecto
que suscitou interesse para esta breve reflexio, ¢ o facto deste possuir na sua morfologia a
palavra bilhar. No diciondrio podem encontrar-se entradas para as palavras bilhar, que se
refere ao proprio jogo que acontece mediante o uso de um taco para mover bolas; bitharda
como um jogo tradicional de rapazes que fazem saltar com um pau outro mais pequeno,
bilhardar como uma tactica do proprio jogo do bithar caracterizada por tocar duas vezes na
bola ou em duas bolas a0 mesmo tempo, e bilhardeiro como o vadio que joga a bilharda.
Curioso ¢ saber que bilhardar também significa vadiar. Por fim, a entrada bilhardeira, sem
ser referenciada como regionalismo, ¢ definida como mulher de levar e trazer, que anda de

casa em casa dando noticias.

3.1.1 Do escdrnio a maledicéncia

As cantigas de escarnio e maldizer podem ser consideradas como a forma mais
primitiva de divulgacéo de bilhardices ou a propagaciio de noticias que objectivavam a cri-
tica através do sarcasmo, ironia ou da satira. Por constituirem-se primeiras manifestacdes
literdrias portuguesas, ¢ fazerem parte da poesia trovadoresca, o contexto sociocultural que
as circunscreve determina alguns aspectos da sociedade medieval portuguesa e o inicio da
sua literatura, De tradicdio popular, este humor satiro servia para dizer mal ou denunciar
situagbes diversas ligadas a protagonistas das mais variadas proveniéncias. Os trovadores
usavam, assim, o subterfiigio do verso e da musica para fazer soar, pelas ruas e lugares
medievais, as dentincias e provocagdes que achavam mais apropriadas no ambito da ridicu-

larizagio de individuos ou costumes considerados escandalosos. Desde temas ligados a

? Jaime Vicira dos SANTOS - «Vocabulario do Dialecto Madeirense», Revista Lingua Portuguesa, vol, 11,
p.148. Citado por Helena Rebelo.
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actualidade medieval no contexto das conquistas, aos amores entre fidalgos e plebeias, das
mentiras e falsas juras de amor, a vida duvidosa de formosas mogas solteiras, passando
pelas pretensdes dos mais ambiciosos, o lirismo da época trovadoresca constitufa-se na
consciéneia (i)moral preocupada em manter os bons costumes no dmbito da vida comunita-
ria. Por um lado, temos as cantigas de escarnio dirigidas a alguém incégnito de uma forma
indirecta, feita através de eufemismos e jogos de palavras com sentido duplo. Por outro, as
cantigas de maldizer aconteciam quando os trovadores recorriam a um discurso mais acuti-
lante e directo, através do uso de palavras, claramente ofensivas ¢ grotescas, para dizer mal

de alguém.

3.1.2. Charlotte de Backer: “Como chocolate belga para a mente universal: a bilhar-

dice interpessoal e de massas, uma perspectiva evolutiva” **

Sob o ponto de vista evolutivo, no que diz respeito a bithardice como factor ao
dispdr das relagdes humanas e o seu papel no comportamento humano, a autora formula
uma tese acerca deste fendmeno social ¢ os scus campos de ac¢io, no ambito das relacdes
nterpessoais. Apesar do seu estudo ser extenso ¢ abrangente, pretende-se proceder a uma
breve abordagem que sintetiza ¢ analisa aquilo que pode ser entendido como bithardice,

bem como os seus modos ¢ meios de actuacio.

Para além da evolugio do termo e suas significagdes, ou das suas origens eti-
mologicas, a bilhardice ¢ operacionalizada segundo o esquema de comunicagio que ilustra
a formula de Laswel’', no &mbito do modelo comunicacional, ¢ que descreve a mensagem
enviada pelo emissor a um receptor, através de um determinado canal ou meio, segundo
determinado objectivo. Temos pois, a mecanica e 0 modo de transmissdo das mensagens
que definem o processo de propagagdo de uma bilhardice, estabelecida no decorrer de uma
comunicagdio efectivada pelos intervenientes. E inevitavel associar este fenémeno social ao
seu objecto principal: o Homem. Assim sendo, s6 se classifica uma mensagem como
potencial bilhardice quando nela participa ou existe pelo menos um ser humano, no ambito
dos contextos socioculturais gerais, onde o quotidiano colectivo engioba os individuos que

se constituem, simultaneamente, como denomina a autora, gossiped subjects or gossipers.

40 ., C s iy : « . . . .

Titulo original: “Like Belgian Chocolate for the Universal Mind: Interpersonal and Media Gossip from,
an Evolutionary Perspeciive”, traduzido pelo autor.
Mo, : 5

Téenica da Comunicagdo Humana
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Protagonizam-se conversas quando se revéem, os gossipers, Nos sujeitos que esco-
them para desenvolver um mexerico, pela sua proximidade, pela fama, ou porque t&m
modos de vida desviados dos que sfio considerados padrio. Por outro lado, define-se
bithardice como equalizador social, por toda a gente poder ser bisbifhoteiro ou por estar
sujeito a bisbilhotice, apesar de haver individuos que, pelo seu modo de vida divergente, se

tornam alvos favoritos no contexto da bithardice, (Almirol:1981, p. 298)*,

Os beneficios ou maleficios produzidos por este fenémeno, suscitam a reflexdo
acerca das suas consequéncias ou dos seus efeitos. As intengdes da bilhardice, ligadas ao
tipo de informag@o que ¢ partilhada entre os intervenientes, reflectem a fungfo social liga-
da aos principios éticos que definem a matriz moral dos sujeitos, no ambito do grupo de
individuos. Estas questdes, obrigam a uma reflexfio cuidada acerca da credibilidade dos
conteudos, bem como do papel da novidade no desenvolvimento de uma bilhardice. Por
um lado temos a propagagdo de boca em boca de wma informagio, por outro, temos 0s

média.

“But we can't deny the fact that in our modern societies, gossip also comes via a
new, and very public channel: mass media. Other researchers fe.g. Levin & Kimmel,
1977 Nevo & Nevo, 1993; Riegel, 1996, Rosnow & Fine, 1976) have already paid
atternfion (o this media gossip, which is today omnipresent: tabloids, gossip columns in
newspapers, gossip in soaps, real life television, gossip television programs, the latest
and hottest facts spread in radio programs, etc. If vou have a television, a radio, if vou
read any kind of written wmedia product, or if vou walk around in our Western cities

. . . , , . . w43
erowed with billhoards you are confronted with gossip, whether vou like this or not. "

2 Citado por De BACKER, Charlotte - Like Belgian Chocolate for the Universal Mind. Interpersonal and
Media Gossip from an Evelutionary Perspective <

http://www . cthesis.net/gossip/gossip_part_1 chap LIum> 06-08-2007, 00h35m.

* pe BACKER, Charlotte - Like Belgiain Chocolate for the Universal Mind. nterpersonal and Media Gos-
sip from an Evelutionary Perspective <htip/fwww cthesis.net/gossip/gossip_part_1_chap_1.him>, 06-08-
2007, 00h35m.
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Deste modo, a bilhardi-
ce, constituindo-se  guido
dramdtico que desenvolve
cenas inspiradas em factos
veridicos, ou na distor¢ido de
situagdes, ¢ nos casos mais
maldosos, a invencdo de con-
tendos, faz questionar o papel
dos intervenientes no ambito

das respectivas reprodugdes.

. 44 .
A figura 97 ilustra de uma

forma exemplar ¢ 0 que se

tem dite acerca da bilhardice,

o dentro do que se pretende
Figura 9 - Juan Muiloz, Two Seated on the Wall, 2000,

neste projecto. Com a repre-

sentaglo escultdrica de Juan Mudz, as figuras sentadas na parede, num patamar elevado,

remetem para wma narrativa que descreve o conceito de uma forma clara e objectiva.

Pessoas a falarem de pessoas revela, assim, a capacidade inteligente de associar
sttuaghes, através da imaginagdo. No contexto de uma bilhardice surgem trés tipos de clas-
sificacio de gossipers: os que simplesmente relatam factos ¢ ocasionalmente partilham a
informaglo, os que falam de tudo, sobre tudo e todos, a toda a gente e 0s que, ao repetirem
factos e situagdes, provocam (in)conscientemente conflitos. Sabendo que a bilhardice
acontece através da sociabilidade no dmbito das relagdes interpessoais, quem nio bilharda
¢ porque ndo ¢ sociavel e ndo convive com ninguém. Sendo todas as sociedades bilhardei-
ras, qualquer individuo que cresga num ambiente social torna-se potencial gossiper. O
denominador comum, no que diz respeito a bilhardice interpessoal e de massas, responsé-

vel pelo desenvolvimento de uma histdria contada, ¢ a surpresa ¢ a curiosidade.

“(..0 The context is extremely imporiant and will define if information is gossip
or not, Using the general, anthropological definition of gossip, that defines gossip as

any exchange of information about personal features or behaviors of a third person

44 : . . .
Imagem retirada da capa de catdlogo da retrospectiva de Juan Mufioz, que decorreu entre Qutubro de 2008
e faneiro de 2009, em Serralves.
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(Arino, 1980) I will show how this definition lacks a contextual restriction. Since, if I tell

’

vou “My sister brushed her tecth this morning”, and My dad took off in his car”,
would you consider this to be gossip? Probably not, and chances that you will further
spread this around are low. Still, these lines report about the traits and behaviors of
third persons, which according to Arno (1980} should he gossip. Now imagine you live
in a sociely where no one ever brushes his or her teeth, and noi a single person has a
car. Imagine, living in this society, someone tells you “My sister brushed her teeth this
maorning”, and “My dad ok off in his car”. In this totally different context, the same
information suddeniy gets a complefely different value, and it will be much more likelv
that the receiver will spread this news around further, and people won't deny this 1o be
gossip. This Is because the same information is more likely to elicit feelings of surprise

. A3
in the second context. (..)

A bilhardice, como necessidade bdsica de adquirir informagio, ao nivel da psi-

cologia comportamental da individualidade, relaciona-se com as diversas formas de inter-

pretar a realidade.

“Looking al the effects of gossip, socio-anthropologisis Jocus on gossip as a
mieans to spread information, to maintain social control and 1o bond with others. The
adepts from the psvehological approach, concentrate on individual uses’, such as so-

, . . . , 46
efal comparison, siatus regulation, achieving power, and enteriainment. (..)".

Se o0s socio-antropologistas definem a bithardice como propaga¢do de mensa-

gens, no que diz respeito & manutengdo do social, a abordagem psicoldgica concentra-se

nos aspectos individuais ligados as relagdes interpessoais. Estabelece-se assim a ligacdo

entre a aprendizagem c este factor aglutinante segundo semelhancas e interesses matuos,

funciona como regulador das relagdes humanas. O seu aspecto benéfico, apesar da sua

conotaglo negativa, ¢ associado ao controlo social e a satisfagio das necessidades de gru-

po. Para além de agregar individuos, o seu papel pedagdgico, apesar de discutivel, é res-

ponsavel pela assimilagdo dos valores e das normas sociais, ao mesmo tempo que se esta-

belece uma esfera intima pessoal que une os individuos pela confianga e semethanca. Por

outro lado, os juizos de valor associados aos valores de um grupo efectivam a puni¢io dos

individuos que, fizeram entedos.

“ De BACKER, Charlotte - Like Belgian Chocolate for the Universal Mind. Interpersonal and Media Gos-
sip from an Evolutionary Perspective <hUp/fwww cthesisnet/gossip/gossip_part | chap_1.htm>, 06-08-

2007, 00h35m.
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De BACKER, Charlotte - Like Belgian Chocolate for the Universal Mind. Interpersonal and Media Gos-

sip from an Evelutionary Perspective <http:/fwww ethesis.net/gossip/gossip_part_1_chap 2. hun>, 06-0%-

2007, 00h35m,
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A bilhardice, para além de se relacionar com o sociocultural resulta, também,
da disposic@o bioldgica e somatica que caracteriza a espéeie humana.; porque aprender é
mmportante, a bilhardice e a experiéncia andam de méos dadas, no que diz respeito a modi-
ficagiio de comportamentos. Como o comportamento depende das experiéncias vividas, o
mundo real proporciona a capacidade do ser humano assimilar o leque de diversidades que
se mterpdem no dia-a-dia individual e/ou colectivo. A adaptagio da espécie, e 0 seu conse-
quente sucesso biologico, para além de assoctar-se ds questdes genéticas que a caracteri-
zam, liga-se a aprendizagem através da experiéncia individual e/ou do seu conhecimento
por terceiros. A observagdo torna-se numa importante ferramenta de sobrevivéncia., Deste
modo, as situagdes de perigo ou seguranga, associadas a episodios especificos vividos pelo
individuo, sdo testemunhadas por outros e logo transmitidas a terceiros. Por outro lado, o
fazer de conta, os contos ou as fabulas dirigidas as criangas possibilitam a aprendizagem de
no¢dcs ancestrais, ligadas aos principios morais associados. Por outro lado aquilo gue se
associa a bilhardice como estratégia social de aprendizagem, refere-sc a vivéncia de grupo
& s normas socials que ensinam o certo ¢ o errado. Aprendendo a estar € a ser numa socie-
dade, aquilo que ¢ definido como Social Strategy Learnig Gossip, abrange bipolaridades

como ensinar-aprender, certo-errado, bom ¢ mau comportamento.

Deste modo, quando se fala na bilhardice como estratégia de aprendizagem,
relacionando-se o0s seus meios de actuacgfio ao servigo da resolugiio de problemas de adap-
tagio da espécie, no que diz respeito a selecgio natural e & sobrevivéncia, a identidade do

sujetfo e a sua conduta perde importincia:

“Soubeste que o Pedra foi rapidamente para o hospital depois de jantar naguele res-
taurante novo, que abriu na Rua da Carveira? Ele apanhouw uma fortissima intoxicacdo

T
afimeniar!

Contudo, o aspecto ligado 4 sobrevivéncia da espécie ndo é o Unico ao servigo
da bilhardice como estratégia de aprendizagem. Outras formas apresentam-se e assumem
fungdes ligadas também a selecgéio sexual e social. Quando Charlotte De Backer refere a
importincia das estratégias de recolha de informagéo para constituirem-se casais, no ambi-
to daquilo que define como Mating Strategy Learning Gossip, a autora foca a sua atengfo

para as estratégias dos individuos que procuram encontrar, ou manter um(a) parceiro(a):

47 .. . : .
Este exemple foi baseado no que Charlotte De Backer enuncion na sua tese doutoral.
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Y0 s information to learn how io please vour heart and the heart of others,

. ., 48
and especially to lecrn how not go get hurt or not hwt others.

Sabendo que a bisbilhotice, ao servigo da constitui¢io de casais, assume um
papel de recolha de dados acerca de um potencial parceiro(a), o protagonismo individual
torna-se a chave de todo um processo de interacgfio pessoal que privilegia a reputagiio.
Deste modo, a busca de relagdes baseada na sondagem das capacidades sexuais e romanti-
cas, intelectuais e sociais, que caracterizam o carisma de um(a) eventual companheiro(a),
torna-se uma ferramenta no ambito das estratégias de reprodugio entre homens e mulheres:

() Mating gossip not only cceurs benween male-male and Jemale-female con-

versations, says Power (1998), but men gossip with women about the marital status of

potential meates, they search for potential mates through gossip. And, both men and

49

women warn their opposite sex friends about bad mates.”

O processo mental que orienta a bilhardice, quanto 4 diferenciagiio sexual ¢

emocional, liga-se a predisposigiio bioldgica. Os mecanismos mentais definem um proces-
so que engloba a linguagem ¢ a mente associadas ao desenvolvimento completo do ser

humano.

Associando-se a empatia ao armazenamento das experiéncias, quando se pensa
nas emogdes ao servige da bilhardice, a sua regulacdo é associada & coordenagfo das acti-
vidades ¢ relagdes interpessoais na decis@io que determina o comportamento ligado
bilhardice. As emogdes, relacionadas com o poder das palavras, podem ser basicas, sociais
ou culturais. Quando uma bilhardice ¢ boa ou positiva, constitui-s¢ anti-depressivo e, tal
como o chocolate, causa a sensagio de bem estar. Por outro lado, se ¢ ma ou negativa, pro-
voca nos infervenientes desgosto, tristeza, irritagio ou medo, responsaveis pela necessida-

de do desabafo que surge na sequéncia da desilusio.

“We first feel surprised when we observe some remarkable event, or hear a gos-
sip. Qur attention s caughi. In a next siep, jov, fear, anger, sadness or disgust wit!

make ws spread around the message to others, who again will first feel smprised, and

% De BACKER, Charlotte - Like Belgian Chocolate for the Universal Mind. Interpersonal and Media Gos-
sip from an Evolutionary Perspective <htp //www.ethesis.net/gossip/gossip_part_1_chap 4.htm>, 06-08- 3
2007, 00h35m.
Y Ibidem.
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then caught by one or more of the other emotions that trigger our tendency to share this

N . . . .50
JSitness-relevant information with others again,

Para finalizar esta abordagem, resta apenas sugerir o papel dos média no ambi-
to da bilhardice mediatica, relacionada com as celebridades e o interesse publico pela vida
privada, a par dos aspirantes a celebridades que se expdem das mais diversas formas.
Extrapolando as nogdes baseadas no cardcter multifacetado da bilhardice, conclii-se que
ndo se trata apenas da reflexdo e discussdo acerca de terceiros, mas abrange um campo de
actuagdo diversificado, ligado as caracteristicas da espéeic humana. Deste modo,
sequéncia de que a evolugdo do Homem se traduz na evolugiio dos meios de que dispoe,
promove-se a bilhardice generalizada e global, através das novas plataformas comunica-
cionais que resultam da industrializaciio e democratiza¢io da informagdo, constatadas por
Habermas. Pensando no que se podera definir como bifhardice mediatica, a sua generaliza-
¢do resulta do interesse colectivo pelo quotidiano privado das celebridades, definidas como

figuras publicas de relevincia nacional ou internacional.

“Even unknown people may become celebrities if they appear in the media and
are recognized by many others. Andv Warhol once said that in the fiture every individ-
el would get his or her fifieen minutes of fame. Reality television provides a venue for
unknown peopie to acquire fame by exposing their relationships, survival skitls, and

even homebuilding skills 1o muss audiences.

The strange fuct about celebrities is that, even though we afl recognize thew and
£E &

may feel we ‘know’ them, we never actually encounter these people in real life. What we

know about them is what the media tells us. A celebrity’s image might be very different

. . i . Y
Jrom how ke or she is in real life. And yet we gossip about them,

A celebridade, por constituir-se figura piblica, convive com o sensacionalismo
poprio do mundo do espectaculo ¢ da politica, que também ¢ um espectaculo. Por outro
lado, as figuras andnimas que aspiram a celebridades, emergidas no contexto da televisio ¢
do entretenimento, por periodos de fama curtos, passam a ser lembradas ndo pelo prestigio
alcangado, mas pelo tipo de exposi¢do a que se prestaram, na conquista dos seus 15 minu-
tos de fama. Contudo, uma celebridade ndo se mantém apenas pelo seu talento, mas pela
méquina publicitaria de que dispde. Muitas vezes, as celebridades associam-se a movimen-

tos de solidariedade, beneficéncia ou voluntariado, e dispdem de gabinetes de marketing

0 De BACKER, Chatlote - Like Belgion Chocolate for the Universal Mind. Interpersonal and Media Gossip from an
Lw).’unoirf.'n Perspective <hUpi/fwww.ethesis.net/gossip/gossip_part_1 chap 6.him>, 06-08-2007, 00h35m.,

Dc BACKER, Charlotte - Like Belgian Chocolate for the Universal Mind. interpersonal and Media Gossip from an
Evolutionary Perspective <hlUp:/fwww cthesis.net/gossip/gossip_part 1 chap_7.htm>, 06-08-2007, 00h35m.

44




A Bithardice: projecio de intervengdio estético-artistica para a cidade do Funchal

que desenvolvem um importante papel, no que diz respeito & manutengéo da imagem no
mundo sensacionalista e mediatico. A divulgacio do quotidiano privado das celebridades
possul importante papel na difuséo de noticias ¢ disponibilizagdo de informagdo as massas,
e no crescimento dos lucros da industria mediatica. Por um lado publicitam-se pormenores
da vida privada, associada as capacidades intelectuais, profissionais e soclais que garantem
o0 prestigio, por outro, provocam-se situagdes, muitas vezes constrangedoras, que pdem em

causa cargos, reputacdes, ou relacdes familiares.

A bilhardice mediatica distingue-se da interpessoal pelos canais e meios de que
dispoe: os tabldides ¢ as revistas cor-de-rosa; os testemunhos e as noticias que divulgam
historias pessoais; os programas televisivos de entretenimento; os magazines bilthardeiros;

0s reality shows; as telenovelas e a Internet,

Actualmente assiste-se a proliferagio de programas que objectivam apenas a
discussdo da vida das celebridades, daquilo que fizeram, do que disseram, da indumentéria
que usaram em determinada festa, ao mesmo tempo que surgem programas direccionados
para os desafortunados que perdem o contacto de parentes, ou que passaram por maus

momentos e resolvem testemunhar em directo para milhdes de pessoas.

Aparecendo na esfera publica, a bilhardice de massas torna-se menos credivel
do que a interpessoal, pelo facto dos intervenientes néo se conhecerem pessoalmente. A
impossibilidade do encontro real entre os intervenientes da bilhardice medidtica e a
audiéneia, torna-a menos fidvel e exige a diversificagio de fontes. Recorrendo a entrevistas
ou a captura de imagens na tentativa de provar a veracidade dos factos divulgados, a con-

fissfio, na primeira pessoa, acaba por ser a Unica forma de tornar crediveis as historias.
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Parte I - O Projecto
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4. O Projecto

O projecto,“d Bilhardice: projecto de interven¢do estético-artistica para a
cidade do Funchal”, retine diferentes areas do saber que, no seu conjunto, deram origem a
uma intervengdo multidisciplinar relacionada com os aspectos socioculturais da regido, no
que diz respeito 4 realidade social do Arquipélago da Madeira. Constituiu-se intervencio
mista de cardcter efémero que se desdobra em duas situacdes distintas: uma no exterior —
Avenida Arriaga; ¢ outra no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias. Sendo uma
intervengfo interactiva que decorreu em espago piiblico, trouxe ao publico em geral uma
visdo diferente daquilo a que ele se encontra familiarizado, no que diz respeito a arte
actual. A sua visibilidade foi grande, por estar na rua ¢ por interagir directamente com as
pessoas que passam junto dos objectos colocados na Avenida Arriaga. Por outro lado, a

tematica abordada em muito diz respeito a todos nos.
4.1. Caracterizaciio

No que diz respeito a cultura, & linguagem, & conjuntura artistica actual ¢ regio-
nal, o projecto de cardcter interactivo e performativo, pretende chamar a atengiio para as
especificidades do quotidiano regional. Concebida e pensada para as comemoracdes dos
500 anos da cidade do Funchal, A Bilhardice representa ainda um fendémeno perfeitamente
actual ¢ pertinente, tendo em conta o contexto sociocultural no qual se vive. E um projecto
abrangente que abarca diversos aspectos relacionados com diferentes areas do saber, aglu-
tinadas numa linguagem artistica que visa a reflexfo, a ironia, a questionagio e a critica,
em relagdio a um dos aspectos mais caracteristicos do Homem como ser social — a comuni-

cacio.

Deste modo, com este projecto pretende-se despertar, junto do publico em
geral, a curiosidade, a reflexfio, a questionagdo, acerca dos objectivos da arte contemporé-
nea, no que diz respeito as manifestagdes artisticas actuais, no dmbito concreta da arte
publica efémera. Por outre lado, através da recolha, por gravacio directa, de diferentes
conversas visa-se a valorizagdo do sotaque que caracteriza os regionalismos tipicos do dia-

lecto madeirense.
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Figura {0 - Desenho de um Posto de Bithardice, elaborado pelo autor,

Trata-se de uma intervencio que compreende duas situagdes distintas: a pri-
meira compreende uma intervengdo em espago publico urbano através de objectos de
madeira, pequenas arquitecturas (Figura 4) inspiradas na arquitectura civil da Madeira,
dispostas, maioritariamente, na Avenida Arriaga. A segunda € uma intervengiio arquitecto-
nica no Saldo Nobre do Teatro Municipal do Funchal. Como pode verificar-se, as denomi-
nagdes dos objectos relacionam-se com as centrais telefénicas e respectivas cabines, que

estdo ao dispor de toda a gente, bem como a transmissdo de mensagens.

Outro elemento comum ¢ o tapassol, que estd presente na esmagadora maioria
dos elementos arquitectonicos regionais. Este remete, precisamente, para o acto de esprei-
tar através de uma barreira cuja fungfo primeira, relaciona-se com a protecgdo das casas
em relaco as eventuais intempéries, Relacionam-se assim, aspectos culturais especificos
relacionados com a linguagem, com os costumes e as vivéncias cada vez mais influencia-
das pelo o mundo exterior a essas mesmas realidades. O contraponto entre formas distintas

de meter o bedelho, de bilhardar.
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Figura 11 - Projecg¢do da Central da Bilhardice para o Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias. Dese-
nho realizado pelo autor.

Na Central da Bilhardice encontrava-se uma projecgdo que reflectia o tapassol
e quem por detras dele espreitava, bem como uma matriz sonora de conversas. Neste
momento verifica-se o contraponto entre ptblico e privado e a perplexidade do observador
que espreita para o interior da central, e ¢ confrontado pela sua imagem por detras do

tapassol.

Em relagdo ao lugar para o qual este projecto foi concebido e pensado, a Ave-
nida Arriaga, entre outros espacos publicos da capital madeirense, foram determinantes os
aspectos historico-culturais, e sociologicos dos mesmos. Assim sendo, todos os postos de
bilhardice foram colocados em zonas estratégicas que se constituem cenério da bilhardice®

e a0 mesmo tempo, definiam um trajecto™, uma caminhada até a Central da Bilhardice.

A Avenida Arriaga, como antigo passeio publico do Funchal, sempre foi, desde
0 seu surgimento, uma das zonas mais emblematicas da cidade. Nela encontram-se muitos

dos edificios mais emblematicos da cidade: Sé Catedral do Funchal, o Golden Gate, o Jar-

52 : ; . . .

Que acontece nos mais variados lugares urbanos, em esquinas, em esplanadas, a saida da missa, etc..
33 Este trajecto, ¢ definido segundo dois factores: a visibilidade e o sitio especifico. A visibilidade permite o
encontro das pegas e sua inter-visualizagdo; o sitio especifico para além do referido tem a ver com as ques-
tdes de /ugar, anteriormente abordadas no segundo capitulo.
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dim Municipal, o Teatro Municipal Baltazar Dias, entre outros. Foi palco de episddios his-
toricos que em muito contribuiram para a histéria nacional e regional. E um espago pleno
de historia, para além de ter sido (e ainda ser) o passeio publico do Funchal, onde se gerou
uma polémica interessante, no século XX, por despertar a opinido publica acerca da colo-
cagdo da estatua ao Conde de Canavial, ¢ a sua legitimidade em relacdo a colocag¢do da
estatua a Gongalves Zarco. Por outro lado, a moda do Passeio Publico foi introduzida por
D. Fernando de Coburgo em Lisboa, quando passeava pomposamente com a sua familia no
passeio publico de Lisboa, promovendo, junto da populagdo o passeio domingueiro, atra-

vés do qual se via e se era visto.

O projecto durou apenas uma semana e englobou um ciclo de conferéncias.
Entre os dias cinco e onze de Maio, da inauguragdo ao encerramento, foram organizadas
trés conferéncias proferidas por varios protagonistas que contextualizaram a intervengao

estético-artistica, e deram a conhecer ao publico interessado nos caminhos da arte, hoje.
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5. Contextualizacfdio temporal e espacial do projecto

Se anteriormente foram enumeradas algumas nogdes ligadas ao espago piiblico
como interior-exterior ou piblico-privado, no que diz respeito 4 vida comunitaria versus
vida privada num cendrio urbano vivencial, agora as tipologias arquitecténicas, o tapassol,
ou o proprio lugar onde se apresentou o projecto sdo alvo de alguma atencgdio. Para a con-
textuahizagdo deste projecto importa reflectir sobre o papel dos elementos ¢ estruturas
arquitecténicas como factores que serviram de ponto de partida para a execucio de uma

intervengao estético-artistica de arte publica efémera.

() Casas brancas de telhados vermethos, muito juntas, & beira mar, sobrepu-
Jadas pela massa cinzenta do castelo, ¢ todo o conjunto no meio de verdes ¢ flores, visi-
veis desde ay dguas da hafa, eis o Funchal. Sozinho, néo seria nada. Atrds estdo as
maontanhas erguendo-se em valumes sucessives, aqui verdes, acold de uma mistica cor
prirpura sobre a qual sobem mais telhados vermethos e paredes brancas de persianas
verdes, isoladas ou juntas, aié gue as mais aveniureiras se perdem entre pinheirais e

muvens - eis a moldura gue encerra a propria cidade.”
- e 10005
William H. Koebel, Londres, 1909

Jos¢ Guilherme Abreu, na sua reflex@io acerca da paisagem urbana aborda, a
nivel filoséfico, uma questdo interessante que ¢ a da paisagem fenomenolégica como o
conjunto das experiéneias sensoriais, capazes de constituir uma imagem, um repertério
consciente de situagdes que, segundo as vivéncias, percursos e caminhadas, se constituem
como o espectaculo da visdo que, associado a outras experiéncias sensoriais, permite a
consciencializagdo individual daquilo que se passa em redor do observador. Deste modo,
poder-se-4 definir paisagem, no d4mbito da cidade contemporinea, como o diglogo entre o
observador e o campo de observagéo, através da construgfio do mapa urbano, segundo pon-
tos de referéncia traduzidos nos lugares que compdem a propria paisagem urbana tornan-
do-se evidente a necessaria reflexdo acerca das tipologias arquitecténicas que a definem.
Para o melhor entendimento das opgdes tomadas, no que diz respeito ao espago escolhido
para a apresentacdo do projecto, bem como a escolha dos objectos ou das formas que cons-

tituem a materializagio da ideia que deu origem ao projecto.

** SILVA, Aniénio Marques da - Passaram pela Madeira: Textos de autores anglo-saxcénicos que visitaram
a liha (1687-2000), Funchal 500 anos, Funchal, 2008, p.176.
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5.1. Alguns aspectos da arquitectura civil no Funchal: usos e costumes

“Todas as casas com algwma importdncia 1@m os seus principais quarios no
andar superior gue, em plano acima dos edificios mais pequenos, consegue gozar a bii-
sa do mar, Tém também forres as quals dominam as visias sobre ox campos nos arredo-
res ¢ o mar. (...} O rés-do-chdo é inteiramente destinado a armazém (...}, nas ruas, a
parie da frente esic normalmente dividida em pequenas lojas. Se ha dois andares aci-
ma, o primeiro é geralmenie de pequena altwra (..) destinado a quarto dos criados ou
outras serventias. O andar de cima é o mals amplo, sendo ¢s guartos mais altos (1.}, As
casas antigas sdo de paredes de argamassa e sem grandes enfeites o iecto ¢ de madeira
(...} As casas modernas (...), sdo mais ricas, com paredes guarnecidas de madeiras e os
fectos com desenhos representando fothagem ¢ outras decorages. {...) s as casas dos

mais pobres, ndo exibem caixithos e vidros. (..}

Guia da Madeira com wma Curta Descrigdo do Funchal, anonimo, Londres,

18017

A tradicional casa madeirense, para além de compreender varios aspectos liga-
dos a concepgdes arquitectonicas especificas do contexto sociocultural do Arquipélago da
Madeira, refaciona-se com determinadas mfluéncias, bem como com os materiais disponi-
vels, tecnologias ou formas de construgdo particulares que a caracterizam. Segundo Vitor
Mestre, as tipologias habitacionals na Madeira, apesar de regionais, respondem visual ¢
arquitecturalmente a pressupostos ligados as tipologias habitacionais nacionals ¢ suas
caracteristicas construtivas que, mais tarde, associadas aos elementos decorativos, no que
diz respeito ao arranjo visual das fachadas ou do interior dos prédios, acabam por justifi-
car a preocupacio estética e funcional necessérias na execucgfio de casas. No entanto, antes
de referenciar as questdes ligadas ao que determina a relagfo entre a Arquitectura Popular
¢ Erudita na Madeira, torna-se pertinente fazer uma retrospectiva descontraida em relagéo
a propria historia e tentar perceber como se poderdo distinguir os aspectos que diferenciam
uma da outra, ¢ em que medida se afastam, formalmente, da arquitectura no continente
portugués. O que se conhece como casa antiga resulta sempre da reproducio dos elementos
explorados na arquitectura nacional, embora com algumas adaptactes condicionadas pelos
recursos de que a Ilha dispde. Por outro lado ndo se pode subtrair a importancia do povoa-
mento, no que diz respeito a arquitectura habitacional introduzida na Madeira na ¢poca que

procedeu ao seu descobrimento. A fixagéo das populages nas diversas localidades requer

5 .
5'SILVA, Anténio Marques da - Passaram pela Madeira: Textos de autores anglo-saxonicos que visitaram o
1ha (1687-2000), Funchal 500 anocs, Funchal, 2008, p.70.
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a construgdo de casas nas terras desbravadas e distribuidas previamente. Inicialmente as
construgdes eram predominantemente em madeira e estruturalmente muito simples, foram

evoluindo, naturalmente, e tornaram-se cada vez mais complexas.

No que diz respeito a Arquitectura Popular, nas zonas rurais da Madeira, veri-
fica-se um modelo unifamiliar muito simples que, exclusivamente, responde apenas & pro-
pria fungfio da habitagdo em contexto agrario de subsisténcia. As mais primitivas descre-
vem uma simplicidade extrema, com apenas um piso habitacional, um compartimento
constituia-se cendrio do dia-a-dia familiar reunindo, no mesmo espago, a cozinha, a cama,
¢ a zona de convivio. De apenas uma planta, cstas casas, de cobertura em colmo, foram
evoluindo para estruturas mais complexas pela introducio de compartimentos (de passa-
gem) que comunicam, nfio pelos corredores ou atrios, mas pelas portas que os isolam, uns

5
dos outros™®.

Por outro lado, a proliferagiio dos edificios civis, no Funchal, segundo modelos
previamente estabelecidos responde, ndo sé as necessidades locais de habitacdo, mas tam-
bém & cultura visual e estética de quem os projecta, bem como a de quem os encomenda.
No decorrer dos séculos a partir do povoamento da ilha, verificou-se a adequacio das
novas construgbes as necessidades que foram surgindo. Se as habita¢des primitivas do
Funchal que perduraram e chegaram aos nossos dias, apresentando-se muito proximas das
rurais, definem uma homogeneidade construtiva e estrutural tipica de uma cidade que
outrora tinha como fonte de rendimento o trigo ou o agticar, as construidas posteriormente
vio apresentar uma estrutura mais elaborada e distanciar-se, do que se entende como arqui-
tectura popular, sem no entanto marcar a diferenca de uma forma efectiva. A partir do
século XVIIL, com a alteragfio da conjuntura econémica ¢ social, associada ao vinho e ao
turismo a arquitectura civil vai ser caracterizada pelos vdrios andares em que os 1és do
chéio, por exemplo, continuam ao servigo dos donos da casa os armazéns ou lojas que pro-

videnciam a possibilidade de rendimento extra das familias.

A partir do século XX assistiu-se & introdugdo de novos valores estéticos e

funcionais no que diz respeito a construcio de edificios modernos, no dmbito da constante

36 Quando se introduziu o andar superior nas casas, ja em pedra ¢ de cobertura em telhado, as escadas exte-
riores estabeleciam ligacéio eatre o rés do chio ¢ o 1° andar, ¢ geralmente o piso térreo servia para armazenar
as colheitas ou constituia-sc estadbuloe de bovinos que acabavam por contribuir para o aquecimento do piso
superior.
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reformulag@o urbana (especialmente nos anos 40, no caso portugués), associada a evolu¢io

e modernizagdo das cidades, bem como ao crescimento demografico. No entanto, na l
Madeira, actualmente, continua-se a assistir a copias de modelos tradicionais locais, sem se |
verificar a preocupagdo na reinterpretacdo das formas que contribuam para a construgdo de ‘
edificios inovadores sob o ponto de vista arquitectonico e estético, salvo algumas excep-
¢oes que revelam algum cuidado nesse sentido, como ¢ o caso do arquitecto Chordo Rama-
lho que nédo se socorria dos ultrapassados mimetismos que definiam uma pseudo arquitec- g

tura civil especifica da regido.

Figura 12 - Reinterpretagdo contemporanea de uma casinha de prazer, na Casa Bianchi de 1959, pro-
jecto do arquitecto Chordo Ramalho. Concebida em betdo aparente e protegida por sucessivos tapas-
sois em fasquiados de madeira de tradigdo local. Fotografia por Emanuel Gaspar.
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5.1.1. A Casinha de Prazer
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Figura 13 - Casinha de prazer construida totalmente em tapassois de fasquiados de madeira pintados a verde
escuro, situada na esquina da rua Conde Carvalhal com a travessa Sdo Filipe. Fotografia de Emanuel Gaspar.

“A expressdao “house of pleasure” teria sido conhecida em Inglaterra e passada

a madeira juntamente com a tendéncia orientalizante que os ingleses vdo imprimir a
57

decoragdo de suas casas “coloniais”?”

Segundo Paulo de Freitas, a designacio Casinha de Prazer parece surgir das

viagens de Marco Polo aos Jardins do Palacio de Kuba Kan, em Xandu, a norte de Pequim.
Inicialmente e originalmente caracterizadas pela sua portabilidade, e por tratarem-se de
pequenos pavilhoes em forma de tenda, estas construgdes orientais inspiram as indmeras
construgdes desse género nos jardins dos palacios europeus, a partir do século XVIII. Séo
enumeras as adaptacdes que fizeram surgir nestas tipologias tipicamente madeirenses que
definem este pequeno elemento arquitectonico predominante nas diversas casas de habita-
¢do que se encontram na ilha. Associados as quintas tipicamente insulares que surgiram ja
no século XVIII nos arredores do Funchal, em cotas mais elevadas, ou em pontos estraté-

gicos junto ao mar, estes pequenos espagos constituem-se continuagdes dos belos jardins

37 Paulo de FREITAS — «Casinhas de Prazer», Ise/nha n° 8, Funchal, Julho de 1991, p.87.
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das familias mais abastadas que possuiam segunda habita¢fio para veraneio ou férias, longe

da msalubridade da capital.

De pequena dimensdo, estas interessantes estruturas arquitecténicas™ situam-se
num dos extremos do jardim e, colocadas de uma forma estratégica em relagéo a paisagem,
sobranceiras a rua, dispdem quase sempre de uma visdo panordmica da cidade e do mar.
Belas pelo seu aspecto, curiosas pela sua exuberante apresentagio, estas pequenas reliquias
arquitectonicas, parecem conter clementos que relinem caracteristicas orientalizantes
advindas do mundo colonial asiatico britdnico. Tendo em conta a presenca da numerosa
comunidade colonial inglesa na Madeira a partir do século XI1X, ¢ pelo facte de se viver
uma época de revivalismos ¢ ecletismo no que diz respeito a arquitectura romantica, as
Casinhas de Prazer tornam-se pequenos testemunhos dessa estética. Segundo Rui Carita™,
0 seu caracter exdtico reune uma diversidade de caracteristicas que descrevem uma deco-
raglo predominantemente oriental, influenciada pelas construgdes indianas ou chinesas,
associa-se a elementos revivalistas que corroboram a semelhanga a estruturas arquitectoni-
cas tipicas de climas tropicais. O seu interior extremamente bem cuidado e decorado, ser-
via de cendrio para os encontros familiares onde se recebiam convidados para requintados
lanches, polvilthados por conversas agradaveis acerca do dia-a-dia social, politico e cultural
da cidade, iluminados peia agradavel luz do ocaso. Os belos fins de tarde, ou dias soalhei-
ros, ao som das agulhas que faziam crescer toalhas bordadas ou em crocher, entre 11sos €
comentarios, eram aproveitados por senhoras que desenvolviam verdadeiros mantos de

conversa.

58 . .

Geralmente de planta rectangular ou quadrada, estas casinhas definem-se pela cobertura de guatro dguas,
um piso térreo e quatre panos rasgados por amplas janclas que seguram persianas ou tapassois de tradigéo
romano-drabe.

39 CARITA, Rui - «As casinhas de prazer madeirenser, Didrio de Noticias, 26 de Junho de 1994,
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5.1.2 O Tapassol

Figura 14 - Existe um muro capaz de impedir a bisbilhotice?®°. 2007, Instalag@o de tapassois de madeira

pintados de branco, verde e castanho. Foto e trabalho do autor.

O tapassol, conhecido também por persiana veneziana, ¢ um elemento recorrente
na maioria das construgdes arquitectonicas de outrora e actuais. Tradicionalmente de
madeira e pintado de verde, castanho ou vermelho®', habilmente concebido e construido
para ser incorporado nas janelas, ¢ constituido por uma série de ripas ordenadas e fixadas
pelas extremidades a um aro de madeira, de uma forma paralela e ligeiramente inclinada,
que permite a refrigeragdo da casa de uma forma eficaz. Geralmente as ripas centrais, em
conjuntos de cinco ou seis — as bilhardas ou bilhardeiras —, ligadas entre si, possibilitam e
acrescentam aquele objecto, pela possibilidade de movimentago vertical daquelas pecas, a

capacidade de obstrugdo parcial ou total da luz do sol que entra num dos compartimentos

o Casa das Mudas, Calheta, em Setembro de 2007, Claramente, este trabalho segue as linhas de orientagéo
da da bilhardice. Ver anexo I.

! Embora actualmente Jja néo se verifique uma distin¢@o sistematica, no que diz respeito ao uso das cores
referidas, havia, tradicionalmente, um certo mimetismo. Nas zonas costeiras, onde predominavam as escar-
pas rochosas, usava-se um castanho avermelhado, enquanto nas zonas de vegetagdo o verde era a cor esco-
lhida. (Esta informag&o foi colhida por Isabel Santa Clara junto ao Arq. Marcelo Costa).
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da casa. Contudo, pela capacidade criativa do Homem na atribuiciio de novas funcionali-
dades aos objectos, seguramente e rapidamente estas pegas passaram a estar ao dispor de
pequenos caprichos no dmbito da comunicagdo humana, quer visual como oral. Por ser um
objecto permedvel, e por interromper a continuidade do espago interior para o exterior ¢
vice-versa, acaba por apresentar-se como mediador da bilhardice ou vouyerismo, no dmbito
do quotidiano urbano individual ou colectivo. As pessoas passam a dar-lhe outro sentido
ou utilidade no sentido de verem sem serem vistas. Neste ¢aso concreto, ao associarmos
este objecto aos dois conceitos acima mencionados, é incontornavel a necessidade de abor-
dar os aspectos relacionados com a utilizagdo do tapassol como objecto do dia-a-dia priva-
do, ao servico dos dois sentidos mais importantes para o ser humano como ser social, a
audigdo e a visfo. Através dele espreita-se, bilhardando, o quotidiano de outras pessoas

que passam na rua, ou o espaco privado/interior a partir do exterior.

Por outro lado, as bilhardeiras ou bilhardas do tapassol por estarem geralmente
abertas, apresentam-se ao servigo de situagtes diversas concretas: fecham-se, por exemplo,
quando duas vizinhas estio de relagdes cortadas, quando a familia esta de luto, ou sim-
plesmente nfo estd em casa. Remetem, ora para estados de espirito, ora para questdes liga-
das 4 presenga ou auséncia efectivas dos habitantes de uma casa. Os tapassdis sdo como

palpebras que se abrem ou fecham segundo aquilo que se quer (deixar) ver.
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5.2 O Funchal

Uma porta para o mundo, slogan adoptado pela Comissdo Funchal 500 anos

determina o mote para as comemoragdes do quingentésimo aniversario da cidade.

Elevada a cidade em 1508, o Funchal foi a primeira experiéncia da expansio
portuguesa iniciada no limiar do século XV e acabou por tornar o Arquipélago da Madeira,
desde cedo, no ponto de ligacio entre a Europa e o Novo Mundo, bem como a primeira
experiéncia de povoamento europeu em terras nunca antes povoadas. Segundo Rui Carita,
foi exemplo de inspira¢do do povoamento dos Agores, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe e
da colonizac¢io do Brasil. Assim, o Funchal como um dos pontos de ligacio estratégica de
Portugal com o Continente Africano, as Américas ¢ a India, na ¢época de D. Manuel 1, foi
ainda o embrido da politica de reformulagdo e unificagfo do império, através um modelo
de urbanismo e de construgdo da teia urbana que depois foi transferido a outras as cidades
que compunham o territdrio intercontinental portugués. A cidade do Funchal atravessou
varios periodos econdmicos que determinaram uma dindmica sociocultural diversa, acom-
panhada de sucessivas alteragdes que determinaram o seu contexto urbano e 0 consequente
desenvolvimento citadino pautado pelas actividades comerciais promovidas pela produgio
de aglicar ¢ vinho, e a partir do século XI1X pelo turismo. Na segunda metade do séeulo
XIX, numa época de pensamento roméintico ¢ de revivalismos arquitectonicos, com D.

Fernando de Coburgo, foi criado o conceito de Passeio Piblico.

No Funchal o Passeio Piblico do século XIX ¢ a Avenida Dr. Manuel de
Arriaga que no fundo testemunha todos os periodos referidos e, sob o ponto de vista histo-
rico, politico, social e cultural, torna-a na artéria mais emblematica da cidade onde se
encontram alguns dos edificios mais importantes do Funchal. Durante o século XX esta
artéria foi alvo de profundas alteragdes ¢ assistiu & abertura da avenida a oeste, na concre-
tizacdo do plano de modernizacdo urbana na década de 40. Para além da constante demoli-
cao e construcgdo de edificios, de ser frequentada por muitos habitantes ¢ estrangeiros, nesta
avenida, foram colocadas a primeiras trés esculturas publicas em espago publico: o monu-
mento ao Conde de Canavial, o busto do Libertador de Pernambuco e 0o monumento a
Gongalves Zarco. Esta preocupagdo regional reflecte, de algum modo, o contexto nacional,

onde, 34 mais cedo, alteragdes urbanisticas nas grandes cidades tinham sido levadas a cabo.
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5.2.1. A Avenida da Liberdade: o Passeio Publico de Lisboa

62

Figura 15 - O Rei D. Fernando no Passeio Publico

Lisboa foi o exemplo adoptado pelas restantes cidades do pais, no que diz res-
peito as reformulagdes urbanisticas, na sequéncia do terramoto de mil setecentos e cin-
quenta e cinco. A partir da centuria setecentista, com o Marqués de Pombal, assistiu-se a
profunda reformulago do tragado urbano de Lisboa, despoletada pelo episédio catastrofico
do dia um de Novembro daquele ano. Devido a necessidade de reconstrugido urgente da
capital do pais, e respondendo as inovagdes arquitectonicas e urbanisticas acompanhadas
pela recém-adoptada estética neoclassica, uma grande equipa de engenheiros e arquitectos
constituiu-se para formar o atelier responsavel pela execugio do novo projecto urbano da
cidade de Lisboa — a casa do Risco —, bem como pela sua modernizagédo, partindo dos
ideais arquitectonicos e dos modelos urbanos europeus em vigor na altura, com as devidas
adaptagdes a realidade portuguesa. Uma teia urbana completamente nova, caracterizada
pela ortogonalidade, definia uma rede de ruas paralelas e perpendiculares separadas por

quarteirdes de prédios de dimensdo ponderada, aproximada ao palladianismo britanico.

i - . . .
6 Pintura de Leonel Marques da Silva, 1856 (retirado do catdlogo do Museu Soares dos Reis - As Belas Artes do
Romantismo em Portugal, s.1., Instituto Portugués de Museus, Ministério da Cultura, 1999).
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De entre as novas ruas e pragas que foram construidas, um novo espago sur-
giu: o passeio publico. Este ajardinado ostentava drvores e plantas, bancos e repuxo de
agua, elementos que o decoravamn, tentando fazer daquela area uma zona agradavel de pas-
seio e convivio. Tinha como objectivo oferecer a cidade wma zona de lazer que, para além
de enriquecer o espago urbano, proporcionava aos habitantes a possibilidade de passear, e
de aproveitar os dias amenos ou as tardes soalheiras para momentos de prazer, na compa-

nhia de amigos ou familiares.

“(...) ddeia do Margués de Pombal que em 1764 se adiantara manifestamente
aos desefos da cidade, o Passeio ficou deserto de piublico durante trés geragdes. Carré-
re deu conta disso em 1796 e Hawrefort em 1814 “vivalma nas suas dleas”. Em 22, em
pleno vintisma, os lishoetas desertavam-no & mesma (...) Garrett era-the francamente
desfavordvel: “se gquisermas falar verdade e ser sinceros, divemos: gue hd em Lisboa

umes poncas de arvores plantadas a linha; que a isto se chama Passeio Publico, onde

~ . ; e 03
ndo val ninguém. (...)

No entanto, esta iniciativa ndo foi seguida pelos habitantes. Sendo alvo da
constante reformulagdio entre 1764, e 1834, na tentativa de tornar mais apelativo a visita, o
passeio publico sé veio a ser usado, efectivamente, como espago passeadouro a partir de
1836, com a chegada do Rei com sorte D. Fernando de Coburgo, que passeava sob grande
pompa ¢ circunstincia, introduzindo o habito do passeio domingueiro seguido por muitos,
principalmente pelos mais abastados que ostentavam as suas requintadas indumentarias,
fazendo daquele espago uma verdadeira passerelle oitocentista através da qual se via ¢ cra
visto, comentava-se ¢ era comentado. Este aparato, respondia a filosofia de vida tipica do
romantismo que trouxe aquele espage uma grande movimentago de pessoas, pela diversi-
ficada actividade cultural e quotidiana que caracterizou a Lisboa roméntica. No entanto,
este dia-a-dia proporcionado pelo passeio publico acabou por desaparecer, quando foi
desmantelado para dar lugar & Avenida da Liberdade. Ora, se pensarmos na relagdo que o
passeio publico de Lisboa estabelece com o do Funchal, muitos pontos em comum sio

constatados, segundo o0s respectivos contextos em que eles existiram.

63 José-Augusto, FRANCA — A Arle em Portugal no Séeulo XIX, volume [, Lisboa, Livraria Bertrand, 1966,1° Vol., p.
310,311,
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5.2.2. A Avenida Arriaga: o Passeio Publico do Funchal

T T

Figura 16 - Sissi no Passeio Pablico do Funchal, 1862%*,

No caso do Funchal, assiste-se a uma série de episodios que, associados ao
quotidiano e a conjuntura histdrica, social e cultural do Arquipélago da Madeira, justificam

a constante reformulacdo do Passeio Publico funchalense.

“(..)Antes de 1831, o passeio publico desta cidade, gozava de um excelente
arvoredo, simetricamente embelezado com cascata [cré-se que esta cascata seja um cha-
fariz situado no Passeio Puiblico, representado na planta do Brigadeiro Oudinot (1804)
que sc apresentard a seguir], bancos, passeios, etc. mas nesta época o governador D,
Alvaro o mandou derrubar para do terreno fazer uma praga militar como ao teatro e

este contiguo. Foi uma inaudita crueldade este indesculpdvel procedimento, tanto mais

que motivo nenhum o exigia. (...)" =

Construido no século XVIII, desmantelado em 1831, reedificado em 1834, e
demolido efectivamente no segundo quartel do século XX, reine um conjunto de aspectos

que vém reforcar a nogdo daquele espago como lugar histérico e sociologico, urbano e

5% fonte: www.arquipélagos.pt.

55 paulo Perestrelo da CAMARA — Breve Noticia sobre a Ilha da Madeira ou memdérias sobre a sua Geogra-
phia, Historia, Geologia, Topographia, Agricultura, Comércio, etc., etc., efc., Lisboa, Tipografia da A. De
Bellas Artes, 1841.
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cosmopolita da terceira cidade do pais. Sdo diversas as caracterizagdes e alusdes ao Pas-
seio Publico do Funchal, presentes nos diarios de viagem escritos por estrangeiros, vindos
principalmente de Inglaterra, dos quais se destacam as referéncias e caracterizagdes de
Paulo Perestrelo da Cadmara a mando da Rainha D. Maria II, bem como de Isabella de

Franga. O primeiro datado de 1841 e o segundo de 1853-1854.

“O coragdo da cidade corria a partir do adro da Sé (séc. XVI), de que se apon-
tava o tecto “mudéjar”, os azulejos da sineira e a sua imensa escuridéo interior. Con-
tinuava pela Praga da Constitui¢do, com drvores e bancos para regalo dos funchalen-
ses e visitantes. Confrontada a norte pelo edificio da Misericordia e Hospital (séc.
XVII); e ia até ao recente Jardim Publico, no sitio das ruinas do que havia sido o Con-
vento de S. Francisco. Logo ali, no lado sul, & esquina da entrada da cidade, estava o

“Hotel Central”, mais tarde o Golden Gate, o melhor dos portugueses, com café e

. . , 606
bilhares, e quinze quartos.

Na planta que se segue, datada e criada em 1804 pelo Brigadeiro Oudinot, na
sequéncia do aluvido do ano anterior, o tragado urbano correspondente ao passeio publico,
brevemente, passar-se-ia a chamar de Praga da Constitui¢do, a partir de 1821. Ladeado
pela Sé a este, e pelo Convento de Sdo Francisco a oeste, o Passeio Publico do Funchal

gozava de um cenario bucélico e romantico que perdurou até meados do século XX.

% Susan E. FARROW, Luis de Sousa, MELO- Impressdes da Madeira Antiga, Funchal, 1983, p.48,
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Figura 17 - Pormenor da planta do Funchal, do Brigadeiro Reinaldo Oudinot, 1804, quando se projectou a
nova cidade para as angiistias na sequéncia da aluvido de 1803. o

“(...) Este passeio foi arborizado hd muitos anos com exemplares ofere-
cidos pelo defunto Conde de Cravalhal, mas os Miguelistas [Reacciondrios absolutistas
apoiantes de D. Miguel, responsaveis pela aboli¢do da Constituigdo Liberal] coriaram-

nos a fim de arranjar campo para as tropas, ao mesmo tempo que demoliram um lindo

; » 68
teatro que ficava diante da entrada da fortaleza.(...)".

“(..) Em 1834 se comegou de novo a plantar o passeio e promete em

_— . : 2 . 1 69
poucos anos rivalizar com o antigo, terd 800 pés de comprido. (...)". ’

Em ambas as descrigdes verifica-se que, de facto, era um espago digno, no
ambito da apresentagdo da cidade as constantes e repetidas visitas de forasteiros que bus-
cavam momentos de lazer num cendrio subtropical, famoso pelas suas caracteristicas ame-

nas e terapéuticas.

a TR a5 St ¥ » e a1 A

Figura 18 - Pormenor da Planta do Funchal, Ventura Terra, 1915. e

Em 1915, com a encomenda de um projecto de modernizagdo para a cidade do

Funchal, o arquitecto Ventura Terra apresentou uma planta, através da qual se confrontava

i GUERRA, Jorge Valdemar — “ A Casa da Opera do Funchal: Breve Memoria, Islenha: Temas Culturais
das Sociedades Atlanticas, n.°11, Funchal, Dezembro de 1992, p. 115.

68 (1sabela de FRANCA, 1853-1854).

% Paulo Perestrelo da CAMARA — Breve Noticia sobre a Ilha da Madeira ou memérias sobre a sua Geo-
graphia, Historia, Geologia, Topographia, Agricultura, Comércio, etc., etc., etc., Lisboa, Tipografia da A.
De Bellas Artes, 1841.

My onte: VASCONCELOS, Teresa — O Plano Ventura Terra e a Modernizagdo da Cidade do Funchal (pri-
meira metade do século XX), Funchal, 2005,
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o tragado da época com o plano a executar (posto em pratica nos anos quarenta). Tendo
como base uma planta anterior ¢ a outra do inicio do século XX, nesta podemos verificar
que ocorreram algumas alteragdes da zona que compreende o coragdo da cidade do Fun-
chal. O Passeio Publico assistiu, assim, por um lado, a algumas barbaries em rela¢do ao
descuido e abandono de prédios que, na sequéncia do desleixo, bem como das constantes
altera¢des politicas e sociais, foram demolidos. Por outro, contudo, assiste-se a novas cons-
trugdes que se tornaram positivas, no que diz respeito a revitalizagdo daquele espago. No
extremo oeste, temos o Convento de Sdo Francisco, que depois de servir de quartel militar
foi votado ao abandono e a ruina, acabando por dar lugar ao Jardim Municipal e a uma rua
a ele contigua: a Rua Hermenegildo Capelo, que ligava o passeio publico a Rua da Ribeira
(na margem este da Ribeira de Sdo Jodo), bem como servia o novo Teatro D. Maria Pia’',
que ocupava a area correspondente ao mercado de Sdo Jodo, “linda Praga ou Feira de fru-
ta, construida em 1821”7 , e que surgiu pela falta que fazia um outro teatro — Casa da

Opera” —, construido no século anterior ¢ demolido em 1831, com o passeio publico dessa

mesma época.

FoRE

1

; Figura 19 - Hoje o Largo da Restauragdo. Nesta fotografia do Passeio Publico, datada da década de 70 do
! século XIX, pode-se verificar o espago do antigo teatro demolido em 1833, bem como o primeire de qua-

, y ; ; 74
tro edificios, a contar a partir desta altura, que ocupam a drea do actual Golden Gate.

“ Inaugurado em 1888, Depois de implantada a Republica passou a Teatro Municipal Baltazar Dias. Na
mesma altura em que o passeio passou a Praga da Republica.

72 paulo Perestrelo da CAMARA — Breve Noticia sobre a llha da Madeira ou memérias sobre a sua Geo-
graphia, Historia, Geologia, Topographia, Agricultura, Comércio, etc., elc., efc., Lisboa, Tipografia da A.
De Bellas Artes, 1841.

73 Concluido ¢ em actividade a partir de 1777.

74 ;
Fonte: www.arquipelagos.pt
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“f..) Quanto ao teatro, pena joi demolir um belo edificio, pois era considerado
o 3.9 que na Monarquia Portuguesa havia, mas se afender-mos as consequéncias das

despesas e do luxo que ial esiabelecimento havia consigo acarretar na época de pei-

. , . w75
rice e atraso actual, poder-se-d descutpai taf vandalismo.(..) ",

Na figura, de 1875 (c.), ¢ cvidente a drea ocupada pelo antigo teatro, que mais
tarde da lugar ao Largo da Restauragfio. Esta drea vazia, seguramente era palco de activi-
dades ligadas ao quotidiano urbano da pacata cidade do Funchal de entlo. Bazares, peque-

nas feiras, ou o depdsito de pequenas embarcagdes, eram desculpa para a ocupacdo daquele

cs5pacgo:

“fosteve muito animado domingo o passeio publico, e o bazar foi concorridissi-
mo. Todas as Demas interessantes compareceram alli; em compensagdo ficaram em
casa todos os cavalheiros interessanies. Ndo havia méos a mediv nos dois pavilthdes do
bazar, no meio dos quacs se liam em letras de fogo estas palaveas de Vitor Hugo: “Qui
donne aux pawvees, préte & Dieu” Era uma febre, enmprestar e receber. I8 ndo hid neste
mundo nada mais barato: ter a genfe uma sorte por wm vistém; uma sorte muito chic,
muito aperiada, muilo pequenina, ¢ a gente a desenvolvel-a entre os dedos, a procurar
o desconhecido, « esperar... Nada mais doce do que uma esperanga, nada mais haralo
do gque uma esperanga, por um viniém. Para corear a esperanga, apparece no wltimo
biguinho da sorte win numero sympathico. Novo anceio. o que corvesponderd aguelle
numero? O acaso quasi sempre {em juizo aié na cabega dos dedos. Se wm homem vae
con a barba por fazer, a sorte depara-the wm sabonete; se tem cara de polcos amigos,
sae-the a palavra “bondade”, bordada em cima de um pouco de rudo; se um tem ares
de guem chucha no dedo, sae-the um charuto; se uma pessoa se chama jardim, vem-fhe
uma flor... de pennas; quem néo tiver dentes, tiva uma noz; o solieirdo apanha uma
boneca, Cousa célebre: sae tudo a favor, ou contra os paladares de cada wum! Quendo
nada sae, diz cada qual: - melhor: porgue a esmola é wn empréstine que se pede a
Deus. - Depols, as lustres damas ¢ os cavalheiros que vendem bithetes séo tdo amdveis,
captivando a genie, gue é um gosto cair alli; por gosto se podem despefar lodos os vin-
1éns das algibeiras, e quem tem mais vinténs, gue possa ir buscar a casa, vae fanfas

. , 70
vezes gue lhe ficam as botas no caminho.’

75 . . ‘s

Paule Perestrelo da CAMARA — Breve Noticia sobre a llha da Madeira ou memaorias sobre a sua Geo-
graphia, Historia, Geologia, Topographia, Agricultura, Comércio, elc., elc,, elc, Lisboa, Tipografia da A.
De Bellas Artes, 1841.

7® autor e titulo desconhecidos, Didrio de Novicias, 1876-11-07 (www.niesos.pt).
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O conjunto do quarteirio do Golden Gate”’, apresenta, assim, entre finais do
X1X e inicio do XX outros dois edificios diferentes que, posteriormente, deram lugar ao
edificio construido entre 1900 ¢ 1915 do século XX, que assistiu a abertura da Avenida
Zarco e a colocagfo de Acdcias, que substituiram os platanos, bem como a frequente pas-

sagem do carro americano.

For também naquele espago, ja no final do primeiro quartel do século XX, que
se colocou o monumento ao Conde de Canavial, a primeira escultura piblica do Funchal
na Avenida Arriaga, situada de frente para a Sé, no cruzamento da Rua Dr. Jodo Tavira.
Inaugurado no dia 19 de Fevereiro de 1922, este monumento foi executado por Raul
Xavier e prestava homenagem ao Conde de Canavial, governador do Funchal durante
algum tempo e a quem se deve, por exemplo, a construgio do actual Teatro Municipal Bal-
tazar Dias. Como ja se sabia da futura colocac@io da escultura a Gongalves Zarco, segundo
mformagdes colhidas junto de Carlos Valente, foi gerada wma polémica em relagao a legi-
timidade desta homenagem, tanto em relagdo ao homenageado, como 4 sua localizagio,
bem como a propria orientacfio do busto. Esta polémica gerou discussdio na praga publica,
através de uma espéeie de bate-boca pautado pela constante troca de acusa¢les acompa-

nhadas, até, por actos de vandalismo contido.

Como pode verificar-se, na figura 207, o pas-
seio publico, na segunda década do século XX, ja se
apresentava com grande movimentacgfio urbana. Nele
passam o0s novos veiculos automoveis, seguramente
pertenca das classes mais abastadas, que agora exi-
bem o seu estatuto através destes objectos urbanos
que imprimem a cidade um carédcter urbano, apesar
de vestigial, aproximado ao das movimentadas cida-
des europelas do nicio do século XX. Os carvalhos

deram lugar aos jacarandas actuais, ¢ o calhau rola-

do tipico da calgada madeirense, aos paralelos que

Figura 20 - Monumento ao Conde de , . . .
Canavial, 1923, revestiram aquela avenida a partir da década de qua-

7 Fundado em 1841, estabelecendo paralelo com A Brasileira em Lishoa, ou o Majestic no Porto, este café
tornou-se um dos ex-fibris do Funchal, conhecido pela esquina do mundo. E estava associado ao Hotel Cen-
tral.

7% Retirada do inventirio: VERISSIMO, Nelson, SAINZ-TRUEVA, José de — Esculturas da Regido Auté-
noma da Madeira: Inventdrio, Funchal, Tipografia Peres, 1996, p.41.
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renta. Este busto ndo conseguiu permanecer muito tempo naquele lugar e acabou por ser
transferido, na década seguinte, para a Praga de Espanha, zona ajardinada de aprazivel des-

canso, perto do Campo da Barca.

Ao longo do tempo, na Avenida Arriaga, ¢ apesar da sua area manter-se a mes-
ma, edificaram-se, demoliram-se ¢ voltaram a se crguer diversos edificios. A par das
constantes alteragdes urbanisticas, o Passeio Pablico do Funchal foi, e serd sempre o palco
principal do quotidiano funchalense, onde decorrem as mais variadas iniciativas culturais
promovidas pela autarquia, como por exemplo a Feira do Livro. Hoje em dia, transformada
em promenade, vem recuperar esse espirito e devolver a baixa uma parte da exfensa drea

pedonal que existiu anteriormente.
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6. O projecto e a sua execugio

6.1, Descricio geral

O projecto foi apresentado a Comissdo Funchal 500 Anos e, apOs a sua aprova-
¢o, foi despoletada uma maquina de producdo associada a execugdo das pegas projecta-
das, para posterior colocagio na baixa do Funchal e no Saldo Nobre do Teatro Municipal
Baltazar Dias. A construgiio dos Postos ¢ da Central da Bilhardice ficou a cargo do Depar-
tamento de Obras Publicas do Municipio do Funchal, sendo a execugdio posta em pratica
pelo servigo de carpintaria, cuja mio-de-obra ¢ material, a cargo do Municipio, garantiram
a materializagdo do conceito explorado. Por outro lado, o Departamento de Cultura, dirigi-
do pela Dr* Teresa Brazfio, em convergéncia com a comissdio organizadora das comemora-
¢Bes dos 500 anos do Funchal, presidida pelo Dr. Pedro Calado, e comissariada pelo Dr.
Faria Paulino, tratou de calendarizar a realizagfo do projecto para a semana de 5 a 11 de
Maio, bem como de disponibilizar os meios e recursos humanos necessarios para a monta-
gem, que fol marcada para o fim de semana imediatamente anterior a inauguracio o'4
Bithardice: projecto de intervengdo esiético-artistica para a cidade do Funchal. Estando a
produgfo distribuida, restava agora estabelecer contactos para apoios os paralelos que, nio
sobrecarregando financeiramente uma tnica entidade, viabilizassem a impressao de convi-
tes-programa, de cartazes, bem como do desdobravel que acompanhava a instalagdo do
Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias, ou do catilogo a editar, em papel. Por
outro lado, o Interesse em convidar especialistas para conferéncias paralelas, mas comple-
mentares ¢ diddcticas, serviu de pretexto para enriquecer o projecto, ¢ legitima-lo artistica

e cientificamente.

Para além do patrocinio oficial da Camara Municipal do Funchal e da Comis-
sdo Funchal 500 Anos, outras entidades se associaram ao projecto: a Direcgfio Regional
dos Assuntos Culturais, a Associacio Académica da Universidade da Madeira, a Associa-
¢do de Estudantes de Arte e Design da mesma instituigdo, ¢ o Conservatorio - Escola das
Artes da Madeira. Assegurou-se assim, a vinda de dois convidados relevantes, no que diz
respeito ao panorama artistico nacional: a artista plastica e professora Luisa Cunha e o Pro-
fessor Doutor Alexandre Melo, critico e curador. Especialistas da Universidade da Madeira
também compareceram, contribuindo para a contextualizagio do projecto: os Professores
Doutores Isabel Santa Clara (orientadora), Carlos Valente (co-orientador), Diana Pimentel

e Helena Rebelo. Constitufu-se assim, uma mesa redonda tripartida que produziu diversas
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reflexdes que iam desde a Sociologia da Arte, & Linguistica, a Literatura, passando pela

Arte e Multimédia ou Arte Contemporinea.

Por outro lado, a participagdo dos alunos do curso de Teatro/Interpretacdo do
Conservatorio-Escola das Artes, dirigido pelo professor e actor, Eduardo Luiz, bem como a
colaborag@o dos alunos dos cursos de Animador Sociocultural e Técnico de Apoio & Infén-
cia da Escola Profissional de Agentes ¢ Apoio Social-ASAS garantiu a dindmica estabele-

cida entre os Postos de Bilhardice e os transeuntes da cidade.

6.2 Imagem grafica do projecto

A necessidade da criagiio de uma imagem para qualquer projecto torna-se,
actualmente, no que diz respeito & sua divulgacio, uma ferramenta eficaz na sua apresenta-
¢do visual ¢ consequente divulgagdo. A comunicagio visual contribui eficazmente para a
criagdo de imagens apelativas, geralmente associadas a conceitos e a concepedes especifi-
cas no dmbito da criagfio de cartazes, convites, ou outro tipo de produtos de design, ao ser-
vigo de uma ideia concreta. No caso especifico deste projecto de intervengéio, o objectivo
era disponibilizar ao publico um conjunto de formas e contetidos capazes de conferir-lhe
eficacia, no que diz respeito 4 comunicagdo, promovendo simultaneamente, a mteracgio

através da participacio dos intervenientes.

Antes de passar 4 caracterizac@o ¢ a andlise do objecto grafico que compreen-
dia a imagem do projecto, torna-se a indispensavel ponderar a escotha dos elementos
visuais que constitufam a sua apresentagfo visual. Ao servico da ideia, do conceito, e rela-
cionando-se os elementos tridimensionais que compreendiam a intervengfio, figurou-se
evidente ¢ necessario o recurso a elementos que remetessem para a presenca humana, a par

da referéncia constante a representagio do Posto de Bilhardice, tendo em conta que a inter-

vencdo foi projectada com ¢ para pessoas. Depois de ser escolhido o desenho oficial ¢

decididos os elementos, as formas visuais, os tipos de letra ¢ esquema composicional, par-
tiu-se para a execuclo efectiva do convite-programa, associado ao desdobravel que acom-
panhou a instala¢fo, bem como o cartaz que também seria a lona colocada na fachada do

Teatro Municipal Baltazar Dias. Finalmente a criagio do site que serviria para o acompa-

nhamento do projecto, na sua plenitude.

De uma forma global, o design, idealizado e realizado pelo autor desta inter-

vengdo, traduziu-se numa forma contida e racional de apresentacio dos contetidos baseada
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numa linguagem simples e limpa, minimalista, pela quantidade e diversidade dos elemen-
tos visuais que englobava. Baseada em apenas duas cores, o preto e o vermelho, todos os
elementos apresentavam-se ao publico de uma forma criativa mas contida, para ndo susci-

tar ruido.

Deste modo, procede-se a abordagem da realidade concreta do projecto, ligada
a metaforas visuais, e relacionada com o cardcter performativo da intervengio. Aquilo que
¢ representado e percepcionado estabelecem a fuséio entre a ideia e objecto, ao encontro

do ser humano, na sua condi¢do mais especifica, como ser social e criativo.

6.2.1. O convite

A frente do convite (Zicm
% 148em), pelos elementos que
apresenta, a sombra de wm posto, as
pegadas, o tracejado cuja presenga
de lesouras remete para o possivel
recorte ¢ a legenda base do posto,

consgtituieln uma composi¢do que

privilegia a presenga humana, ao
mesme iempo que antevé a ladica
transformacio do desdobravel em
maqueta. Os 1ipos de sapalos repre-
scntados remefem para ¢ cardcler

sem género da bilbardice.

ambﬂhardice/ . T I O verso (21em x 148cm),

HAETERTI Wi Avenids Arriaga POy sua vex, apresenta o programa
Salfic Mobre do Teatro Municipal Baltazar Dias

da exposicio ¢ scus patrocinadotes,

De uma forma simplificada, os

conteddos, dispostos ¢ justificados
Sfinauguragdc/Luisa_Cunha X . .
a esquerda ddo a conhecer os inter-
“{Carlos_Valente/Diana_Pimentel/Helena_ Rebelo
s fhlexandre._Melo/lsabel_Santa. Clara venientes, 80 mesmo lempo que

apresenta o site que contéin o catd-

alunes, do_curso, de, Teatrofinterpretaco do canservatério_escola day arles logo on-line. A fonie nao serifada,

COIﬂ])l'CC{]dC ¢ Iexi0 Gue, ao goslo

www.ricardobarbeito.com . : o .
da linguagem cibernéiica, € asso-

ciado ao caracter multimédia da
500 DRAC W AE ,
FUNTHAL adll AD & s exposi¢ao.
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6.2.2. O desdobravel

Constréi recortando,
dobrando e colando o teu
Posto de Bilhardice

visila o sife:
www.nicardobarbeito.com

Colabora, interage
fotografa, diverte-te e
comenta.

Constréi recortando,
dobrando ¢ colando o teu
Posto de Bilhardice

Visita o site
www ricardobarbeito.com

Colabora, interage,
| i lotograla, diverte-le e
i . | L comenta

No que diz respeito ao desdobravel, concebido e executado para ser conjugado
com o convite, este respondia a uma maqueta planificadade um Posto de Bilhardice, indi-
cando-se a sua construgdo. Ao contér um desenho que remete para a transmissao de men-
sagens a sua face exterior, vermelha, contrasta com o seu interior negro dotado do desenho

oficial adoptado para “imagem de marca” da bilhardice, e através do qual se associa a

i




A Bilhardice: projecto de intervengdo estético-artistica para a cidade do Funchal

intervengdo ao seu caracter performativo bem como a colocagéio das pecas na Avenida

Arriaga.

6.2.3. O cartaz/lona

a_bilhardice

arte_publica/happening_instalagao

\’JW‘a‘J.f'!Ldl'lji.JthllDL.‘I“),LOH'\
conferéncias_saldo _nobre_do teatro_mbd

08.05.05/18h /Abertura

/Luisa_Cunha

08.05.07/18h /Carlos_Valente
/Diana_Pimentel

/Helena_Rebelo

08.05.09/18h /Alexandre_Melo
/Isabel_Santa_Clara /é

participagao_especial _na_avenida_arriaga

de_05.05_a_05.11/alunos_do_curso_de_Teatro
/interpretacdo_do_Conservatério/Escola_das_Artes

500  DRAC s
FUNCHAL o4 AD KL LT T
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6.2.4. www.ricardobarbeito.com

a_bithardice/ &

Figuras 21 e 22 - Imagens da pagina de entrada e menu, respectivamente. Imagens captadas pelo autor a par-
tir do monitor do computador.

Antes de se entrar no menu do site que compreende o catalogo on-line, a pagi-
na de entrada apresentava uma pequena animacio, narrativa constituida por uma cena de
pegadas a circularem dentro e & volta de um posto de bilhardice. Feita a partir da imagem
criada para o convite, esta animagdo precedia a visualizagdo do site do projecto ligado,
também, ao portfolio do autor. De caracter interactivo, o  dominio
www.ricardobarbeito.com, disponibiliza o acesso aos contetidos do projecto, desde a sua

concepeao a sua execugio.

A estrutura grafica do site dividia-se em dois grupos: um que continha apenas
texto, signos visuais linguisticos, através do qual se lia o programa; o outro grupo, consti-
tuido apenas por signos visuais, apresentava-se através do desenho, associado a botdes que
davam acesso a outras paginas web. Estabelecia-se uma dinimica visual, baseada na alte-
ragdo das cores associada a um script que fazia desenhar, com o cursor do rato, os trajectos
dos utilizadores e fazia surgir o que podia ser acedido quando se passava o cursor sobre as
formas. Por outro lado, as roupas das pessoas e o posto mudavam de cor a medida que o
cursor lhes passava em cima; e o lampido iluminava-se, através do mesmo processo, ao

mesmo tempo que abria caminho ao portfolio do autor.
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a_bilhardice/
Avenida Ammiaga

Salio Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias

Programa_05.05_a_05.11

e 0o testra me
05/18h JAbertura
fLuiea_Cunha
07/18h fCarlos_Valente
/Diana_ Pimantel
[Hetens_Rebelo
09/18h /Alexandre_Melo
{1sabel Santa,_Clars

Pamicioagho msprosl Ny Avenda ATCRGA

de_05.05_a_05.11/aluncs_do_curso_de
Teatro/interpretacdo _do conservatdrio/
escola das artes

Figura 23 - Imagem do menu através da qual se observam as linhas produzidas pela movimentagio do cursor
do rato. Obtidas a partir do monitor do computador. Imagem do autor.

DN,

Figura 24 - Imagens do menu com
alguns dos efeitos produzidos quando se passa o cursor sobre alguns dos elementos.

Dindmico, interactivo e de navegacdo simples, o sife permitia aos utilizadores,
através de hiperligagdes, acederem a memoria descritiva, a galeria de imagens ou ao blo-
gue, bem como a outros sifes de instituigdes culturais ou dos patrocinadores. Por outro

lado, podiam enviar imagens através do contacto de e-mail.

Assiste-se assim a possibilidade dos utilizadores, que visitam a péagina, dese-
nharem, a mdo livre, quando navegam nos pontos e brincam, um pouco, com a dindmica
que caracteriza este tipo de site. Inspirado na imagem do site da colec¢do de desenho do
Madeira Corporate Services”, este menu reforca, para além da convocagdo do publico e
da sua participagédo, a ideia do desenho como ac¢do, como extensiio imediata da mente

criativa ou o registo espontaneo das ideias ligadas a concepgiio e interpretacio da realida-

3
i http://www.coleccaomcs.com
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de. O imediatismo, a imaginacio e o sentido ludico reforgam a importéncia de tornar as
coisas lidicas, num projecto piblico de mtervengdo artistica. Por outro lado, quando sec
passava com o cursor do rato sobre o tapassol do Posto de Bilhardice, ao mesmo tempo
gque se preenchiam de vermeiho as ripas que o constituem, accionava-se um som a clas
associado que remetia para a instalacdo sonora presente na Central da Bilhardice, instala-

¢éo apresentada no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias.

6.24.1.0 1?»10gue80 e a Galeria de Imagens®’

No projecto em causa, o recurso a este meio ¢ justificado pela importancia da
participagdo do publico numa instalagio em espago comunitario, que se inspira numa
tematica profundamente enraizada no dmbito das comunicagfo interpessoal ¢ de massas.
Criado para conter textos e imagens, comentarios ¢ videos importados do YouTube™, o
blogue assumia um papel de extrema importincia, a par das mensagens e imagens que
podiam ser enviadas pelos mais interessados, por permitir a participagio directa do publi-
co, a par de todas as intervengdes realizadas nos Postos de Bilhardice. Indo buscar alguns
dos elementos graficos mencionados anteriormente, este blogue visava o registo e acom-
panhamento da evolugio do projecto, a par da galeria de imagens criada para conter algu-

mas imagens gue ilustrassem a ntervengio.

80 http://a-bithardice.blogspot.com/. A blogosfera caracteriza-se pelo livre acesso ¢ pela capacidade de cons-

tituir-se espago de partitha. Inserido e decorrente no ciberespaco, o blogue, assume um papel de refevo no
que diz respeito & introdugfio de uma nova forma que investe na liberdade de expressio e na partilha de
conhecimentos, ideias, reflexdes, na participagio activa ne espago ptiblico, no dmbito do ciberespago.

8l http://bilhardice.ricardobarbeito.com/

82 YouTube - Broadcast Yourself ¢ um servico que permite a introdugdo de videos na Internet, através de um
sistema muito simples de carregamento ¢ scrve de espago de partilha audiovisual que abrange uma grande
diversidade de videos captados a partir de telemdveis, ou cdmaras digitais, bem como excertos de filmes ou
programas de televisdo.
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7. Apreciacio geral do projecto

A Central da Bilhardice, instalagdo multimédia apresentada no Saldo Nobre do
Teatro Municipal Baltazar Dias, para além de constituir-se como objecto artistico parale-
lo a intervencgdo estético-artistica — Posto de Bilhardice —, apresentada na Avenida Arria-
ga, Rua Dr. Jodo Tavira e Avenida do Mar (junto a T.A.P®. ¢ a Assembleia Legislativa
Regional). Foi também cenario das conferéncias proferidas por especialistas que se dis-

puseram a contribuir para a contextualizagdo do projecto.

7.1. A Central da Bilhardice

Figura 25 - Vista geral da Central da Bilhardice no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias.
Fotografia do autor.

Esta instalagdo, constituida por um conjunto diverso de materiais e englobando
véarios meios, compreendeu uma intervengdo arquitectonica constituida por uma parede
falsa com um tapassol embebido, e por uma sériec de radios ligados a projectores de luz,
ambos conectados a sensores de presenga. Inserida num espago em penumbra, amplo pelo
seu pé direito e pelo seu comprimento, a sua beleza arquitectonica, convidava os especta-

dores a circular livremente. Esta situagdo despoletava a activagdo dos referidos elementos

& Transportadora Aérea Portuguesa.

78




A Bilhardice: projecio de intervengdo estético-artistica para a cidade do Funchal

que transmitiam uma matriz sonora acompanhada da luz dos projectores. A medida que o
trajecto era definido aleatoriamente, os individuos, a0 mesmo tempo, ouviam um som pro-
veniente do interior do espago delimitado pela parede falsa. O espectador era levado a cir-
cular quase em ziguezague, e indo em direcgdo ao tapassol, motivado, pela curiosidade de

descobrir o que se encontrava por detras dele.

Partindo agora para uma andlise ao nivel da composicio e das formas, bem
como do didlogo dos objectos e das cores em relagio ao espaco envolvente, a instalacdo
poderd ser lida, também, segundo a adequagdo do contetido ao resultado final, tendo em
conta a presenga do observador. Numa primeira abordagem, no que diz respeito a compo-
si¢do, e tomando como ponto de partida a perspectiva conica, conclui-se que toda a aten-
¢do ¢ canalizada para o protagonista principal da instalagdo — o tapassol presente na pare-
de falsa que delimita um espago —, e materializa o conceito de todo o projecto, remetendo
para a fachada de um prédio ou para uma Casinha de Prazer. Quando se espreitava através
das bilhardeiras™ do tapassol, para além de se ouvirem as conversas gravadas, na parede

oposta, vislumbrava-se a projec¢do da sombra de quem olhava através do objecto.

Um exemplo que ilustra o cardcter
performativo deste trabalho, é o caso do
Existe um substituto para a experiéncia
2%, de Fernanda Fragateiro. A ligagdo
que estabelece com a Central da Bilhar-

dice evidencia-se, através duma certa

7

W
/%//// ou médulos de passadeiras, que fazem

fazem lembrar os passadigos das praias,

familiaridade entre as pegas. As ripas

/

Figura 26 - Existe um substituto para a experiéncia?

2 (2002). Fotografia por Carlos Mendes Pereira. relacionam-se com o facto de definirem

percursos que vdo de um lado a outro, ou a lado nenhum. No caso do trabalho da artista,
enquanto se desvia a atengdo do fruidor, através da presenca do seu reflexo por debaixo
das referidas estruturas que revestem o chdo, adiciona-se a sombra que acompanha o

publico durante toda a sua fruigéo, tal como acontece na Central da Bilhardice. Esta carac-

84 . . 7 .5 .. .
O mesmo que bilhardas, conhecidas como pegas amoviveis do tapassol como ja se referiu no ponto 5.1.2.

5 . . 7, 7 . . y
Documentada e impressa no Catalogo da exposigio Quarto a Céu Aberto cujos textos sdo escritos por
Antdnio Pinto Ribeiro e Isabel Carlos.
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teristica imprime-lhe um carécter de ocupagdo espacial e simultaneamente a torna espago

de si mesma.

Figura 27 - Pormenor da imagem produzida pela sombra projectada do espectador que espreita através do
tapassol.

Entretanto, na Central da Bilhardice, outras sombras reflectidas iam aparecen-
do e desaparecendo a medida que os projectores iam sendo activados ou desactivados, pela
descontraida movimentagdo de outros observadores que eventualmente passeavam no

espago ¢ interagiam com os objectos instalados.

A interac¢do promovida pela ins-
talagdo, que apenas funcionava com a
participagdo do publico, era intensifica-
da pelos sensores de presenca que, atra-
vés dos movimentos captados, contri-
buiam para um apagar e¢ acender de
luzes irregular, responsavel pelas pro-
jecgoes de sombras humanas por todo

aquele espago. O caracter humanizante,

Figura 28 - Vista de pormenor da Central da Sob 0 ponto de VlSta Vlsual e presencial
Bilhardice. Fotografia do autor.

do ser humano na instalagdo remetia, de

uma forma metaforica, para a sombra no interior do espago delimitado pela parede verme-

lha. Em suma, o observador acabava por confrontar-se constantemente consigo proprio.

Por outro lado, a diversidade de radios produz uma matriz de sons electronicos
que constituem uma textura estranha, composta por sons vocais ou musicais imperceptiveis
e misteriosos, por nio estarem sintonizados. Para além de remeterem para os meios de

comunicagdo e a democratizagdo da informagdo, evocam também a interferéncia e o ruido
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implicitos no &mbito de uma bilhardice, responsaveis pela distor¢fo de histdrias ou mensa-
gens. Ainda, ¢ possivel também afirmar que os sons dos receptores de radio, acompanha-
dos pelos sons da gravacido atrds da parede, estabeleciam um paralelo com a vivéncia urba-
na. A dado momento, a rua invade o espago da instalacdo através da audicdo de carros,
pessoas na rua ou sinos da igreja. O som retirado do video do dia da inauguracio e adicio-
nado posteriormente na referida gravagio, enquanto som de fundo, fez com que a instala-
¢io se reformulasse. A conversa generalizada da inauguragdo permancceu até ao fim da
exposicdio, imprimindo ¢ consolidando o aspecto de work in progress, presente ja de uma

forma efectiva nos Postos de Bilhardice colocados no exterior.
7.1.1. As conferéncias

Durante a intervengio, de 5 a 11 de Maio de 2008, decorreu também um ciclo
de conferéncias decorreu no espacgo da instalacdo Central da Bilhardice, no Salao Nobre
do Teatro Municipal Baltazar Dias, onde se reuniram varios especialistas que contribuiram
para a contextualizacdo de todo o projecto. Como ja se referiu no capitulo anterior, o con-
junto das conferéncias proferidas por Luisa Cunha, Carlos Valente, Diana Pimentel, Hele-
na Rebelo, Alexandre Melo, Isabel Santa Clara e Ricardo Barbeito, serviam para, de uma
forma abrangente, dar a conhecer algumas perspectivas que, de uma forma directa ou indi-

recta, justificavam a pertinénceia da intervengao.

Apresentada por Teresa Brazfo, Directora do Departamento de Cultura da
Camara Municipal do Funchal, a conferéncia inaugural do dia 5 de Maio, reuniu a propria
apresentacdo do projecto por parte do autor, seguida das reflexdes e testemunhos da cria-
¢llo artistica de Lufsa Cunha que, na primeira pessoa, apresentou alguns dos trabalhos que
configuram a sua interessante préatica artistica. A sua obra, partindo sempre de enunciados
linguisticos, desenvolve-se através dos diferentes média: da escultura, ao som, da fotogra-
fia ao video, e os seus trabalhos, revelam entendimentos ligados & dimenséo de espago ¢

tempo, de publico e privado, de lugar e ndo-lugar.

Na segunda conferéncia, ocorrida no dia 7 de Maio de 2008, Helena Rebelo,
Carlos Valente e Diana Pimentel reuniram discursos que, segundo as respectivas perspec-
tivas, de um modo ou de outro, se relacionavam com as questdes plastico-conceptuais do
projecto. Carlos Valente, numa perspectiva estética, formal e semidtica, problematizou o
caracter muitimédia do projecto inserindo-o no conjunto das linguagens contemporaneas

da arte actual que recorrem ao uso dos varios média para a concretizagdo de um objecto
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artistico misto, pelas linguagens que assume bem como pelas solugdes que apresenta.
Bilhardeito ou Barbeitice™, trocadilhos que reunem o modo de criagdo do autor e o proprio
titulo do projecto, remetem para os entendimentos hnguisticos de Helena Rebelo que, de
uma forma exaustiva e completa, deu a conhecer as origens e etimologia da palavra bilhar-
dice, bem como as varantes linguisticas do termo, associando as defini¢fes enciclopédicas
aos estudos de autores diversos que descrevem e reflectem sobre os regionalismos na lin-
gua portuguesa, e os diferentes significados das palavras, em contextos regionais distintos.
Por outro lado, Diana Pimentel, através de uma abordagem mais descontraida ¢ familiar,
associou as vivéncias no contexto urbano do Funchal com a poética dos espagos e das coi-

$4as.

Na ultima conferéncia, no dia 9 de Maio de 2008, Alexandre Melo, Isabel San-
ta Clara e o autor deste projecto deram a conhecer diferentes perspectivas que, de uma
forma abrangente, concluiram o ciclo de conferéncias. Através da apresentacdo de traba-
lhos anteriores, da sua autoria, como A Persiana ou Existe um muro capaz de impediv a
bisbilhotice?, Ricardo Barbeito preocupou-se em contextualizar o projecto, vincando a
importancia do processo criativo no dmbito da pesquisa plastico-conceptual, que deu ori-
gem a uma familia de trabalhos que tem como ponto de partida o tapassol e a bilhardice,
Isabel Santa Clara, por sua vez, numa abordagem sistematizada e cronoldgica, reuniu na
sua apresentagiio a Arte em lugares inesperados, proferindo um discurso que dava a
conhecer varias linguagens artisticas e varios objectos artisticos em lugares diversos. Para
finalizar, Alexandre Melo propds uma leitura global do trabalho, sob o ponto de vista for-
mal da escultura e do ready-made, ¢ da relacdio que este estabelece entre a diversidade das

priticas artisticas contemporaneas, segundo o ponto de vista socioldgico e artistico.

Se, por um lado, a legitimago cientifico-artistica deste projecto era pretendida
através do convite, enderegado aos especialistas, que contribuiram para uma abordagem
teorica do projecto, justificando os seus pressupostos; por outro, o seu caracter didactico é
cvidente quando se organiza um ciclo de conferéncias para um publico mais atento e curio-
so. De um modo geral o debate fot alcangado e aconteceu a troca de ideias. O levantamen-
to de questdes, por parte dos mais interessados, traduziu-se no esclarecimento de algumas

duvidas e na positiva transferéncia de conhecimentos entre os intervenientes.

80
” Propostos por Carlos Valente.
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Claramente menos concorrida do que os Postos de Bilhardice, a Central assis-
tiu & chegada de aproximadamente cento e vinte pessoas as trés conferéncias, num univer-
so que ndo ultrapassou os duzentos visitantes que se dirigiram aquele espago (salvo a gran-
de afluéncia a abertura inaugural), o que revela o impacto e o interesse que a bilhardice
suscitou. Como dado curioso, ao longo da intervengdo, e segundo o depoimento dos fun-
cionarios do teatro, deslocaram-se a bilheteira, algumas pessoas que pretendiam assistir a

bilhardice, julgando tratar-se de uma pega de teatro.

7.1.2. O desdobravel

Figura 29 - Vistas da maquete montada a partir do desdobravel e do convite. Fotografia do autor.

A acompanhar a visita & Central da Bilhardice, encontrava-se um desdobravel
que continha um texto, uma pequena reflexdo acerca do projecto que transpunha o conceito
da instalagdo, bem como o convite para as conferéncias, onde se dava a conhecer o pro-
grama da exposi¢do, os nomes dos intervenientes € o sife www.ricardobarbeito.com®’, que
continha o catalogo on-line. De modo informal, em tom de brincadeira, o referido objecto
em papel, para além de imprimir o aspecto ludico da montagem de uma pequena maqueta
do posto de bilhardice, apelava, mais uma vez, a participagdo do publico. Constituido
pelas duas partes ja referidas, como uma espécie de souvenir da intervengdo, as pessoas

podiam leva-lo para casa e construir a maqueta, através de recortes, dobragens e colagem.

- On-line ¢ acessivel desde Janeiro de 2007.
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Dividido pelas trés faces do posto de bilhardice maquetizado, o texto intitulado “Bilhar,
disse ele”, remetia para o paralelo linguistico do titulo da exposi¢do com o jogo de bilhar,
¢ podia ser associado, sob o ponto de vista formal, as persianas do tapassol. No seu inte-
rior podia ser visualizada a imagem do desenho principal do trabaltho, a preto e branco,

contrastando com o vermelho vive que caracterizava o objecto construido.
7.1.2.1. Bilhar, disse ele

PLACH

As bolas estdo dispersas sobre a mesa rectangular revestida a verde. O jogo come-
cou. O tridngulo foi desmontado, agora a estratégia e a imaginagao tratam do resto. A bola branca
& 0 carrasco do planc estratégico das jogadas gue vao levar & vitdria de um dos intervenientes.
Com ela, sete bolas numeradas e de diferentes cores v8o ser expulsas do jogo, depositando-se
nas buracos que se encontram entre as tabelas, ficando apenas a bola preta a espera de ser pro-
tagonista na joegada final, que encerra o jogo. Durante todo este processo, um sem fim de angula-
¢les e de trajectérias estabelecidas, definem o jogo que se caracteriza pela constante visualiza-
¢do mental das movimentagdes pautadas, muitas vezes, por golpes de sorte ou simplesmente
pela genialidade dos adversarios. A sapata e 0 snooker, definem a vitdria absoluta e a impossibili-
dade de progredir, respectivamente. O enredo continua, 0s choques e embates, os PLAC’s fre-
quentes, definem a musicalidade arritmica do desenrolar das tacadas que n&o podem, nem man-
dar a bola branca para fora da mesa, nem tocar com ela, antes do tempo, na bola preta. A penali-

zaglo acontece e uma das holas j& expulsas volta a entrar no jogo.

O jogo da comunicacdo e da transmissfo de mensagens através de diferentes canais
e meios, resulta da imaginaglo e curiosidade, que definem as estratégias da bilhardice no que diz
respeito as relagdes interpessoais. Quem nunca foi alvo de bilhardice e quem nunca bilhardou?
Este factor agfutinante ou desagregador no ambito do social, revela-nos que este aspecto néo é
sempre negativo, e 4s vezes até @ saudavel. Tal como no hilhar, os chogues e confrontos entre as

pessoas acontecem e traduzem-se num sem fim de trajecidrias e movimentagdes.

A bilhardice, segundo o que o conhecimentc empirice nos diz, € a reflexéo ¢ discus-
s8o colectiva da vida de terceiros e nunca acontece se for sobre coisas ou animais, e ninguém

hitharda sobre si mesmo.

No contexto regicnal s8¢ varios os aspectos gue se relacionam com esta tematica
sem, no entanto, se distanciar do contexto giobal. Em tempos considerados remotos, este fend-
meng acontecia apenas no guotidiano urbano ou rural, nos adros das igrejas, junio aos fontana-
rios, nos encontros fortuitos ou programados, nas reuniGes familiares, a partir das janelas ou por
detras das bithardas do tapasscl. Actualmente a bilhardice alargou 0s seus horizontes e moderni-

zou-se dispondo dos diferentes meics de comunicagao, e & potenciada através de reality shows,
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revistas cor-de-rosa, talk-shows matinais e vespertinos, inspirados na vida privada de celebrida-

des.

7.1.3. O sife e 0 blogue

Para efectivar a participagdo do publico, ao mesmo tempo que se disponibilizava
a documentagdio que acompanhava a concepgiio ¢ execugdo do projecto, foi colocado um
catdlogo on-line, interactivo, que pretendia dar a conhecer as intengdes estético-artisticas.
Divulgando imagens e textos ilustrativos do desenvolvimento da intervengéo, convocava-
se¢ o publico para a participagio activa no projecto, através de contribuigdes individuais, no

site Ja referido (www ricardobarbeito.com).

Se, por um lado, a instalagio no espago publico foi alvo de grande participagfo
dos (ranseuntes urbanos, que intervencionaram os Postos de Bilhardice, o mesmo ndo
aconteceu no espaco virtual. Dos registos que se encontram no Google A na{yricsgg acerca
dos acessos e visitas ao site e ao blogue, o periodo escolhido para uma sintética andlise das
visitas foi o de 5 de Maio a 6 de Junho de 2008. Em relagfo ao bloguexg, foram registadas
um total de 202 visitas de 94 visitantes que, na sua globalidade, em média, permaneceram
2 minutos em cada visita. No que respeita ao site, as 248 visitas foram feitas por 153 visi-

tantes, durante 1 minuto e 16 segundos, em média, por cada visita’

Os factos evidenciados pelos dados recolhidos revelam a fraca, mas positiva
adesio as plataformas digitais, por parte do piblico, no dmbito da sua participagho neste
projecto. Deste modo, ao possibilitar a consulta ou a contribuigdo através de reflexdes
cscritas ou imagens, acerca do que se viu ou ouviu, poder-se-ia ter acesso a um maior
leque das interpretagdes que aconteceran. Seguramente muitas reacgdes ficaram por con-

tar, muitas interpretagdes perderam-se, e ndo chegaram a ser conhecidas pelo autor.

Servigo gratitamente disponibilizado pela Google e que pode ser acedido através das contas pessoais do
GMail. O relatorio pode ser consultado depois da introdugiio de uny ¢édigo especifico que permite a conta-
;§,Lm ¢ as visitas ao site,

lnf.p /fa-bilhardice.blogspot.com

% Entre o dia 5 ¢ o dia § de Maio, ndo foram registadas visitas porque o cddigo de controlo que permite ter
acesso aos registo ainda ndc estava disponivel,
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7.2. Os Postos de Bilhardice

7.2.1. O Objecto: a anilise formal, estética e semidtica

il

ay
I I

Figura 30 - Posto de Bilhardice da Sé no dia em que foi colocado no Largo D. Manuel 1. Fotografia de Nuno
Viveiros.

Este objecto construido para integrar 4 Bilhardice, apresenta-se-nos através da
conjugagio de diferentes partes que compreendem uma mini arquitectura inspirada nas
casas de habitagdo da Madeira. De estrutura muito simples e modular, estas cabines de
madeira pintadas de vermelho, compreendem trés panos com um tapassol incrustado, dota-
do das pegas amoviveis chamadas bilhardas ou bilhardeiras, bem como de uma cobertura
simples e plana. Seguindo a gramatica formal da arquitectura civil da Madeira, estas estru-
turas tornam-se citagdo arquitectonica remetendo, por sua vez, a outros elementos facil-
mente identificdveis como mobiliario urbano: as cabines telefonicas londrinas ou os mar-
cos de correio. Por outro lado, estabelecer a analogia aos confessionarios das igrejas néo
parece despropositado, pela sua proximidade formal aquele objecto que confere necessaria

discri¢do ao acto de confissio.
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Destacando-se do meio urbano onde foi inserido, sem ser impositivo, o Posto
de Bithardice constitui-se modulo tridimensional que questiona os valores da escultura tra-
dicional na sequéncia do surgimento do object trouvé de Marcel Duchamp. A constante e
frequente recorréncia a objectos que sfo transferidos do quotidiano para o mundo da arte,
bem como a elevagiio do objecto comum a obra de arte, caracterizada pelo ready-made’,

define a contemporaneidade desta intervencio estético-artistica € o seu caracter projectual.

Remetendo para cubiculos individuais, que determinavam uma area circunscri-
ta, este objecto para além de definir e estabelecer-se como fronteira (n)visivel entre o
piiblico ¢ o privado, constituia-se continuidade do espago interior para o exterior e vice-
versa. Promovendo a interacgfio do publico através da movimentagdo das bilhardeiras,
assistia-se a possibilidade de ver através de ou jalar através de, segundo o recurso a um
objecto que mediava a comunicac@io e simuitaneamente satirizava a bilhardice, a0 mesmo
tempo que era colocado em pontos especificos, definindo assim um trajecto particular que
fentava orientar as pessoas para a Avenida Arriaga ¢ Saldo Nobre do Teatro Municipal

Baltazar Dias.

Para além dos aspectos referidos anteriormente, ¢ importante mencionar a
necessidade de se estabelecer o dialogo efectivo daquela peca com o piblico. Se por um
lacdo b uma constante referéneia 4 memoria colectiva, através da sua relagfio com a casa e
a arquitectura, ou a pequenos habitaculos da bilhardice, por outro, a referéncia a auséncia
oil A presenca humanas torna-se efectiva quando ¢ estabelecida uma dindmica entre o Posto
de Bilhardice e as pessoas que tropegam nele, deparando-se com as diversas intervengdes

de que foi alvo.

7.2.2 Apreciaciio global das intervencdes

Os Postos de Bilhardice aludiram para duas grandes vertentes de observagio: a
dos participantes activos, que intervencionaram os referidos objectos e a dos espectadores,
no decorrer das diversas intervengdes; estas, por sua vez, desdobravam-se em duas situa-
¢Oes distintas: as que surgem € acontecem atraves da interpretacdo pessoal dos pressupos-
tos leoricos do projecto, e as que resultam da reaccdo imediata, ndo reflexiva, na sequéncia
do que foi encontrado escrito, por terceiros. A mera atitude de riscar ou rabiscar, escreven-
do notas paradoxais ou desenhando figuras/abstracgdes, despertou reacgdes e atitudes zelo-

sus, no minimo curiosas, dos taxistas presentes zona, da senhora ou do senhor gue passam

o1 Como referiu Alexandre Melo na conferéncia do dia 9 de Maio de 2008,
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no momento. Por outro lado, o olhar incognito ou surpreso, a admira¢@o evidente, o sorriso
esbogado, a indiferenga, o comentario despropositado ou a meditagdo corrosiva da utilida-
de dos objectos, remetem para a diversidade de leituras que resultam do conhecimento
individual, da cultura ou da educacéo, das vivéncias ou da alegada subversdo relacionada
com o titulo: Posto de Bilhardice. Dois tipos de intervengdo aconteceram depois do conhe-
cimento prévio dos objectivos do projecto, bem como da pesquisa conceptual adjacente a
concepeio e a execucdo d’A Bilhardice: uma no ambito da disciplina de expressao plastica,
através da colaboragdo de alunos da Escola Profissional de Agentes de Servigo e Apoio
Social — ASAS, e a outra dos alunos do 1° e 2° anos do curso profissional de Tea-
tro/Interpretagdo, Conservatorio - Escola Profissional das Artes da Madeira. Depois de lan-
¢ado o desafio, todos procederam a concep¢do de pequenas actividades em torno do tema,
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Figura 31 - Posto de Bilhardice da Sé, enquanto acontecia um pequeno happening realizado pelos alunos do
curso de Teatro/Interpretagdo do Conservatorio-Escola da Artes. Fotografia de Mericia Lucas e Cristina Viei-
ra,

92 _ i . . . . o . .
Que se revelaram verdadeiros happenings através dos quais, e numa atitude provocatdria, ironizante e
dindmica estabeleceram o didlogo entre aqueles objectos e o publico que passava momento.
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De um modo geral, segundo as conversas que se estabeleceram com os alunos
do conservatorio e da escola ASAS, a colocagido dos Postos de Bilhardice desencadeou
uma diversidade interessante de reacgdes, e todos eles se depararam com comportamentos

Curiosos.

7.2.2.1. Posto de Bilhardice do Tavira

ViR oLl

Figura 32 - Posto de Bilhardice do Tavira, na esquina da Rua Dr. Jodo Tavira com a Rua Pestana Junior.

“Algumas das instalagdes colocadas por toda a cidade a fazer promogdo da
exposigdo do artista pldstico Ricardo Barbeito apareceram deslocadas do sitio inicial
onde tinham sido colocadas.

Uma delas, que se encontrava exposta na Rua Jodo Tavira, apareceu ao contrd-
rio e terd sido arrastada até perto da estrada onde circulam os automaoveis.

Ontem a tarde alguns transeuntes pararam em frente a 'janela de cor vermelha'
com a frase 'Posto de bilhardice' e tentavam perceber a intengdo do artista.

O autor do projecto, Ricardo Barbeito, ndo se incomodou com a situagdo. Ape-
sar de desconhecer quem terd movido a instalagdo ficou satisfeito porque "é sinal de
que as pessoas estdo a interagir com o meu trabalho", salientou deixando escapar

alguns risos.
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Ndo deixou de ser uma ideia original por parte de Ricardo Barbeito por ser
ingvadora e provocatéria chamou a atengdo das pessoas gque circulam nessas ariérias.

Muitas desconhecem o objective outra preferem associar-se ao qrtista madei-
rense e deixaram marcas pessoais como assinaturas e outras mensagens. Todos podem
colaborar através da inscrigdo de uma frase, relembrou Ricardo Barbeito, gue na opor-

. . . . ; o 93
tunidade disse ter achado interessante a frase de algudm: ‘Agui vou ser feliz'

Colocado no inicio da Rua Dr. Jodo Tavira (junto ao BANIF - Banco Interna-
cional do Funchal), este Posto de Bilhardice sofreu menos intervengdes escritas do que 0s
restantes, por se situar numa zona mais desviada, mais ou menos incémoda, tornando-se
menos propicio ac devaneio individual da aplicacdo de inscrigdes. Claramente, foi o prota-
gonista principal da constante alteracio de posi¢fio, bem como das reviravoltas que sofreu.

No segundo dia foi voltado ao contririo e assim permaneceu por algum tempo.

Depois de deslocado para uma zona mais apertada (sempre voltado ao contra-
rio), interrompeu a via pedonal e foi alvo de alguma contestag¢do por obrigar os transeuntes
a afastarem-se, a contornd-lo, transformando-se numa pequena barreira na deslocag@o das
pessoas. No decorrer da semana, por fim, este objecto acabou por permanecer junto ao
banco, servindo de abrigo para as compras de uma senhora que descansava ao sol, ou para
um sem-abrigo que dormia a sesta durante a tarde, tornando-se util para o quotidiano indi-
vidual. Contudo, fo1 suporte para duas intervengdes criativas: uma que representa, atraves
da colagem de fotocdpias de imagens, a evolugio do telefone desde os seus primordios ao
telemovel actual; e outra que compreendia um puzzle representativo da evolug@o da espé-
cie humana. Com relagio directa ao desenvolvimento de tecnologias ligadas & transmisséo
de mensagens, este puzzle engloba um conjunto diversificado de 1magens que vdo desde o
esquema da evolucdio do ser humano, como espécie, até aos pictogramas relacionados com
a comunica¢do interpessoal, passando pelos logdtipos dos CTT e do Hi5, bem como pelas
imagens fotograficas de objectos associados aos meios de comunicagio. A colagem da
imagem de um megafone primitivo, de construgfio arcaica, remetia para 0 uso de objectos

ao servico da amplificacdo sonora de palavras.

No que diz respeito as frases encontradas neste posto, destacam-se cinco
comentarios que reflectem as diversas interpretacdes assocladas a observagio deste objec-
to. Inseridas num conjunto alargado de inscrigdes que remetiam para pedidos de desculpa,

afirmagdes ou pseudodiadlogos, ligam-se a expressfio imediata de estados de espirito, de

93 GONCALVES, Filipe - “Instalagdes de artista aparecem vandalizadas™, Didrio de Noticias da Madeira,
07-05-2008.
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opinido ou simplesmente frases ispiradas em publicidade. Declaragdes de amor adoles-
cente, pequenas bilhardices ou, simplesmente, riscos ¢ rabiscos, bem como slogans ja
ultrapassados, traduzem-se em frases que realmente demonstram a frui¢fio ou a observagio

pertinente (ou ndo) do objecto, da sua colocacdo e/ou da sua funcéo.

“fi sefem bilhardeiros metam-se na sua VIDA!!!”, sintdctica e morfologica-
mente mal escrita, quande o posto estava ao confrario, tem a ver com a conotagio negativa
do termo, ¢ relaciona-se com a invasio da privacidade individual, remetendo para uma
espécie de grito de revolta que responde & alegada reprovacfio peremptoéria do acto de
bilhardar. Por outro lado, torna-se pertinente referir uma situagfo que vai ao encontro desta
espéeie de apelo, no dmbito de um comentdrio ironizante, proferido por alguém que passa-
va junto do posto: “isto era bom para wmas vizinhas que eu tenho...”, temos pois, duas lei-
turas completamente distintas, que em ultima anélise remetem para a no¢do de bilhardice,
aliada a construgdo de um objecto que, de uma forma satirtzante, a liberalizava ¢ a circuns-
crevia em cabines onde podia acontecer sem censura. A frase, “Bilhardice é o g/ esid a
dar, por isso ponham o rabo pro ar”, associada ao facto de se inserir no contexto de uma
intervencdo em espago publico, refor¢ava a ideia da sua suposta liberalizagdo, bem como

intensificava o facto do posto estar virado ac contrario.

Noutra ordem de ideias, “’Bilhardice’ Porqué este tema?” remete para a auto
reflexfio, na sequéncia da incompreensfio do projecto. Exposta de uma forma sincera ¢
objectiva, guestiona a escolha do tema como ponto de partida para uma mntervengio. A
pergunta simples e directa, concisa ¢ aberta parece ligar-se, também, ao desafio lancado
para alguém responder. Qutra situagdo, em relagfio as reacgbes das pessoas que passavam
junto do referido posto, foi constatada: "“Posto de bilhardice? Para que é que serve isto?
Mas que tontice! As tantas pagaram ao gajo para fazer esta merda...”; este tipo de obser-
vagio, na sequéncia do alhecamento total ao projecto, revela a ignoréncia dos pressupostos
tedricos, bem como o total desinteresse na compreensio do objecto artistico, traduzido
numa afirmacgdo despropositada, mas justificada e valida no que diz respeito a abertura do
projecto a opimdo ptblica, bem como ao leque de mterpretagdes mdividuais a que estava

sujelto.

“4 Bilhardice é uma maneira de ir ao psicologo mas sem pagar’”, ¢ a frase
mais curiosa do conjunto. Remete para o cardcter terapéutico da bithardice ¢ relaciona-se
com a necessidade individual de comunicar verbalmente, trocando informacdes, reflexdes

de situagGes diversas, que seguramente t€m a ver com o desabafo, acerca de alguém ou de

91



A Bilhardice: projecto de intervengdo estético-artistica para a cidade do Funchal

alguma situacdo associada. “Simple and Clean”, ja remete para uma reflexfo simplista que
parece revelar algum conhecimento, bem como alguma compreensio do objecto ¢ da sua
finalidade como trabalho artistico de intervengdo. Simples e claro, tradugdo para a frase
referida, relaciona-se com a leitura do posto como objecto estético, ao nivel da forma e do

fundo conceptual.

7.2.2.2 Posto de Bilhardice da Avenida do Mar
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Figura 33 - Posto de Bilhardice da Avenida do Mar, a direita a Assembleia Legislativa Regional. Fotograﬁa
do autor.

O Posto de Bilhardice da Avenida do Mar, situado entre a sede da Tap e a
Assembleia Legislativa Regional, onde havia sido edificada a antiga alfdndega do Funchal
a mando de D. Manuel I, reuniu duas intervengdes criativas interessantes. De entre uma
série de imagens de imagens de telemodveis impressas em papel, retiradas de uma revista
publicitaria de modelos comercializados por uma operadora nacional e colados na superfi-
cie do posto, ou da representacdo de fogo que remetia para a comunicagdo através do
fumo, destacava-se uma intervengdo criativa que compreendia um conjunto de garrafas de

agua com mensagens no seu interior. A outra compreendia um conjunto de cassetes anti-
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gas, de artistas variados, coladas na superficie do posto, cuja fita desenrolada e enchoca-
04 — A o .
da” podia remeter, nd3o so para os radio gravadores e som presentes na Central da Bilhar-

dice, como também para o emaranhado de conversas no ambito da bilhardice.

“Listen 1o the radio”, ¢ uma frase escrita numa das ripas que compreendem o
tapassol de uma das faces do Posto de Bilhardice da Avenida do Mar. Relacionando-se
com o caracter sonoro da bilhardice, bem como aos meios de comunicacao, esta frase, para
além de se relacionar com as cassetes coladas, algumas nas mencionadas ripas, podera ser
entendida como uma chamada de atencio para o programa radiofdnico das bilhardeiras,
programa de divertimento, humor ¢ critica social da TSF**Madeira. Apesar de no se pre-
tender estabelecer relacio com o referido programa, pelo seu caracter massificante, este
“"Centro da fofoca!!”, considerado por uns, acaba por definir-se como um espago onde “As
pessoas falam falam, até encontrarem alguma coisa para dizer!”. Entre estas considera-
¢des encontram-se outros comentarios que definem um conjunto de expressdes e metaforas
no contexto da bilhardice. “Oh tia, venha ca Bilharde connosco! Sinta-se Realizada,
fazendo tricédt...” faz referéncia as actividades domésticas das mulheres em contexto de
convivéncia ¢ trabalho simultdneos. A gestualidade do ir e vir da agulha, do passar e entre-
tecer das linhas, acabam por definir metaforas no contexto da bilhardice quando se anun-
cia, ironicamente, que se vao noticiar factos interessantes acerca de alguém, num circulo
fechado de amigos ¢ amigas. Como ao acto de bordar ou tricotar em grupo esta inerente a
cumplicidade, a expressdo o/ tia, vem reforcar o aspecto convivial ¢ a ideia do feminino na
bithardice. "Estou cd dentro! E entdo? O que é suposto fazer?? Yah bilhardar, Fixe, mas
agora, sozinha??”, na sequéncia da frase anterior determina-se o cardcter multidireccional
das conversas desenvolvidas no dmbito da bilhardice. Ao contrario das frases encontradas
no posto da Sé, que descreviam uma situacio de observacfio, a frase mencionada define a
necessidade da existéncia de, pelo menos, dois interlocutores no dmbito da troca de infor-
mac¢des. Em jeito de desilusdo, a autora do comentério conclui que a falta de alguém para
conversar determina a lacuna que existe na partilha de noticias, quando néo existe receptor.
Por outro lado, a expressdo “Jasus!!”(Jesus!!), vocdbulo cuja fonética ¢é caracteristica do

sotaque madeirense, determina o espanto e a estupefacgio.

Porque qualquer alguém pode ser, simultaneamente, sujeito ou objecto de

bilhardice, a interessante inscricio “Bilharda-me”, para além de se relacionar com a Cen-

94 . . _—

Regionalismo que significa emaranhada.
95 - - . -

Sigla para Telefonia Sem Fios.
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tral da Bilhardice, por confrontar os intervenientes consigo proprios, de uma forma muito
eficaz, encerra em si a questdo consciente e¢ redundante de quem, bilharda o qué, e a

quem?.

7.2.2.3 Posto de Bilhardice da Sé

i

Figura 34 - Posto de Bilhardice da Sé.. Fotografia de Diana Pimentel.

Colocado em frente a S¢ Catedral do Funchal, este posto foi suporte de um
conjunto de inscrigdes diverso e, tal como os seus congéneres, apresenta-nos varias
intervengdes que se ligam a tematica do projecto. No que diz respeito as intervengdes
criativas destacam-se duas composi¢des caracterizadas pela colagem de imagens: a
primeir, constituida pela colagem de recortes de revistas que fazem alusdo a programas
televisivos como o Big Brother ¢ Morangos com Agiicar, a segunda pela representagdo
nainf de figuras humanas. Estas imagens, associadas a didlogos escritos que remetem para
uma conversa de teor bilhardeiro, apresentam juizos de valor e indiscri¢des que revelam
mentalidades proximas do conservadorismo tipico das regides provincianas ou rurais.
Outra intervenc¢do criativa ¢ a da colagem de um preservativo no tecto do posto que,
abordando a tematica da sexualidade e a importdncia do uso do preservativo, pretendia

apelar a responsabilidade do uso do método contraceptivo e de protec¢do simultdneos, ao
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uso do método contraceptivo e de protecgdo simultdneos, a0 mesmo tempo que se opunha
aos valores éticos da Igreja que defendem obstinadamente o recurso ao sexo apenas para
procriagdo. Uma inscrigio que vinha a reforcar a critica a essa posi¢do, era a que se referia
ao posto como um centro de abortos, relacionando-se com a eterna questio problematica

do aborto e da sua liberalizagdo, por referendo, em Portugal.

Pela aproximagdo ao monumento, rapidamente podia ler-se “Centro da confi-
¢do” numa da faces do Posto de Bilhardice da Sé Catedral. Assumidamente relacionado
com as confissdes ¢ interpretando este objecto como um possivel confessiondrio, este
comentario ortograficamente mal escrito, acaba por remeter, por um lado, a discreta con-
versa entre o representante de Deus na terra e o pecador, por outro, as questdes ligadas a

privacidade individual.

“Quase que fui apanhada pelo télélé” ou Vi a minha amiga Gorete, do outro
lado, a tentar espreitar-me! "sflo frases escritas pela mesma pessoa e constituem prova da
presenga de alguém no interior do posto e que o usou segundo a funcdo que lhe for atribui-
da, revelando a dindmica que se estabeleceu entre estas cabines e o publico em geral, do

interior para o exterior, ou do exterior para o interior.

“Aeabou de passar uma gaja com umas botas horriveis! Serd que ela ndo tem
calor?” é outro comentario que refor¢a os entendimentos anteriores ¢ se relaciona com o
olhar (in)discreto que acontece de soslaio quando algo chama a ateng@o por se ndo enqua-

drar com as referéncias ¢ gostos de cada um, segundo contextos especificos.

“99% das mulheres sdo bilhardeiras, 1% ndo tem lingua™ respondida com
“100% dos homens aproveitam-se das bilhardices das mulheres!” levantam questdes liga-
das ao género da bilhardice. Por um lado temos uma vis&o machista que atribui a bilhardi-
ce apenas as mulheres, determinando a totalidade do universo feminino como bilhardeiro.
Por outro, a referéncia a propria negacdo masculina, no dmbito de quem bilharda, acontece
através da frase que da a entender o aspecto sexual da bilhardice e a sua func¢fio social, em

todo o seu aparato.

“Casa de banho publica” e "Favor mandar este caixote para a fundoa’” inse-
ren-se no grupo de comentarios que se preocuparam em dar outros usos ao posto. A pri-
meira frase, reporta ao possivel uso do objecto como urinol ao mesmo tempo que remete

para as mais do que lidas mensagens, encontradas nas casas de banho publicas. A segunda,
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por sua vez, pode ser lida como a incompreensio do objecto e a falta de interesse em per-
cebé-lo, ou como a completa aversdo a bilhardice. Ambas séo resultantes do nao reconhe-

cimento de qualquer fun¢do ao posto, que se torna lixo.

“FEu estive aqui a perder 5 minutos a ler...” ¢ outra das afirmacdes que se con-
sidera interessante colocar, pela sua despojada forma de comentar. Terdo sido aqueles

minutos apraziveis, ou pura perda de tempo?

7.2.2.4 Posto de Bilhardice do Golden Gate

; N

Figura 35 - Posto de Bilhardice do Golden gate depois da intervengdo colectiva de um grupo de alunas da
Escola ASAS. Fotografia de Diana Pimentel.

Estabelecendo ponto de ligagdo entre os postos da Sé e do Quiosque, o Posto
de Bilhardice do Golden Gate situa-se no lugar mais emblematico da baixa funchalense.
No espago considerado como esquina do mundo, onde se cruzam estrangeiros e locais,
estabeleceu-se o didlogo e o confronto entre um objecto contempordneo de arte publica
efémera, que segue as linguagens das praticas artisticas actuais, e a estatua a Gongalves
Zarco, de Francisco Franco, em bronze, num pedestal de pedra, e cujos elementos remetem
para a estatuaria tradicional, e de estado, de tipica gramatica celebrativa ¢ de comemora-

¢do. Completamente transformado em quiosque, através da colocag@o exagerada de jornais
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e revistas, a este posto anexaram-se elementos que representavam os varios meios de
comunicagdo. Do telefone a televisdo, através de construcdes executadas em cartolina,
constatava-s¢ a permeabilidade dos meios impressos em relagdo aos meios audiovisuais,
considerados subsidiarios da bilhardice, como a impressa cor-de-rosa ou 0s programas de
televisdo, e vice-versa. Reunidos num objecto que respondia a questdes de foro publico e
privado, todos estes elementos coabitam e resultam numa amalgama que representa o con-
junto das noticias e informagdes que sio divulgadas diariamente. Por outro lado, “4 bilhar-
dice”, em linguagem gestual, revelou-se uma surpresa, pela relacfio que estabelece com a
linguagem escrita ¢ verbal. Foi uma das intervencdes mais originais por ir buscar a
bilhardice que acontece entre surdos-mudos, facto curioso porque até agora so se encontra-

ram referéncias a verbalizacdo de palavras e ao som.

A colocagdio de um ambientador de casa de banho no interior deste posto de
bilhardice, para além de relaciona-lo com o Posto de Bilhardice da Sé, foi responsavel, por
algum tempo, pelo aroma agradavel a morango que se sentia ¢ a frase, a ele associado "4
conversa ja cheira mal”, “press it!!!”, contribuiu para a dindmica entre aquele objecto e as
pessoas que passavam. Por outro lado, a inscrigio “Esfe cantinho aqui jd foi mijado” aca-
ba por definir uma situagio menos digna, que se liga a diversdo nocturna e aos comporta-
mentos menos proprios a ela associados, na sequéncia do abusive consumo de élcool,
como comprova a frase “E nesta zona que acontece tudo... Golden Gate o melhor pub” e

se pode ler numa das ripas que constituem o tapassol.

“Falam, falam... Mas ndo dizem nadal!”, relaciona-se com a frase encontrada
no Posto da Avenida do Mar “As pessoas falam falam, até encontrarem alguma coisa para
dizer!”, para além de remeter para as conversas sem conteudo, ¢ define a bithardice como
um falatério onde o que se pretende ¢ s6, e apenas, verbalizar, sem qualquer tipo de objec-

H

tivo sendo o de falar de tudo, sobre tudo e todos. “Cusquice”, sinénimo ainda néo referen-
ciado ao longo deste trabalho acaba por definir, e constituir-se bilhardice. Se nas ripas do
tapassol encontraram-se palavras como “Espreita” que sugerem o uso e movimentagéo das
bilhardas do tapassol, a expressdo “Abre-me” na face oposta da ripa onde se encontra
“Cucu! " acab - definir ' tre 1l 1€ pelo interior 1€ pel
wew!” acabam por definir um jogo entre aquilo que se 1& pelo interior € o que se 1€ pelo
exterior. A metafora do cucy do reldgio acaba por intensificar e caracterizar o Jogo que

existe entre o mostrar(-se) ¢ o esconder(-se).

7.2.2.5 Posto de Bithardice do Quiosque
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Figura 36 - Posto de Bilhardice do Quiosque no dia em que foi colocado um leitor de CD que emitia sons
diversos. Foi colocado na zona do pequeno jardim onde se encontra o busto que homenageia o Dr. Jodo Abel
de Freitas, notavel médico da cidade. Fotografia do autor.

Situado na zona’® onde se encontrava, na década de 1920, o busto do libertador
de Pernambuco, , 0 Posto de Bilhardice do Quiosque serviu de suporte para piadas, adivi-
nhas ou assinaturas do género “eu estive aqui”’. Entre pequenas simulagdes de didlogo, que
remetiam para disputas entre adeptos de clubes de futebol, ou provocacgdes de indoles
diversas, este posto serviu de cendrio para uma das intervengdes mais interactivas do pro-
jecto. Para além da colocagdo da representagdo tridimensional de uma maquina fotografica
ou de um telefone, ambos em papel; de um desenho em pastel de 6leo; ou dos registos
fotograficos de intervengOes que ocorreram nos outros Postos de Bilhardice dispostos na
Avenida Arriaga, ¢ evidente a referéncia a liberdade de riscar, de desenhar ou comentar, de
intervir naquele objecto. Através da imagem apresentada, constata-se a atencdo e a interro-
gacdo resultantes da perplexidade, no que diz respeito ao que se estava a passar no momen-
to. Um leitor de CD, colocado por um grupo de alunas da escola ASAS, fazia soar vérios
sons, entre grunhidos, latidos, uivos, mugidos, relinchos ou cacarejos, assobios, etc., pro-

movia a observacdo de algumas reaccdes interessantes dos transeuntes que passavam no

% Onde existiam também a Perestrello’s House ¢ o estidio fotografico Perestrello’s.
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momento ¢ tornavam o posto no mais interactivo do conjunto, no que diz respeito a diné-
mica que estabelecia com as pessoas. Esta intervencio, apesar de néio se relacionar com o
tema da bilhardice em si, fazia despoletar a curiosidade de quem passava e, provavelmente,

acabou por provocar alguma conversa ou froca de comentarios, piadas ou sorrisos.

“Temos que aproveitar os “postos de bilhardice” (nos artistas) por isso é
como graffitar mas com licengal Por isso, facam Arte!”. Apesar de todos 0s postos terem
sido suporte para as mais variadas intervencdes ligadas ao desenho, apenas neste se encon-
trou uma frase que reflecte sobre o grafitti, ao mesmo tempo que contém um desenho mais
elaborado de uma expressio facial. De caracter despreocupado, ou reveladora de alguma
cuforia, pela possibilidade e liberdade de riscar sem qualquer tipo de restri¢do, esta frase
faz referéncia a um tipo de arte urbana efémera, associada & clandestinidade ou a néo luga-
res, € cujo cardcter de contestagio tem como ponto de partida questdes sociais. Assumida
como uma expressio subversiva, acaba sempre por ser objecto de alguma censura, e € uma
das formas de manifestagdo artistica recorrentemente encontrada em ambientes urbanos,

nos varios lugares e nfo lugares das cidades e suas periferias.

“Antigamente quando as senhoras queriam saber da vida alheia iam aié a
bilharda (estas coisas) e ouviam as conversas e ficaram conhecidas por bilhardeiras” faz
referéncia s ripas do tapassol que se podem mover através de um pau. Numa tentativa de
contribuir para o projecto, através de uma achega para o que poderia definir a bilhardice,
este comentario significa que alguém percebeu os pressupostos e participou de uma forma
consciente e reflexiva no projecto. Apesar de ser uma definiclio empirica acerca do tema
explorado, esta frase suscita alguma curiosidade e dialoga com outros comentarios, unica-
mente orientados para a abordagem do proprio fendmeno de troca que decorre no dmbito
da bilhardice. Se por um lado “Bare(a)m a janela e falem connosco (...) " relaciona as rela-
¢des entre vizinhos que, a partir das janelas, observam e estabelecem conversas, de uma
forma inconsciente e indirecta, estes comentarios fazem lembrar a diversidade de episédios
que podem decorrer e acontecer através da janela. Se na primeira frase se estabelece a rela-
¢do do vouyerismo com a bilthardice, no seu sentido mais amplo, na segunda caracteriza-se

uma dindmica entre duas pessoas que usam a janela como filtro de conversagio.

“R - Sabes? Sabes? Sabes??? /| R -Bld Bla Bla ... /' S - Nao? A sério? Tas a
gozar.” lustra o mecanismo mais elementar da comunicagdo entre um emissor € um
receptor no dmbito da bilhardice. Escrita nas ripas de um dos tapassois do posto em ques-

tdo, para além de reforgar a ideia do uso da janela como o elemento que liga dois espagos,
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um interior e o outro exterior, faz referéncia ao que acontece quando uma bilhardice ¢ con-
tada. De uma forma simples e elementar, este comentario descreve, efectivamente, a eufo-

ria da novidade que se sabe e se quer divulgar.

7.2.2.6 Posto de Bilhardice do Teatro

POSTO D

Figura 37 - Posto de Bilhardice do Teatro, junto ao Teatro Municipal Baltazar Dias, com algumas alunas do
curso de Técnico de Apoio a Infancia da Escola ASAS. Fotografia do autor.

Constituindo-se ultimo ponto do trajecto definido pela disposigdo global dos
postos, o Posto de Bilhardice do Teatro, apresentando-se junto ao Teatro Municipal Balta-
zar Dias, tinha como objectivo estabelecer a ligacdo entre a intervengdo na Avenida Arria-
ga e a instalagdo apresentada no Saldo Nobre do mesmo edificio. De um modo geral este
objecto, tal como a maioria dos seus congéneres, foi transformado em cabine telefénica e
alvo de diversas intervengdes, através das quais se verificou um leque variado de iniciati-
vas que, baseadas nos pressupostos do projecto, resultaram interessantes. Desde a colagem

de palavras, ao didlogo inventado entre imagens de individuos falecidos, retiradas das par-
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ticipagdes da Necrologia do Didrio de Noticias, as janelas de conversagéo do Messenger”’,
passando pelos copos de iogurte nas extremidades de um fio (telefone arcaico), ou a colo-
ca¢fio de um telefone digital, bem como a transformacgio do posto em paragem de autocar-
ro, as diversas intervengdes comprovaram as diversas leituras e a sua validade interpretati-
va. No entanto, infelizmente, ndo se verificou qualquer relagdo entre este posto € a sua
localizagdo, no que diz respeito as inscrigdes. Ou seja, a sua proximidade aoc teatro, ou ao
Jardim Municipal, ndo foram suficientes para despertar o interesse em associar o objecto
ao espaco onde foi colocado, salvo um desenho a corrector que ilustrava de uma forma
simplificada a Central da Bilhardice, palco onde decorriam as conferéncias. A transforma-
¢io deste posto em paragem de autocarro, remete para o que pode constituir-se como lugar
de encontro e, tal como uma esplanada, estabelece-se sitio de bilhardice enquanto se espera
ou desespera pelo autocarro. Esta intervencdio interessante pela sua pertinente reflexdo,
logo motivou uma pequena representacdo colectiva, por parte de algumas alunas da escola

ASAS, que visava a materializacio da ideia constatada.

Um dos primeiros comentarios a serem escritos, a giz, relaciona-se com o pro-
prio acto de bilhardar: a frase “Dizes que ndo gostas, mas adoras!” relacionada com a difi-
culdade dos intervenientes em assumirem-se como bilhardeiros, por acharem este
fendmeno reprovavel, vem confirmar o cardcter depreciativo da palavra bilhardice, no
Ambito das relagdes sociais. Por outro lado, porque “Ninguém diz que ndo a uma boa fofo-
call” os aspectos psicossomaticos do ser humano apresentam-se de uma forma implicita
pelo facto da bilhardice responder a determinado estimulo e surgir na sequéncia da curiosi-
dade; a resposta “Ow Ndo " vem acrescentar, em relagdo ao comentério anterior, uma cons-
ciente discordancia, pelo facto de sugerir que este aspecto ndo € assim tdo generalizado
nem, tdo pouco, praticado por todos os individuos, sem excepglo. Esta pequena resposta
refor¢a o caracter interactivo do posto, nfo pelo seu didlogo com o publico, mas por poder
ser usado como suporte de comunicagio entre desconhecidos, através de uma espéeie de
troca de opinides, sem qualquer tipo de contacto fisico. A colocacdo da imagem que imita
uma janela de conversaciio do Messenger, complementa a troca de mensagens escritas

entre individuos que se encontram distantes um do outro e € mediada pelo computador.

o Programa gratuito, disponivel para download a partir da Internet que possibilita ¢ chat, a conversa entre
individuos que mantém o contacto ¢ o didlogo instantinco sem custos adicionais. Actualmente existem mui-
tos outres programas deste tipo através dos quais a videoconferéncia ou chamadas de voz sio possiveis no
ambito da telecomunicagéo.
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“A culpa disto é do Camdes”, por sua vez, remete para a literatura portuguesa
bem como a um dos seus protagonistas principais, através de uma afirmagio que valoriza a
riqueza de vocabulos e de sonoridades do portugués. Por outro lado, esta frase, estabelece
relagdo com o aspecto linguistico deste projecto, por abordar a lingua portuguesa e as
diversas formas de falar no espago luséfono, em geral, ¢ o dialecto madeirense em particu-

lar, mantido pelo uso continuo de palavras que s6 fazem sentido no espago insular.

Me permites ver entre tus ojos?? escrita numa das ripas de um dos tapassois,
supondo que terd sido escrita por um(a) cidada(o) de nacionalidade espanhola, revela a
compreensio daquele objecto como observatério do quotidiano urbano ou individual. Dei-
xas-me conhecer-te? revela a aproximacdo da afirmagdo a ideia de ver e deixar ver. De
uma forma poética, esta frase intensifica e aborda as questdes de interior-exterior ou publi-
co-privado, presentes de um modo efectivo no projecto, através de um objecto que vai
buscar a casa e a janela os elementos que materializam a bilhardice (que pode ser interpes-

soal ou de massas), ou medeiam o vouyerismo.

Figura 38 - Pormenor de uma inscrigdo no Posto de Bilhardice do Teatro. Fotografia do autor.

Se anteriormente lamentava-se a auséncia de qualquer referéncia ao sitio onde
foi colocada esta mini arquitectura, parece pertinente abordar uma intervengdo que faz
referéncia a outras ruas da cidade do Funchal. Uma pequena narrativa® audiovisual (curio-

samente captada pelo telemovel, no centro da cidade de Camara de Lobos), politicamente

% Intitulada “rua do carmo” ¢ disponivel online através do /ink http://br.youtube.com/watch?v=rq_nlGTO-
38, foi visionada por 29640 utilizadores até ao dia 14-01-2009.
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incorrecta ¢ divulgada através do YouTube™, descreve de uma forma grotesca e libertina,
com recurso ao calfo, alguns encontros fortuitos entre um individuo qualquer e prostitutas,
em locais da cidade considerados menos nobres. Uma pequena bilhardice (de qualidade e
idoneidade duvidosas), foi divulgada pela Internet e, mais uma vez, comprova o uso dos
meios de comunica¢do na transmissio em cadeia de informagdes que, apesar de mmperti-
nentes e desnecessarias, fomentam a eclosfo de opinides da mesma indole e ddo origem a
troca de piadas, rapidamente transferidas para os suportes fisicos do mundo real. O YouTu-
be - Broadcast yourself € o exemplo da participagio activa dos cidadfios no que se refere
ao relato de factos através do recurso as ferramentas informaticas e digitais, 4 tecnologia, e
vem confirmar o uso generalizado da Internet, e neste caso da possibilidade da contribui-
¢do por parte dos utilizadores que usam a blogosfera como uma forma de participa¢do no

espaco publico através da partilha de ideias, ou 0 mero entretenimento.

%0 YouTube - Broadeast vourself ¢ o exemplo da participacio activa dos cidaddos no que se referc ao rela-
to de factos através do recurso as ferramentas informdticas e digitais, & tecnologia, ¢ vem confirmar o uso
generalizado da Internet, e neste caso da possibilidade da contribuigiio por parte dos atilizadores que usam a
blogosflera como uma forma de participagdo no espago publico através da partilha de ideias, ou o mero entre-
tenimento. hilp://www. youtube.com.
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7.3 O recolher obrigatério

Figura 39 - Recolher obrigatério, concentragdo dos postos de bilhardice do Tavira, da Avenida do Mar, da Sé
e do Golden Gate, junto do monumento a Gongalves Zarco.

“O 'Estado de Sitio' préprio das noites de sabado levou ontem ao recolher obri-
gatdrio dos 'Postos de Bilhardice', como medida preventiva contra males maiores.

Isto mesmo explicou ao DIARIO o artista pldstico Ricardo Barbeito, que falou
da necessidade de proteger os postos da 'ventania' que invade a cidade, movida pela
euforia propria da febre de sabado a noite.

Os postos, da tdo madeirense bilhardice, sdo parte integrante de um projecto
multidisciplinar de arte piiblica efémera, happening/instalagdo. Inspirados na arquitec-
tura civil da Madeira estiveram durante uma semana na Avenida Arriaga, em diversos
pontos estratégicos, que definiram um trajecto até a instalagdo principal no Saldo
Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias. Seis dias em que foram alvo da intervengdo
puiblica e do publico, que escreveu mensagens, colou fotografias, desenhou, abriu e
fechou persianas. Seis dias que transformaram os "postos de bilhardice" vermelho vivo
numa mescla de letras brancas, azuis, pretas. Mensagens, desabafos, desejos, voniade
de rir, pretextos, e tradugdes livres de "bilhardice" para diversas linguas.

Tudo isto terminou ontem ao fim da tarde. Os postos, transportados pela for¢a

de varios bracos, percorreram toda a Placa Central até junto da instalagdo mde. Reu-
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nidos no dirio do Teatro Municipal Baltazar Dias, ali ficaram para, como explicou
Ricardo Barbeito, cumprirem uma nova jungdo: "ficarem a posios para ouvirem as
conversas no infervalo da peca 'las sou eu'.” Com o vecolher obrigatério” dos postos
de bilhardice recolheram-se também mensagens e intervencdes da cidade, que ao longo
desta semeana mataram saudades desse velhe hdbito madeirense da bilthardice. 4
bithardice assim exposia na placa mais central da cidade. A bithardice a recolther men-
sagens, a fazer esquecer o ‘sms’, subilamente substituido pela caneta e o giz. A 'exposi-
gdo-mde' ainda pode ser hoje visitada, num projecio que pretende chamar a atengdo
para as especificidades do quotidiano regional, no que diz respeito & cultura, & lingua-
gem, ¢ & conjuntura artisiica actual, e gue abarca aspectos relacionados com diferentes
dreas do saber, aghitinadas numa linguagem artisiica que visa a reflexdo, o ironia, a
questionacdo e a critica, em relacdo a um dos aspectos mais caracteristicos do Homem

. , . 100
conio ser social - a comunicagdo.”

Para finalizar a apreciacdo global do projecto, resta falar do tltimo dia da
intervencdo. Decorrendo durante um tempo muito escasso, os postos de bilhardice instala-
dos no espa¢o publico resistitam a uma semana de pequenas agressdes, inscrigdes e inter-
vengdes que os encheram de informagdo e fizeram deles suporte para as mais variadas
reflexdes. Depois de seis dias ao relento, e entregues ao seu destino, no Sabado, decidiu-se
retira-los da rua e abrigd-los no atrio do Teatro Municipal Baltazar Dias. Porque a diversi-
dade de comentdrios asscgurava a dindmica que se estabeleceu entre aqueles objectos e a
populacdo, o perigo de deixa-los a sorte durante a noite de Sabado traduzia-se na possivel
perda de informacgdo, necesséria para a compreensdo do seu impacto no meio. Das expe-
riéncias vivenciadas pelos alunos do curso de Teatro/Interpretacdo as das reacgdes que os
alunos da escola ASAS, fizeram desencadear, no dmbito das pequenas actividades criati-
vas, a importincia das frases e comentarios realizados pelos restantes intervenientes, torna-
se fundamental para a compreensdo do projecto. O improviso de um pequeno happening
consistiu na recolha dos postos, segundo um esquema de desmontagem que os ia reumndo
nos seus pontos distintos. Seguindo a ordem do trajecto que os préprios definiam, 0s Pos-

tos de Bilhardice fizeram o seu percurso final até a instalacio mae.

Ho GONCALVES, Raquel - “O recolher obrigatério da bilhardiee”, Didrio de Noticias da Madeira, 11-65-
2008.
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Notas Cenclusivas

A Bilhardice: projecto de intervencdo estético-artistica para a cidade do Fun-
chal, estd associada as Humanidades em geral ¢ & Arte em particular, e articula varas
questdes que se ligam a identidade urbana ou ao espago piblico. Por outro lado, as referén-
cias ao lugar ¢ a arte na cidade, fazem deste projecto uma intervengdo pertinente e actual.
Apesar do seu ponto de partida definir o recurse a elementos tradicionalmente usados no
contexto insular, como o tapassol ou a casinha de prazer, insere-se no quadre das préticas

artisticas contemporéineas.

Numa cidade onde a arte urbana se resume, essencialmente, a concepgdo de
monumento, € o recurso aos materiais tradicionais da escultura publica como o bronze ou
pedra, sdo 0s exemplos mais comuns, ¢ evidente que um projecto desta natureza da a cida-
de do Funchal um novo dinamismo. Por um lado, estabelece o didlogo efectivo com os
franseuntes ¢ o seu cunho anti-monumental afasta-se das concepgdes vigentes; por outro
lado, comprova o facto de se poder romper com o cardcter tradicional da arte urbana sem,

no entanto, esquecer a memdoria, os costumes ou as vivéncias da cidade.

Das conferéncias na Cenitral da Bilhardice as divagagdes graficas presentes na
superficie dos Postos de Bilhardice, este projecto reuniu, numa intervengdo artistica em
espago publico, varias componentes. Uma delas diz respeito ao confronto evidente da gra-
matica formal da escultura monumental de Francisco Franco com as pequenas cabines

vermelhas, a outra centra-se na interactividade e no didlogo entre o publico € o privado.

No que diz respeito ao impacto que teve na populagio, segundo as inscrigdes
que se encontraram nos postos, verificou-se que o registo escrito foi vartado e caracterizou
um leque diversificado de interpretagdes. De entre as mais despropositadas as que revela-
ram alguma preocupacio de descodificacdo, destaca-se a inscri¢do “Bilharda-me” que
cncerra em si todos os pressupostos que fundamentam o projecto e confirma os entendi-

mentos de Charlotte De Backer.
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Existe um muro capaz de impedir a bisbilhotice? (2007)

Existe um muro capaz de impedir a bisbilhotice? (2007)

O projecto que se apresentou constituiu duas situagdes distintas. Uma interven-
¢do na fachada constituida por 23 tapassdis de madeira usados, e ordenados segundo um
esquema composicional especifico, compreendem um conjunto diversificado de texturas,
resultantes da conjugagdo quase aleatoria dos mencionados objectos, que diferem em tona-
lidades, formatos e cores. Esta intervencdo arquitectonica ocupava uma area vertical defi-
nida pelas medidas de 5,30 m x 3,60 m x 0,1 m, aproximadamente, e logo despoletou uma

polémica, depois de ter sido mandada tirar:

“Uma instalagéo da autoria do artista madeirense Ricardo Barbeito, exposta
no Centro das Artes Casa das Mudas, foi retirada da fachada do edificio apds a passa-
gem, hd poucos dias, do vice-presidente do Governo Regional pelo local. Cunha e Silva
ndo gostou de ver esta obra de arte instalada na fachada da Casa das Mudas. E, em
resultado do desagrado manifestado pelo governante, Ricardo Veloza, director do Cen-

tro das Artes, mandou retirar a obra.
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"0 sr. vice-presidente mandou retirar o trabalho", disse Ricardo Veloza, ontem
contactado pelo DIARIO. O director do Centro escusou-se a esclarecer-nos sobre a sua
concorddncia (ou ndo) com tal posicdo. "A unica coisa que tenho a dizer é que estou a
frente do Centro, mas tenho acima de mim pessoas que hierarquicamente me sdo supe-
riores. As pessoas querem retirar; o mdximo que posso fazer é sensibiliza-las. Mas se

dizem para tivar, eu tiro e acabou! Mais nada”,

Porém, Jodo Cunha e Silva recusa esta versdo. Através do seu assessor Marco
Cabral, o governante negou-nos peremploriamente ter dado ordem de retirada do tra-
balho. Segundo referiu, o que disse foi néio querer voltar a ver obras de arte fixadas na
estrutura exterior do edificio, por ndo desejar vé-lo danificado [mesmo que tempora-
riamente]. Tal questdo, adiantou-nos, ja se tinha verificado anteriormente com traba-
lhos do artista plastico madeirense Ricardo Gouveia (mais conhecido por Rigo), que
também foram expositos em paredes exteriores. Era toda uma sinaléctica colocada na
Jachada, que desagradou pelas mesmas razdes: os danos alegadamente causados a

estrutura exterior.

Na altura, Cunha e Silva alertou para que tal ndo se fizesse, "porque o
Ceniro das Artes tem dreas prdprias, amplas e altas, para exposi¢do de obras de arte”.
E terd apelado a que a exposi¢do das obras se confinasse a essas dreas, evitando as
Jachadas. Hé dias, deparou-se com uma nova intervengdo na fachada, chamando
novamente a atengdo "para que, a partir de agora, tal nédo voltasse a acontecer”.
Segundo Cunha e Silva, se o director do Centro das Artes interpretou essa directriz
como uma ordem para retirar a obra de arte que estava exposta, fé-lo erradamente e

tal decisdo é da sua responsabilidade. Quanto ao artista Ricardo Barbeito, declinou

i

comentar o caso.’

A segunda parte, projectada para o
interior da galeria, ¢ constituida por uma
espécie de caixa com outros dois tapas-
s0is. Por detras da porta, estabelece uma
ligagdo formal com a estrutura do exte-
rior. A ela estd associada uma instalagdo
sonora associada a um apagar e aceder de

luzes que, através de un sensor de presen-

¢a, activa uma dindmica capaz de assegu-
rar o didlogo da peca com os espectadores. Através deste objecto, que remete para a pre-

senga e/ou auséncia humana no interior de uma casa, relacionam-se aspectos ligados a

! Luis Rocha — “Obra de arte gera problema”, Diario de Noticias da Madeira, 11 de Outubro de 2007.
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redundante questdo quem espreita quem? Estabelece-se assim, uma relagdo entre exterior-
interior, publico-privado, siléncio-ruido, aliados a enigmatica presenca de um som de
radio mal sintonizado, que adquire diversas texturas sonoras, e provoca a atencdo do espec-
tador que procura um referente qualquer. Deste modo, imprime-se a este trabalho um
cardcter de constante mutagéio, definido pelas alteracdes sonoras que se verificam segundo
as condigdes do meio onde ele € inserido, factores como a humidade do ar, e o0 magnetismo
vao determinar uma matriz sonora que, por ndo estar numa frequéncia especifica, determi-

nam o aspecto aleatorio da peca.

e

Por detras da porta (2007) 2 tapassois de madeira, madeira, radio, luz.
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Quartos Vagos

Durante 0 més de Dezembro de 2007, reuniram-se varios artistas num espago
em vias de demoligdo. Partindo de um denominador comum: uma casa; confrontaram-se
linguagens artisticas diversas. Deste grupo, onde se inseria a instalagdio abaixo indicada
podem ser visualizadas algumas imagens, bem como o texto que acompanhava o trabalho
que la existiu, e que foi um dos trabalhos precedentes d’A Bilhardice.

Todo os trabalhos podem ser apresentados através da visita ao blogue

http://quartosvagos.blogspot.com.

Ricardo Barbeito, 4 Persiana, 2007.
Estores metdlicos, para-choques cromado, luz, fios, tapassol reflexos luminosos

Medidas varidveis.

A Persiana «
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Um pequeno quarto, de tom rosado, sem luz, colado a cozinha, imponente pelo
seu vazio, chamou a si a sua historia. A janela selada pelo tempo, ilumina o compartimento
de uma casa antiga, cheia de historias por descobrir, cheia de histérias por contar, de segre-

dos por de

Este quarto, com o seu soalho poeirento, e o cheiro a mofo, impds-se como
espago em si. A naftalina que se pensava sublimar a memoria, perdeu-se no tempo. O alca-
pao, o didlogo de espagos interrompidos, os espagos dentro de espagos, os esconderijos, os
segredos por desvendar, as passagens secretas, 0 pequenos tesouros por encontrar... A
surpresa ¢ a curiosidade levaram a que se descobrissem duas persianas danificadas e um
para-choques suspensos, sobre um compartimento cheio de coisas, de objectos, esquecidos
e abandonados. Um novo espago abriu-se para cima. A cunha de madeira deu lugar a uma
passagem, o espelho deu lugar aos reflexos luminosos dos automéveis que passam na rua,
que invade o quarto. A Persiana surge como testemunho da descoberta e dialoga com a

janela, através da luz exterior, que ¢ filtrada pelo tapassol poluido e estropiado.

O chio abriu-se.

11




Ricardo Barbeito
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fisica ™ pode  ser.considerada territdrio debimitado ¢

Or Ay mdo padrdes urbanisticos especificos,

provenienies da arduifeciura © da engenbaria. ¢ da sus

adaptacion ao solo ande assenta. Lste espaco urbano, &
definido pelo conjunio de clementos que abedecem a
uma ogica estruturak que caracteriza uma ieia urbana
composta; superfeiabnentie. por vias de cirenlaedn, ruas.
pl'e‘zg-:;:s‘ largos. editicios... No entanto, uma cidade nfio
se oreduz g oum conjunta de edificios relacionados entre
s1.ooseparados por ruas ouv reanidos em Pragas. A cidade
¢mais do qoe isso, Foum espage que engloba, para além
dos seus elementos Tormais, das suas ripologias. das suas
Fias. m vasto conjunto de condicdes o condicionanies.,
responsavers pela sua organizacdo mstitucional airaves
dos seus dredos administrativos soberanos, cleitos pelas
pessoas que nela vivem, Deste modo, ¢ possivel defini-la
COMO UM espago que, para aiém das suas caracieristicas
formais ¢ socials, encerra om st ouma Histdria, wma
Cultura. onde a Sociofogia ¢ a Avie ditam um quotidiano
urbano capaz de imprimir-the particularidades em velagio
& outras cidades, B

O projecto para a dissortagdo do mestrado em Arre
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provenienies da arquiicetura ¢ da engenharia, ¢ da sua
adaptacior ao solo onde assenta. ste espaco urbano, &
definide pelo conjunio de elementos que obedecem a
nma "i(’)gi;:zl estruturak que caracteriza uma teia urbana
composta; superficialmente. por vias de circulacio, ruas,
pra&;zafs. Fargos. edificios... No entanto. uma cidade nio
se oreduy a um conjunto de edificios relacionados entre
Sicosaparadas por ruas ou reanidos em Pracas. A cudade
¢ mais do que isso. I oum espaco que engloba, para além
dos seus elomentos formais, das suas tipologias, das suas
ruas. wm vasto conjunto de condicdes ¢ condicionantes,
responsdveis pela sua organivacdo mstiiucional afraves
dos seus dredos administrativos soberanos. eleitos pelas
pessoas que pedy vivem, Deste modo. & possivel defini-ia
COMO UM espago que. para aidm das suas caracteristicas
formais ¢ soctais, encerra em siouma Histdria, uma
Cultura, onde 2 Socickogia ¢ a Arle ditam wn quotidiano
urbano capar de tmprimir-the pardcuiaridades em relagio
a4 outras cidades.

O projeeto para a dissertagdo do mestvado eny drre
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¢ Puirimdnio: ne confenpordneo ¢ acfual, orientada pela Prolessora
Doutora fsabel Santa Clara ¢ pelo Professor Doutor Carlos Valenie,
define-se como intervengio estético-artistica, de cardcter interactivo
¢ performativo, airavés da qual se pretende chamar a altengdio para as
especificidades do quotidiano regional. no gque diz respeito & cultura. a
Bnpuagem, a conjuntura artistica actual ¢ regional. Concebida ¢ pensada
para as comemoracdes dos 500 anos da cidade do Vunchal, 4 Bilhurdice.
representa ainda um fendmeno perfeitamente actual ¢ pertinente, tendo em
conta o contexto socio-cultural no qual se vive, £ um projecto abrangente
que abarca diversos aspectos relacionados com diferentes dreas do saber,
aglutimadas numa lnguagem artistica gue visa a reflexdo, a ironia. a
gquestionacio ¢ a eritica. em relagdo o um dos aspectos mais caracteristicos

do Homem como ser soctal ~ & comunicagio.

Deste modo. com este projecto pretende-se promover, junto do piblico
em geral, a cuviosidade, @ reflexiio, a questionagio, acerca dos objectivos
da Arte Contemporanca, ne que diz respeito as manifestacdes artisticas
actuais, no ambite da Arte Phblica Efémera. Por outro lado, através da
recolha, por gravacdo directa, das diferentes formas de expressio verbal,
visa-se a valorizac&o dos regionalismos (ipicos do dialceto madeirense.

A Bithardice, ¢ um projecto interdiscipiinar que enzloba diversos
aspectos que se relacionam com a contemporaneidade ¢ inspira-se em
conceiios afeetos 4 comunicacdo humana. Curiosidade, boato. bisbithotice,

desdém, juizos de valor © murmivio ddo o mote a ama manifestacio




artistica que visa a reflexio, a fronia ¢ a questionagdo acerca dos aspectos
Hpados as refacdes interpessoais. Deste modo, oste projecto. para além de
se inspirar nos conceitos acima mencionados. vai buscar as raizes cublurais
do Argquipélago da Madeira, aspecios relacionados com o quolidiano. arte,
avquitcctura, linguistica, entre ouiros.

Charlotte De Backer, investigadora do Departamenio de Media ¢
Comunicacioda Universidade de Leicesier. nosey estuda sobre bisbhilhotice
intitulado “Like Beleion Chocolute for the Universal Mind: Inierpersonal
and Media Gossipr from, ain Evolutionary Perspective ™ explora o tema sob
0 ponto de vista socioldgico ¢ evolutive do ser humano, Agpectos como
a comunicacdo humana. relacdes interpessoais, metos de comunicacio,
entre cutros, estdo presenies numa tese onde se estudam os mecanismos
associados ao Homoem como ser social. Através de uma andlise exaustiva,
a autora. conclui gue a bishbilhotice intensifica as relacdes humanas ¢ 1em
wn papel social muite forte po gue diz respeito ao quotidiano individual
¢ colectivo,

A bithardice, scgundo o senso comum . endo como ponto de partida
a Lingua Portuguesa, por tratar-se de um sindnimo vegional para o termo
bisbithotice. define-se como o acto de bisbithotar ou de cuscar, segundo
um motor intrinseco — cuviesidade - relacionado com o ser humano como
ser sovial, Assim sendo, partindo do pressaposto de que a bithardice ndo
¢, sendo uma varianie deste fermo. pader-se-a alirmai. baseando-se no
estudo Hnguistico realizado por Josd Neves Henrigues, gue o acto de

billardar ow a bilhardice, ¢ a conversacio, o discussio o reflexio colectiva




acerca da vida de terceivos. IDum fendmeno social, cujo termo apesar de

seroum reglonalismo. corresponde ao gue se passa cm qualguer parte do
mundo. Se oo Homem ¢ umoser sovial, curioso e racional, goe imagina,
intefectuatiza ¢ verbaliza, ¢ a1é normal que. no fundo. sinta a necessidade
de descobrir, de espreitar, de saber ¢ compartilhar o que descobriv. Ora.
se a bifhardice tem como base a curiosidade por exceléneia, entido els
Serd um comportamenio. No entanto esse comportamento impulsionado
peia curtosidade om o demasia, acaba por seorelacionar com o vouyverisimuo,
a necessidade extrema de passar o vida o observar os ouiros. B oisso
maitas vezes, lorna-se numa desconfortavel invasao de privacidade. Fste
fenomeno sera sempre social ¢ nunea se extinguird, pelo menos enquutio
o ser humano existin

A Bithardice. ¢ um projecio misto, no que diz respeito & variedade
de teenologias que utiliza, bem como pela Hnguagem que assume. 15 uma
manifestacdo artistica que se consiitui como intervencio do dominio da
arte piblica efémera ¢ faz parte da linguagem contemporinea, por ser
multidiseipliinar ¢ por orientar-se para a reflexao individual em relagio d
realidade socio-cultural. E um trabalho cujo fim dltimo relacionasse com
a necessidade de reflexdo tpica da pos-modernidade. o entrelacar de
pensamentes, de ideologias, de disciplinas. que desembocam na mesma
bata: o busca do o conhecimenio.

Trata-se de uma intervencdo que compreende duas sitvacdes distintas:

A primeira. constifui-se como intervengdo puablica urbana através




de objectos de madeira, pequenas arquiteciuras [Intitaladas por Posias de
Bithardice] inspiradas na arguiteciura civil da Madeira, que sio dispostas
na zona da Aventda Arriaga. A sceunda trata-se de oulre mini-arquitectura,
desta ver no inerior do Salio Nobre do Teatro Municipal do Funchal

LA Central da Bithardicel, Como pode verificar-se. as denominagdes

dos objectos relacionam-se com as centrais teletfonicas ¢ respectivas

cabines. que ¢sifio aov dispor de oda & pente, bem como & transmissiio de

mensdagens.,

Outro clemento comuwm ¢ o tapassol. que osta presente na esmagadora

maioria dos elementos arquitectdnicos regionais. lsie objecio remete.

precisamente, para o acto de espreitar através de ama barredrag cuja fungdo

primeira. relacionpa-se com a protecciio das casas em relagdo as eventoais

intemperies. Relacionam-se  assim. aspecios  culturais  especificos

refacionados com a Hnguagem. com os cosfumes ¢ as vivéncias cada vez
mais influenciadas pelo o mundo exterior 2 essas mesmas realidades. O

contraponto entre Tormas distintas de meder o bedelho, de hillardar

Para & Central da Bilhardice encontrar-se-4 uma projecgdo que

refticta o tapassol ¢ quem por demras dele espreita, bem como uma matriz

sonora dos diferentes sotaques da Madeira, Neste momento verifica-se o
contraponto entre publico ¢ privado ¢ a preploxidade do observador gue

egpreita para o interior da central, ¢ ¢ confroniado pela sua imagem por

detrds do tapassol..
Emrelagfioac fugar para o gual este projecto foi concebido e pensado,

a Avenida Arriaga. entre outros cspagos puablicos da capiwal madeirense,

foram determinantes o8 aspecios histdrico-culiurais, ¢ socioldgicos dos

mesmos. Assim sendo, todos os postos de bilhavdice serdo colocados em
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A Central da Bilhardice,
instalagdo multimédia
projectada para o Saldo
Nobre do Teatro Municipal
Baltazar Dias, é consiituida
por dois momentos: o primeiro,
por um conjunto de leitores
de cassetes que se ligam
segundo o movimento captado
pelos sensores de presenga,
(dispostos pelo espago, tal
como indica a figura acima),
definindo um trajecto até a o
fundo do saldo. Este momenio
acaba por se tornar numa
matriz sonora composta por
frases e expressdes tipicas

da bilhardice, retiradas de
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zonas estratégicas, quc potenciem este fenémeno social e
definam um trajecto, uma caminhada até a instalagdo principal,
a apresentar no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar
Dias: bem como se situem em zonas que, através da historia e
da sociologia, se definam como /ugares aos quais se associem
e se identifiquem uma cultura, uma sociedade.

Na sua obra literaria, intitulada Ndo Lugares: Introdugdo
a uma Antropologia da Sobremodernidade, Marc Augé, define
lugar, sob o ponto de vista socioldgico e antropologico,
através de uma situacdo de sobremodernidade segundo trés
figuras do excesso: a superabundancia de acontecimentos, a
superabundancia espacial e a individualizagédo das referéncias.
Deste modo, tempo. espago e Ego, ddo o mote ao conjunto
das problematicas que tentam discernir aspectos relacionados
com a busca do sentido e da identidade. Para o autor, a
superabundéanciade acontecimentos descrevem uma historiaem
permanente construgdo, promotora da crise de sentido e a perda
de identidade. Em segundo lugar, pela transformagéo acelerada
relacionada com o espaco, com as mudancas de escala, cada
vez mais apercebemo-nos da existéncia de excesso de espaco.
Para definir lugar, segundo o ponto de vista antropoldgico. a
localizacdio de uma comunidade social no tempo e no espago.
¢ tida em conta, e esta relacionado com o sentido de pertenga
dos habitantes e a inteligibilidade dos visitantes. Quer-se
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entrevistas gravadas. No final
deste trajecto o observador
encontra uma janela com doly
tapassaois, encrostados numa
parede falsa (cuidadosamente
colocada), que delimita a
zona por detrds das arcadas,
definindo um compartimento
onde se encontra uma camara
de filmar direccionada para
as bilhardeiras do tapassol
(pegas amoviveis tipicas

dos tapassois), ligada a um
projecior que projecta em
tempo real, na parede oposiu,
a imagem em zoom de quem

espreita.

de intervengdo esiético
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fdentithrio,  relacional e
historico, Lugar é um espago
no qual se lhe imprime grau
de nlectividade, resultante
iy diversas situagdes
pusocindas  a identidade

fdhividual que resulta das

viveneiny relacionadas
com o nascimento,  a
residencin, ¢ uointeracgdo individual com o meio. Sob o ponto
de vintn historico, um lugar € aquele que encerra toda uma
histarin ¢ pernlmente constitui-se como simbolo identitario de
ama comunidade, de uma nacionalidade, de uma cultura. E um
ligne onde se relncionam ¢ se tomam como referentes, aspectos
ausocindos no passado, s questdes socio-econdmicas, politicas
e culturnts de uma sociedade ¢ do seu desenvolvimento.

A Avenida Arriaga, como antigo passeio plblico do
Funchal, sempre foi, desde o seu surgimento, uma das zonas mais
emblematicas da cidade, Nela encontram-se muitos dos edificios
muls emblematicos da cidade: Sé Catedral do Funchal. o Golden
Ciate, o Jardim Municipal, o Teatro Municipal Baltazar Dias,
entre outros. Foi palco de episodios histdricos que em muito
contribuiram para a historia nacional e regional. E um espago

pleno de historia, para além de ter sido (e ainda ser) o passeio
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T hance

MATEAL

onde se

F'unchal,

publico do gerou

uma polémicn interessante. no século
XX, por despertar a opinido pablica
estatua ao

aeercn do colocagio  da

Conde de Cunnvinl, ¢ a sua legitimidade

¢ relagho nocolocagio da estatua a
Ciongnlyi ZNreo I'or outro lado, a

moda do passeto publico foi introduzida
por D, Fernando de Coburgo em Lisboa,
quando passenyi

pomposamente com

a sun famdhin no passeio pablico de
Lisboun, promovendo, junto da populagio
O PANKETD domingueiro, ntraveés do (|ll£l|
SC VIN @ Ne @' VINIO

sl Projecto nino devern ncontecer
por mants de dins semanns ¢, prevé-se
que asun imaupurngho sepa ncompanhada
conlerdnein de

de uimn apresentacio.

Deste modo, dar<se-a0 a conhecer os
Pressupostoy teoricos do projecto de
forma o que a comunidade em geral

conhegn oy caminhos da arte hoje.

Os Postos de Bilhardice,

pegas de madeira dispostas

no antigo passeio publico do
Funchal, definem um trajecto

e encantram-en pontos
estratégicos. A sua configuragdo
e a cor, aliadas a uma dindmica
estabelecida através de
pequenas representagdes por
profissionais ou amadores do
teatro, vai definir a interacgdo
destas cabines com o piublico
em geral. Assegura-se assim
uma espécie de animagdo de

rua a acontecer durante loda a
intervengdo, através de periodos
temporais que ndao se extendam

por mais de 30 minultos.
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Curriculum Vitae
Ricardo Barbeito (n. 1979), vive e trabalha no Funchal.

E Professor de Expressdo Pldastica na escola Profissional
de Agentes em Servigo e Apoio Social.

Realizou um Estagio Profissional na Porta 33 entre Abril
e Dezembro de 2007

Frequenta o ano da dissertacdo do Mestrado em Arte e
Patrimonio: no contemporineo e actual com um projecto
de arte publica efémera.

Licenciou-se em Aries Pldsticas pela Universidade da
Madeira (2005).

No ano lectivo de 2002/2003 frequentou algumas
disciplinas da Faculdade de Belas Artes da Universidade
Politécnica de Valéncia, em Espanha, através da bolsa de
mobilidade Erasmus.

Tem participado em diversas actividades, desde produgéo
de eventos a intervengdes em espagos publicos. Expde
colectivamente desde 2001 e em 2006 realizou a sua
primeira exposi¢do individual.

Participacdes
Exposi¢des Individuais:

Abril de 2007 — Exposigiio de Pintura e Instalacio
intitulada Candy Shop: Novas Instalagdes, sala de
exposigdes da Reitoria da Universidade da Madeira, Patio
dos Estudantes;

Abril de 2006 — Exposigéo de Pintura e instalagdo
intitulada Candy Shop, Salao Nobre do Teatro Municipal
Baltazar Dias;

Exposi¢des Colectivas:

2007:

Dezembro, intervengio estético-artistica multidisciplinar
intitulada Quartos Vagos, Rua 5 de Outubro, 87/88,
Funchal,

Dezembro — Exposigao de Pintura intitulada NaTal Ilha,
Casa da Cultura de Camara de Lobos:

Outubro — Exposi¢io de Fotografia intitulada

JotoGRAFAR, Casa da Cultura de Camara de Lobos;

Setembro — Exposigao dos seleccionados do §° concurso
de Artes Plasticas, Casa das Mudas, Prémio Henrique e
Francisco Franco, Casa das Mudas;

Setembro — Instalagdo intitulada LUgAR deCORacgdo,
Centro Civico e Cultural de Santa Clara;

Agosto — Intitulada What is Watt?, Museu de Arte
Contemporanea do Funchal, Forte de Sao Tiago;

2005:

Outubro — Happening intitulado Sr. Abilio, atrio do
Auditdrio do Centro das Artes da Calheta;

Julho — Colectiva de Alunos de Artes Plasticas da
Universidade da Madeira intitulada Mundos e Modos,
Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar Dias;

Julho — Colectiva intitulada Sobre Pedras Entre Muros,
Sala de Exposi¢oes da Reitoria da Universidade da
Madeira, Patio dos Estudantes;

2004:
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Maio — Instalagdo individual intitaludu €2 € edddudelrn

no Ambito das Jornadas Acadénicns de Arte o Dendpn
Instalagoes da Universidade da Madeivn ¢ comprn i
penteada;

2003:

Junho — Colectiva de Escultura intitulndn Marerion
Casa del Tio Carmelo, Aldaia, Val¢nuin

Fevereiro — Colectiva intitulada Zrdividuo v Foiler
La Sala Naranja, Valéncia;

2002:

Junho — Colectiva de Artes Plasticas, Jomuidie
Académicas de Arte e Design, Centro Civice
Cultural Edmundo Bettencourt;

Junho — Instalag@o individual intitulada
Depauperagdo Colectiva, Jornadas Acindeiiicns
de Arte e Design, Instalagdes da Universidide i
Madeira, Campus da Penteada;

2001:

Novembro — Exposi¢ao de Pintura em parcerin o
Luisa Oliveira, intitulada Nas Asas do Tempo, C i
da Cultura de Santa Cruz;

Setembro — Mostra de Artes Plasticas, I'esta i
Juventude;

Margo - Lixposi¢do colectiva de Pintura ¢ Denenhio
de alunos da SAAD / Universidade da Madeirn, Cald

Fora d'Oras

Outras actividades:

J005:

[Dezembro — Criagdo do Troféu Fresh Partner, 2005,
no imbito da festa de aniversario da Fresh (www.
lresh-prod.com)

Setembro — Pintura de Frigorificos no ambito do
evento Refresh.03, refresh your mind, café do Teatro;

Chitros Projectos:

006 Abril — Produgdo de um evento / intervencéo
artisticn com video jam, intitulada Candy House, Café
o Teatro;

105 Novembro — Co produgao do evento Trés anos,
Irds eventos no ambito das comemoragdes do 3°
niversnrio do Café do Teatro;

002 Julho - Pintura mural no bar Manifesto, Canigo
001 Muio - participag@o no projecto Alquimia

o ser - a ovlgem da matéria, de Luisa Oliveira,
Pertormance inserida nas Jornadas Académicas de
Ve o Dendpn, Discoteca Vespas, Funchal.

Preimion

2007 Jultho - 3" Prémio do 5° Concurso de Artes
Plisticas, Casn das Mudas, Prémio Henrique e
Francisco Franco,

2001: Outubro — 2" prémio de Pintura do 1° Concurso
de Pintura da Junta de Freguesia de Santa Maria
Maior;
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