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RESUMO

A presente pesquisa faz parte de nosso estudo realizado Pnjoestra Cidada Meninos do

Coque e tem por objetivo principal refletir acerca de como me@uk& musicaom vistas ao

resgate da cidadania de criancas e adolescentes assist@@sqgpetio @& referidaorquestra

pode ser visto sob a égide da inovagcdo pedagdgicaisBaraum primeiro momento, em seu
arcabouco teorico, que compreendido pelapitalos segundo e terceiro, inicialmente
tracamos nossas consideracdes sobre a prética pedagagirhucacao ndo formalsando a

guestao danovacao elaformacéo para cidadania, logo em seguida adentramos na questéo

do ensino de musica a constrgéo da cidadanjaendoese por foco drabalho realizado pela
Orquestra Cidada Meninos do CoquE num segundo momento, tratamos das questdes
metodoldgicas (capitulo quarto), cuja base foi a etnopesquisa orientado por Macedo (2006), a
gual teve como instimentos abservacao participante,uso deentrevistag de questionarios
semiestruturados, além da andlise documental, cujos resultados sdo apresentados no capitula
guint o, o0 qu alkEdudaga@izorntaloemrmovinterftas popuaresi a importawia

ensino da muasica no resgate da cidadania de criancas assistidas pela ONG Orquestra Cidada
como uma forma de inovacao pedagogicadi ante do qual pudemo :
inovador do trabalho empreendido pela orquestra em estudo, que na busca destingir
objetivos pretendidos expande sua metodologia para a realidade de seus alunos e com isso
alcanca saltos de desenvolvimento, trazendo patdaagas e jovens um novo olhar sobre si
mesmos e sobre o seu futuro.

PALAVRAS -CHAVE: Formacao cidad&nsinoda misica Inovacao pedagodgica.



Education Informelle et Mouvements Populaires | 61 mport ance d
musicale dans le sauvetage la citoyenneté des enfants assistés par la ONG
Orquestra Cidad« comme Udeor me doi nnova

RESUME

Cette recherche sodéinscrit d«Omaestia€riamgadidadd d e

Meninos do Coqué et a comme principal objectif de
la musique, dans le but de récupérer la citoyenneté dmsteret des adolescents assistés par

cet orchestre, peut °tre vu sous | 6®gide
consid®rera dans un premier temps, | 6enseml
quatre, ou nous tirons nos premieces nsi d ®r ati ons sur | a pratigq
non formelle, visant | a question de | 6innov
de suite apr s, nous abordons |l a question
ctoyemnnet ®, nous concentr a®tquestra CriancaeCidadad Menemas | r

do Coque». Dans un deuxieme temps, nous traitons des questions methodologiques (Chapitre
guatre) dont | 60 pt etgnopesqasarierite® patr Naekd (R00G),lqea h e r c
eu C 0Omme i nstrument ) | 6observation part.i
déentr evsuersucs emi®e s , en plus de | 6anal yse
présentés dans le chapitre cing intituldL«0 e ns ei gneaemuesrtqueaée dlaams | 0
Crianca Cidadad Meninosdo Coque un regard sur | 6®ducation

et adolescents » et devant lesquels nous avons pu constater le caractere novateur du travail
entrepris par | 6odames tlree beunt qdubeastttieoim,d r egu il
méthodologie a la réalité de ses étudiants et ce faisant, permet de faire des bonds dans le
développement des enfants et adolescents, leur apportant une perspective nouvelle sur eux
mémes ainsi que surueavenir.

MOTS-CLES : Formation des citoyens. Enseignement de la musique. Innovation
pédagogique.
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Informal education and popular movements: the importance of the education of
the music in the rescue of thatizenship of infants watched by the NGO
Orchestrates Citizen as a form of pedagogical innovation”

ABSTRACT

This research is part of our study carried out with the Citizen Orchestra Boys of Coque, and
has for main objective to ponder on how the teaghof music with an aim to the rescue of

the citizenship of infants and adolescents watched by the project of the referred orchestra, can
be seen under the aegis of the pedagogical innovatonthat, in a first moment, in its
theoretical outline, thatngerstood by the third and second chapters, initially we draw our
considerations about the practical pedagogical and the informal education, aiming at to the
matter of the innovation and of the formation for citizenship; then we will talk about the
matterof the teaching of music and the construction of the citizenship, having as a focus, the
work carried out by the Citizen Orchestra Boys of Coque. In a second moment, we go into the
methodological matters (chapter four), which base was the ethnologieatakeoriented by
Macedo (2006), which instruments were the participant observation , the use of interviews
and questionnaires sewstructured, and the documentary analysis, which results are
presented in the fifth chapter, which is titled "InformaluEation and popular movements:

the importance of the teaching of music in the rescue of the citizenship of infants watched by
the NGO Orchestrates Citizen as a form of pedagogical innovation" faced with which we
could perceive the innovative character lod tvork enterprisinged by the referred orchestra,
that in the aim of reaching the objectives intended, expands its methodology for the reality of
its students and hereby achieves a leap in development, bringing for the infants and youths a
new look at theselves and at their future.

KEYWORDS: Citizen formation. teaching of of musi®edagogical innovation.
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Educacion Informal y Movimientos Populares: la importancia de ensefiar musica
rescate de la ciudadania de los nifios asistidos g®rotganizaciones no
gubernamentales Orguesta Ciudadano como una forma de innovacion
pedagdgica.

RESUMEN

La presente investigacion forma parte de nuestdio realizado juntamente con la
Orquestra Cida@l Meninos do Coque y tiene por objetivo printigdlexionar sobre como la
ensefianza de musica, visando al rescate de la ciudadania de nifios y jévenes asistidos por el
proyecto de la referida orquesta, puede ser vista a partir de la innovacién pedagdgica. Para
€S0, en un primer momento, en su teorgangrendida por los capitulos segundo y tercero,
inicialmente hicimos nuestras consideraciones acerca de la practica pedagogica y la educacion
no formal, visando a la cuestion de la innovacion y de la formacion para la ciudadania; y, en
seguida, adentramosn la cuestion de la ensefianza de mdusica y la construccion de la
ciudadania, teniendo por foco el trabajo realizado por la Orquestra Cidada Meninos do Coque.
En el segundo momento, buscamos tratar sobre las cuestiones metodolégicas (capitulo
cuarto), cuyabasis fue la etnopesquisa orientada por Macedo (2006), que tuvo como
instrumentos la observacion participante, el uso de entrevistas y de cuestionarios
semiestructurados, ademas del analisis documental cuyos resultados son presentados en el
capitulo quintoqu e t i e ne Educaaion Inférinal iy Movifnientos Populares: la
importancia de ensefiar musica rescate de la ciudadania de los nifios asistidos por las
organizaciones no gubernamentales Orquesta Ciudadano como una forma de innovacion
pedagogica |, p cual pudimos percibir el caracter innovador del trabajo hecho por la
orguesta en cuestion, y que, en la busqueda de atingir los objetivos intencionados, expande su
metodologia para la realidad de sus alumnos y con eso alcanza saltos de desarrotlo, trayen
para los nifios y jovenes una nueva mirada acerca de si mismos y acerca de su futuro.

PALABRAS CLAVE : Formacion ciudadan&nsenanza dausica Innovacion
pedagogica
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1 INTRODUCAO

A educacao informal, foco deste wdd sempre nos chamou a atendaeido a
sua importancia para o fortalecimento da comunidade através da consolidacdo da cidadania.

A oportunidade de conhecermos o projeto da GatmaeCrianca Cidada Meninos
do Coque idealizado pelo juiz de Direitdodo José Rocha Targimo vinculado aONG
Associacao Beneficente Crianca Cidadés instigou a desenvolvermos um estudo sobre o
projeto que utiliza o ensino da musica para resgatagréddde e a cidadania de criancas e
adolescentes provenientes de um dos bairros mais pobres da Regidao Metropolitana do Recife:
a Comunidade do Coque. Este projeto tem por objetivo resgatar da marginalidade muitos
jovens desta regido que se veem envolvelnscomportamentos marginais, na maioria vezes
por falta de opcao e perspectivas.

Assim, a escolha do temd@Educacao Informal e Movimentos populares:
importancia do ensino da musica no resgate da cidadania de criancas assistidas pela ONG
Orqguestra Cidad como uma forma de inovacdo pedagogicdrata da relevancia que a
musica tem no resgate da cidadania e na mudanca de vida, possivel as criancas que ali estac
compartilhando dos mesmos objetivos, o que para Lave e Wenger (1991) constitui um grupo
de pessas que tem como objetivo uma pratica em comum, envolvidos popaix& ou
interesse que 0s ureque possibilita a aprendizagem a partir do que fazem.

Desta forma, para a realizacdo deste estudo, necessario se faz rever conceitos e
trazer a tona um nowolhar, que leve a profundidade e a importancia da educacéo infermal
do contato com a musica na construcdo da cidadania, para que, entdo, se possa conjecturar
como essas acOes podem contribuir de maneira inovadora para a educacao das criancas €
adolescetes que fazem parte da Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque.

Durante o processo de familiarizacdo com o objeto deste estudo, uma questéo
inicial nos chamou a atencdo: O que € educar? Tomando por base Fontoura (s.d.), educar
referese as potencialided do educando, que como ser pensante pode deqd@ quer vir a
ser, usando sua inteligéncia para construcdo ou destruicdo, ou seja, poderettwnarou
mau. Dagui emergem as seguintes hipéteses de conceptualizar a educacdo: educar € ir mais
além doprocesso ensino aprendizagem no interior de um espaco tradicional de ensino, como é
a escola. Por outro lado, um projeto que leve em consideracéo o resgate da cidadania pode ser

considerado um contributo para a educacdo. Poder discernir o que se tgm per, base a



educacao que norteia o desabrochar das potencialidades dos educandos. Com isso, pode
dizer que a educacao opera milagres, sim, pois, ndo importa de que forma esteja revestida se
na formal ou n&dormal, o importante é o teor inovadorrartsformador que ela exerce.

Com base neste pensamento, esperamos contribuir para uma melhor compreenséao
acerca do universo no qual pretendemos nos langar, tentando compreender se e de que forma
a inovacao pedagdgica encorspresente justamente jurtgueles que se dispdem a ousar,

a sair da mesmice e seguir por novos horiz
abrange o mundo da muasica e do resgate que esta pode fazer na vida de criancas e
adolescentes anteriormente fadados a uma vida do erolaemarginalidade, como é o caso

dos jovens deste estudo.

Neste interimguestionamas A Em que medida o ensino
Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque tem inovado e proporcionado o resgate da
cidadania das criancas e adolesnt es as s i st ,edevastamosd hpotasede ma ?
gue a Orquestra Cidada vem formando para a cidadania as criangas e 0S jovens por ela
assistidos atraves de uma educacdo pautada no ensino significativo por meio das artes, que
neste caso especificcorresponde ao ensino da musica.

Portanto, o presente estudo tem por objetivo centrabdistrar como o estudo da
musica pode ser utilizado como forma de inovacdo pedagdgica, com vistas ao resgate da
cidadania de criancasalolescentes assistidos p&equestra Crianca Cidad#deninos do
Coque. E, para o atendimento deste objetivo, foram tracados os sequhjg&g0s
especificos:a) Analisar o conceito de pratica e inovacdo pedagodgica a luz dos autores
estudadosh) Verificar como se processa o ensirerdusica e a pratica pedagogica utilizada
junto as criancas d@rquestra Crianca Cidada dos Meninos do Cpgu€onferir se estas
praticas pedagodgicas sdo inovadoeast) Analisar o contributo destas préaticas pedagdgicas
no resgate da cidadania das cr@sassistidas petaquestreem estudo.

Assim, buscamos através da observacdo e do estudo etnografico das entrevistas
realizadas e da analise documental responder nosso problema de pesquisa. Nesse sentido
algumas categorias tedricas foram fundantes parampreensdo do nosso trabalho a saber:
educacao, pratica pedagodgica, ensino da muasica e inovacdo. Neste processo, a analise dos
dados revelou que a pratica pedagogéadizada dentro d@rquestra Cidada tem se moldado
a partir do ensino de umica erudih e da formacdo para a cidadania. Nos discursos dos
educadores, das criancas, jovens e familiares percebemos mudancas de postura, esperanca

renovadoras e novas possibilidades de conquistas.
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Portanto,no atendimento aos objetivos propostos acima e tsagmr base que a
andlise cientifica € feita a partir dBtuacdes observaveis e documentais a metodologia
escolhida na realizacdo do presente estudo foi a pesquisa bibliografica que serviu para formar
0 arcabouco tedrico posteriormente apresentado e simdoede campo, que teper base
uma pesquisa descritivaxploratéria, realizada junto @rquestra Criangca Cidada dos
Meninos do Coqueom o intuito deconhecer o trabalho realizado pela mesma

Com o intuito de abranger aos objetivos estipulados em pesspiisa, ela foi
estruturada da seguinte forma: logo ap6s esta parte introdutéria.

No cap?2tul o doprasicapedagdgitalela ediicacia réio férmal: um
estudo sobre a inovagcdo e formacdo para cidailgmiescamos abordar acerca pidtica
pedaodgica inovadora de educadores nao for®ob as novas perspectivas e possibilidades
da contemporaneidade, em seguida fazemos uma abordagem a respeito do papel dos
movimentos sociais no processo de transformacao da sociedade, para em seguida comecarmos
nossa alusdo acerca da cidadania, observa@d®u conceito e evolugcao historica, para por
fim, tratarmos da questdo da educacao para a cidadania.

No terceiro capitulo comegamos nossas conjecturas sobre o ensino da musica, a
construcéo da cidadania eralialho realizado pela Orquestra Cidada Meninos do coque, onde
inicialmente fazemos um breve enfoque sobre a histéria da masica, para depois finalizarmos o
capitulo trazendo algumas observacdes de como a musica pode ser utilizada na transformacao
da realidhde de criancas e jovens, em que enfocamos o trabalho da Orquestra em estudo.

O quarto capitulotrata da questdo metodoldgica, onde buscamos narrar 0s
caminhos percorridos na realizacdo desta pesquisa e discorremos acerca dos procedimentos e
instrumentos tilizados neste estudo.

E, por fim, t emos g u © nehsmo da anmidida uni o
OrqguestraCriancaCidada Meninos do Coque: um olhar voltado a educacéo para a cidadania
de suas criancas e jovens onde s«o feitas adados bofetadoy a - »

durante nossas incursdes a escola de musiCaqisestraCriancaCidadad Meninos do Coque



fA alegria ndo chega apenas no encontro do
achado, mas faz parte do processo da busca. E
ensinar e aprender ndo podfar-se fora da
procura, fora da boniteza e da alegiia

Paulo Freire



2 A PRATICA PEDAGOGICA E A EDUCACAO NAO FORMAL: UM
ESTUDO SOBRE A INOVACAO E FORMACAO PARA CIDADANIA

Para que possamos adentrar em nosso estudo sobre a préatica pedagdgica e a
educacé nado formal numa perspectiva inovadora e de sua importancia para a formagao da
cidadania, é preciso que inicialmente reflitamos acerca do conceito de educacAorélara
Buarque de Hol anda, Proeedso ceadesenvolvenentosda sadpasdath o i
fisica, intelectual ou moral da crianca e do ser humano em geral, visando a sua melhor
integracdo individual e social ( FERREI RA, 1988, p. 719).

Voltando um pouco no tempo, encontramos Montesquieu (2004, p. 44), que em
seu | ivro o HRAgdpimhpoitanca dadeduswacdo parasadorma¢da dos cidadaos
e para a manuten-«o da f orAsleis dh educagiov €0 &aso a
primeiras que recebemos. E como elas nos preparam para sermos cidadaos, cada familia
particular deve ser govermia em conformidade com o plano da grande familia que
compreende todas as demais f..] Defende o eminente pensad
nasceram para viver em sociedade e para interagir uns com outros, e aqueles que néo
observam as conveniéncias ofendmyueles com quem convivem, perde o seu crédito perante
0 S 0 U ponto d@e toenar incapaz de praticar qualquertem( p. 45) .

Ja para Durkheim (1978, p. 41) a educacéao é um fator social e coletivo, capaz de

socializar as novas geracdes. Para o sociolagués

A educacao é a acdo exercida pelas geracdes adultas, sobre as geracfes que
nao se encontrem ainda preparada para a vida social, tem por objetivo
suscitar e desenvolver, na crianca, certo numero de estados fisicos
intelectuais e morais, reclamadpsla sociedade politicaarticularmente.
(DURKHEIM, 1978, p. 41).

Complementando o pensamento darkheim, Charlot (2000) defende que a
educa-«0 se counmnsat i gru®du-eno fde. (ps bB) quep 30 era i m e
possivel através da mediacdgelad a d o o ut r o .Ninfuam poded edacarieo r :  f
se eu nao consentir, de alguma maneira, se eu ndo colaborar. Inversamente, porém eu sO
posso educame numa troca com os outrosecomomyndo. . ] 6 (p. 54) . De s
(2000) aponta teimportantes elementos do ato de educar, sédo eles: a participacéo ativa do
sujeito em sua acdo educativa e o contato com o coletivo; a motivacdo, como estimulo

necessario para a efetiva apropriacdo do conhecimento; e a relacdo dialdégica estabelecida
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entre 0 educador e o educando capaz de proporcionar a identificacdo e a projecdo entre os
autores desse processo.

Na Leide Diretrizes e Bases da Educacao Brasileira, em seu artigo 1°, é definido
g u ea educacao abrange processos formativos que se desenvodverda familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, Nnos movimentos
sociais e organizacfes da sociedade civil e nas manifestacdes colturdisB RAS 1 L, 20
7). Assim, se a educacao reside em todos os lugaresoeheamento esta ai, ele precisa
apenas ser decodificado para ndo conceber a verdade de uma realidade como uma realidade
Unica para todos. Portanto, ndo existe um modelo Unico de educacéo e a escola ndo € o unico
lugar onde ela ocorre, pois existem varamentes construtores de saberes, comecando por
cada homem que é sujeito e objeto de sua propria historia.

Ha inUmeras educacdes e cada uma delas atende a sociedade que compde a sua
identidade. Portanto, a educacdo como uma acao social busca dar a seoerdgdes para
produzir, transmitir e preservar os conhecimentos, sua cultura, sua forma de pensar, sentir e
agir. Cada povo, em cada contexto historico, encontra seus meios e fins para educar 0s
individuos que convivem numa dada realidade.

Neste sentido € importante ressaltar a complexidade que envolve a pratica
educativa, observandgse o aspecto plural trazido em seu conceito, conforme abordado por
autores comoSaviani (198), Mizukami (1986), Libaneo (1992), entre outros que abordam
essa pluralidadatravés das tendéncias pedagogicas.

Por outro lado, as relacbes entre os saberesotidiano e os conhecimentos
cientificos tém constituido tema de variadas pesquisas devido ao papel que a escola ou
instituicdes similares desempenham na constituicdoedzgjcomo processos dinamico do
ensino e da aprendizageB.nessa caminhada que a educacio formal e a chamada informal
tecem sua rede de relacdes, as quais sdo produzidas pelo sujeito da histéria dentro dos
movimentos populares e, consequentemente, hosmaatos sociais.

Vale salientar que a educacéo informal tem adquirido, nos ultimos anos, uma
visibilidade muito grande ao que concerne as praticas pedagdgicas desenvolvidas por estas, as
guais tém seu foco na area social e, automaticamente, contemplais asnadas areas, tais
como: arte, cultura, saude, meio ambiente, construcdo da cidadania, entre outros.

Dessa forma, ndo é dificil entender a conceituacdo de Gohn)(20bf a
educacao ao refletir que

Enquanto que na educacdo formal quem educa é afespor, na educacao
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findoformal, o grande educador é o outro, aquele com quem interagimos ou
nos i ntegramosao. As escolas s«0 O0sS €
Por outro lado, na educagéo Hfaomal,6 0 s espa- o0s edsecati v
em terribrios que acompanham as trajetérias de vida dos grupos e
individuos, fora das escolas, em locais informais, locais onde ha processos
interativos intencionad (GOHN 2006, p. 2&9)

Esses processos levam os individuos a uma singular forma de corsc@Ente,
consequentemente, a descoberta da forca motriz para mudanca de sua historia e contribuem
dessa maneira paprocesso de democratizacdo e ampliacdo da conquista de direitos de
cidadania. Quando se fala dessa conquista, automaticamente, se asta tds varias
vertentes da educacdo, entre elas a que ver 0 processo educativo como uma condicdo de

educarse a si mesmo.

Educarse é envolvese em um processo de multiplos fluxos comunicativos.
O sistema sera tanto mais educativo quanto mais ricaa folama de

Y

interacbes comunicacionais que saiba abrir e por a disposicdo dos
educandos. Uma Comunicagdo Educativa concebida a partir dessa matriz
pedagdgica teria como uma de suas funcBes capitais a provisdo de
estratégias, meios e métodos destinadosom@rer o desenvolvimento da
competéncia comunicativa dos sujeitos educandos. Esse desenvolvimento
supbe a geracgio de vias horizontais de interlocucdo (KAPLUM, 1999, p.74).

Eis o coracao da questdo da educacao para cidadania no sentido de contribuir para
ainsercao das pessoas num processo de comunicacdo, onde ela pode tiazedor do seu
conhecimento, onde comeca edusaratraves de seu engajamento em atividades concretas no
seio de novas relacdes de sociabilidade que tal ambiente permite quecsejanidas.

Dentro dessa perspectiva, nesse primeiro capitulo buscaremos fazer uma analise
acerca do conceito de pratica e de inovacdo pedagogica, como novas possibilidades para uma

educacao voltada a formacao da cidadania.

2.1 A Pratica Pedagdgica Inovdora de Educadores Ndo Formais: novos olhares e

novas possibilidades na contemporaneidade

Nos ultimos tempos, a vida social tem sido marcada por inidmeras transformacdées,
o0 processo de globalizacdo, que diminuiu as distancias e proporcionou uma maior
comuricacao entre as diferentes nacdes; o desenvolvimento das tecnologias da informacéo e

da ciéncia que aparecem como alavanca do progresso, marcando a era da informacéo; a
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mundializacdo da economia e sua contribuicdo para a emergéncia de novos padrbes de
producdo e que vem modificando as relagbes sociais, tudo isso desencadeou um contexto de
expectativas, de perplexidade e de crise de concepgdes e paradigmas, diante do qual, segundc
Gadotti (2000, p. 3)fi [ . nda de pode falar do futuro da educagédo sem cddase de

cautela .

A nova ordem mundial desencadeada pelo processo de globalizagc&o trouxe novas
configuragBes que marcaram o universo educaciopaliticas, escola, préatica docente, entre
outrosi trazendo a necessidade de se realizar um maior exameudasicas desencadeadas
neste cenario. Destaca Santos (2002) que a globalizacdo é um fendmeno multifacetado, que
engloba de forma complexa dimensfes sociais, politicas, econémicas, culturais, juridicas e
religiosas, diante das quais é preciso observar ugsequéncias para a educacao.

Surge, neste novo contexto, uma crescente competitividade, a escola psssou a
vista como um negoécio, a inteligéncia @@ reduzida a instrumento para se atingir
determinado fim e o curriculo vise restrito aos conheoémtos e habilidades necessarias ao
mundo corporativo; assim, foram ficando de lado os saberes e os temas fundamentais da
existéncia humana, os quais passaram a ser negligenciados (PINAR, 2003).

Junto a estas mudancas questisea papel da educacao e gasspectivas que
se pode ter para esta nesses novos tempos. A velocidade com que as mudancas ocorrem incide
em grandes desafios, cujo ritmo muitas vezes ndao é acompanhado pelas escolas, que, por sue

vez, passaram a ndo mais responder as demandas sokMIis(2011).

Destaca Samia (2011, p. 2) que,

O sentido da escola continua sendo em grande parte repassar informacao,
com énfase nas pedagogias dogmétiansmissivas de l6gica conservadora.
Inserida historicamente no projeto da Modernidade, a escolebcomara
acentuar o corte entre 0os que sabem e os que ndo sabem, os que produzem e
0s que reproduzem conhecimento.

Frente a esta realidade aparecem novos paradigmas educacionais em busca da
gualidade de ensino, da profissionalizacdo, da preparacacopaercado de trabalho e de
consumo, tudo isso faz surgir novas praticas educativas e projetos com vista ao
desenvolvimento de uma educacdo participativa, inclusiva, democrética e transformadora,
tanto no campo da educacdo formal, quanto no da informalaridese, desta forma,

necessaria a formacédo de uma nova cultura escolar, capaz de fornecer aos alunos subsidios
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para a interpretacédo do mundo (GOHN, 2001).

Nessa perspectiva, a pratica pedagdgica precisa ser redimensionada. Para Souza
(200%) a praticapedagogica difere da pratica docente. A primeira envolve todos os atores
que estdo envolvidos nas diversas instituicdes, isto é, envolve um trabalho coletivo. Por sua
vez, a pratica docente diz respeito ao trabalho realizado pelo docente na sala de aula em
consonancia com a pratica pedagoégica vivida em varias instituicdes. Neste sentido, Veiga
(1992) ressalta que #A[...] A prs8tica pedag:
ela engloba as contradi¢cdes e caracteristicas-sattirais predominaes na sociedade.

Nas palavras de Souza (260p.34),

A préxis pedag0gica sdo processos educativos em realizacao, historicamente
situados no interior de uma determinada cultura, organizados, de forma
intencional, por instituicdes socialmente para idesignadas implicando
praticas de todos e de cada um dos seus sujeitos na construcdo do
conhecimento necessario a atuacao social, técnica e tecnoldgica.

Assim, é possivel perceber que a pratica pedagogica faz parte de um processo
social e de uma praticedal maior, que envolve a dimensdo educativa e engloba ndo apenas
a dimenséao escolar, mas a dinamica de todas as rela¢gdes sociais produtoras de aprendizagens
conforme defendido por Souza (2005).

Por lado, terrse a acdo docente, que segundo Sacrista (18p&senta no tempo
e no espaco as concepcbes e compreensdes educativas expressas através da postura o
professor, e por isso, ela se apresenta vulneravel a erros, contradicbes e problemas oriundos
da propria realidade vivida. Complementa, entdo, Mor@@D2) que ela é um reflexo
epistemoldgico do professor, onde em cada aula enesmtiaserida nos objetivos e
metodologias utilizados a postura profissional do educador, ou seja, as acdes docentes séo
direcionadas em funcdo da representacdo episteroalddjrecionado pelo sentimento,
pensamento e acao do professor.

Observandese por este prisma, é possivel perceber que a acdo docertsetorna
determinante na construcéo da capacidade de aprendizagem do aluno, e este pensamento pod
acarretar em certa cfusdo sobre 0 que seja acao docente e pratica pedagdgica, entre postura
do professor e metodologia de ensino, fazendo, assim, surgir, aquele velho discurso de que
Aise aluno n«o aprende, o culpado ® o prof.

oferece no decorrer do tempo, subsidios capazes de mostrar em determinadas situacdes os
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acertos e falhas oriundos da pratica pedagdgica, mas, para isso, € preciso diferenciar o que
seja pratica pedagdgica e de acao docente. Neste momento oo Bacristd @99, p. 75)
gue a acdo docente corresponde a uma prética individual, que pertence ad agente®
casoéoeducador | 8 a pr8tica pedag-gica ® col et i\
cultura objetivada que, apoés ter sido acumulada, apaoece algo dado aos sujeitos, como
um | egado i mposto aos mesmoso.

Portanto, a acdo docente tem por funcdo a construcdo da préatica pedagdgica,
consequentemente, ao se colocar a pratica pedagdgica como cultura, Sacrista (199@) refere
a uma continuidade deadicbes historicamente construida, a qual foi sendo recriada e
renovada ao longo do tempo através de uma visdo critica, autbnoma e livre dos individuos

envolvidos nesse processo.

Para Souza (20@9p. 60),

Esses conhecimentos serdo construidos, sematir do ou no interior de

um determinado contexto cultural e institucional, tendo como finalidade a
formacgédo humana dos sujeitos humanos envolvidgsaas pedagoégica. O
contexto cultural ou a realidade natural e cultural em suasréit@des sera
sempre assumido/a como objeto de conhecimento ou conteddos
instrumentais e operativos.

Retomando entdo a préatica pedagodgica como acédo historica e culturalmente

construida, vale destacar a observacao de Castro (2009, p. 5) acerca de esse fazer pedagogico

Cada periodo da historia € definido pelas ferramentas que existem na época e
pelas maneiras como essas ferramentas sdo usadas. A transicdo para um
novo século nos da uma pausa para definir como o aprendizatidvez o
aprendiZi tem mudado, e as postitlades de trazer o melhor que podemos
oferecer para educar nosso mundo, oportunizando uma nova Visdo e
condi¢cbes de se viver, aprender e trabalhar, a fim de que a vida se torne cada
vez mais humana e humanizada.

Neste sentido, torrse oportuno compredar que asransformacgdes ocorridas no
século XXI e as diferentes crises ocasionadas por elas tém compelido para uma revisédo dos
valores e modelos péstabelecidos, e, com isso, vem mobilizando esfor¢os na estruturacao
de processos para o atendimento niagas demandas que surgem. Neste diapasédo, no que
tange a educacao,impacto dessas transformacoes, sejam elas econémicas, politicas, sociais
ou culturais, fez surgir a necessidade de se repensar o seu papel e o papel da escola, de form:
em gque aliscur® acerca da mudanca e da inovagcao vem ganhando cada vez mais espaco.
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Destarte, destaca Rodrigues (2010, p. 215) que:

A educacdo em tempo de mudanca pressup8e um professor em tempo de
mudanca. A gestao escolar do século XXI aponta para a modernizagao e pa

a extincdo dos métodos tradicionais que insistem nas pedagogias
mecanicistas, desconexas da realidade e desarreigadas do interesse dos
nossos alunos [...]

Entretanto, a mudanca requer tempo, segundo Rodrigues (2010), dois tempos: 0
tempo Cronos e o mapo Kairds. O primeiro, o Cronos, € o tempo em sua dimenséo
quantificavel, aquele que passa e ndo espera por ninguém. E um tempo prejudicial & mudanca,
pois faz acreditar ser impossivel alcancar a meta e que nao ha tempo para a transformacao. Jé
o segundop Kairés é conhecido do professor inovador, € o tempo na sua intensidade, na
paixdo vivida a cada momento, em que a paixdo pela educacdo a torna em um ser alado,
permitindo que a metamorfose aconteca.

Para Brandao (1981) as praticas inovadoras sao adquglages de incentivar a
criacao e recriacdo do saber, e encontsarpresentes em todos os lugares: na rua, em casa,
nas igrejas, nas midias, em todos os que se envolvem com ela, seja para aprender, ensinar oL
simplesmente para aprender e ensinar. Dei@@QRdestaca que neste cenario nasce um novo
educador, ao qual cabe reinventar a educacao, criar condicdes concretas para que a construgac
de uma educacao democratica seja possivel, através de uma pratica pedagogica favorecedore
do aparecimento de pesswaais solidarias e preocupadas com a mudanca e com a construcao
de um novo projeto social e politico.

O sucesso da mudanca educativa ndo depende apenas da acdo do educador
consciente de seu papel social, o qual € exercido tanto na escola como na squiésiade,
somado a essa consciéncia € preciso que o mesmo desenvolva uma visdo de conjunto, de
parceri a, gue conj ugule.] deservaver-uma comunidadeedet i d
aprendizagem com os alunos, pais e profissignais que envol vasidemalos o
educativo. Tudo i sso 1.4 qcaepersistepteng om esfardjo@en d e
reflexdo e avaliacdo continuas por parte de todos os intervenientes no processo ingvador
assi m, i mbu2dos de wuma fdautor i deusl@&unos B nci
desenvolvimento de um espirito critico e capaz de atuar e promover a transformacéo social
(ABREU, 2007, p. 65%6).

Dai, com aeducacao fora dos espacos escolares, o educador sai de um espaco

restritoi a escold e passa a se inserir em unva@spaco, onde a organizagao e a gestao de
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projetos ndo escolares em empresas, associacdes, organizacées ndo governamentais, entr
outros, aparece como um novo cenario de atuagdo com o objetivo de participar da
emancipacao da pessoa. Para isso, ele sigcésr: uma maior flexibilidade em suas acgdes;
conhecimento e experiéncias em gestao participativa; competéncia e habilidade para enfrentar
os problemas e confltos existentes; conhecimento do processo historico, social,
administrativo e operacional emeestado ambiente; comprometimento e envolvimento com

o trabalho; além de estar preparado para administrar conflitos, zelar pelo bom relacionamento
interpessoal; de gostar de trabalhar com pessoas e ter conhecimento do processo educaciona
em que se enctia; ter competéncia e habilidade para planejar, organizar, liderar, monitorar,
empreender, negociar, comunis®, enfim, todos esses elementos compreendem a
legitimacdo de praticas pedagdgicas em contexto ndo escolar com SIRABRRE(RA,

2008).

z

Nesta prspectiva, 0 acto educativo €, por exceléncia, um momento de
comunicacado entre educador e educando em que o professor se encontra
totalmente envolvido numa dinamica relacional, & qual nao pode -akear

ou pdrse a margem, mas onde tem de participar dad@lena ABREU,

2007, p.63).

Agora para se falar sobre pmatica pedagodgica inovadora dos educadores ndo
formais e parase discutir sobre a inovacado pedagogica € preciso que se faca uma reflexdo
critica e séria do que ela realmente representa nesteramide mudancas, pois, diante das
transformacdes ocorridas no século XXI, o discurso sobre mudanca e inovagao vem ganhando
cada vez mais espaco, principalmente no o ambito da educacao.

Inicialmente fazse necessario que tracemos alguns esclarecimergaalesses
dois conceitos: mudanca e inovacao. Para Barrios e Ribeiro (2003) a mudanca € um tema
complexo e que envolve diferentes aspectos, mas que de, um modo geral, pode ser entendida
como uma série de transformacfes que acontecem na sociedadetdémguén associada a
ideia de evolucdo. Ja no contexto da educacéo, a definicdo de mudanca tem outra conotacao,
podendo representar a ruptura com o habitual, com a rotina, uma nova forma de pensar
antigos postulados, conforme defendido por Huberman (1888 que a mudanca aconteca
faz-se necesséario que haja uma modificacdo do comportamento, sendo mais facil aceitar
ideias novas do que alterar antigas praticas, comportamentos e valores. Quanto a inovacéo,

esta implica em uma mudanca qualitativa na pragciagdgica (FINO, 2001).
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Neste contexto, obserg® que é facil confundir, sob o ponto de vista da
educacao, o conceito de mudanca com o de inovagao, de onde podemos tirar que 0 conceito
de mudanca encontsg ligado a uma evolucao que se da de formdugtaenquanto que o de
inovacao pedagogica corresponde a uma ruptura com praticas anteriormente utilizadas.

Destaca Canavilhas (1993, p. 86) que:

[...] uma mudanca verdadeira tera de ter subjacente um processo inovador e
um processo inovador sé se traiddiznuma mudanca verdadeira se:
transcender o nivel dos individuos e dos grupos; interagir de forma
dinamica, sistémica, dialética, conflitual, com a organizacdo em que eles se
inserem, de forma a produzir mudancas qualitativas e progressivas mais ricas
ecomplexas nessa mesma organizacao [...].

A tematica da inovacdo vem sendo estudada ja ha algum tempo por muitos
teoricos e sob diferentes enfoques, dentre eles podemos citar: Vilar (1993), Arroyo (2002) e
Fino (2006). Vilar (1993) defendia que o conceti® inovagdo era originario da empresa
industrial e relacionavae a ideia de eficacia e rentabilidade de um determinado sistema
produtivo. Para o autor, a inovagcdo aparece como uma maneira de reformar o sistema
educativo em que naducacéo escolarizada sovacdo difere da simples modificacdo de
variaveis e implica fundamentalmente em uma melhoria qualitativa dos processos educativos,
melhoria esta que rompe com 0S processos vigentes, mas que essa ruptura nao significa a
supressao de tudo quanto constitgaeesistema, mas sim um ponto de partida para sua
melhora, para um novo equilibrio. Neste sentido, ele destaca que existe uma estreita ligacédo
entre a escola como organizacdbe a I nova-«0 educaeéscoagzae cu
comunidade organizadhasica em educacdo e € a este nivel que devem ser tratados os
problemas e as possibilidades da inovacédo d...] ( p-14), dsdm, as modificacdes
gualitativas produzidas em nivel do curriculo escolar passam a fazer parte da construcdo de

uma verdadeira ovacdo educativa,

[...] porgue inovar no &mbito do curriculo trabalhado e avaliado na escola, e
em cada sala de aula, significa dar respostas adequadas as diversas
necessidades, interesses e motivagdes dos educandos, sejam instrutivas ou
outras, no serdo da sua formacéao integral (VILAR, 1993, p. 16).

Arroyo (2002), que aborda a inovacdo como uma forma de romper com o modelo
tradicional, incorporandthe o conhecimento do novo. Sugere o autor (2005)estilo de

inovacdo menos oficial e mais alternatitazendo, assim, uma visao critica a educacdo em
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geral e ao proprio curriculo, de modo a superar as analises que eram realizadas sobre a escola
sobre o saber que transmite e sobre as competéncias ensinadas em que a mudanga S¢
identifique com a realidadéa escola, da sociedade e da cultura como campos de conflitos,
explorando suas potencialidades libertadoras. Assim, a tradicdo critica trazida por Arroyo
(2005) concentrou suas analises entre sociedade e escola, sociedade, conhecimento e
curriculo.

Ja Firo (2006), traz o significado de inovacdo pedagdgica associado a um
processo intencional e consciente de rompimento com as rotinas escolares tradicionais através
do uso de uma intervencéo pedagodgica inovadora na busca da melhoria efetiva do processo
educatvo. Neste sentido, conceito de inovagdo ndo se assemelha ao de reformulagdo ou
mudancas naturais, mas sim quando se fala em inovacao pedagégee, $elgundo o autor,
emiuma mudan-a deli berada e conscientemente
e d u ¢ a(apud/GABRDOSO, 2010, p. 1).

No Brasil, a inovagédo educacional comecgou a destxcpor volta da década de
80, através dos estudos de Garcia (1980) acerca dos problemas e perspectivas da inovacac
educacional; de Goldberg (1980) e suas anatiséisas acerca dasudancas pedagdgicas
ocorridas no curriculo, nos métodos e nas técnicas de ensino; de Werebe (1980) e suas
discussdes sobre os limites e o0s alcances da inovacéo; de Rios (1996) e sua reflexdo acerca de
acepcao da inovacdo no campo eduimnal e de seu compromisso com o novo; Wanderley
(1980 apud GARCIA, 2009)que trouxe o entendimento de que para que haja inovacao
educacional se faz necessario que seja feita uma analise sobre as relacdes da educacao e d
contexto social, tendo como pontde partida as dimensfes politicas, ideologicas e
econdmicas.

Para Carbonell (2002), a inovacdo pedagodgica constitui uma série de acoes,
intencionalmente sistematizadas, com o intuito de transformar atitu@ess, idulturas e
praticas pedagogicas. Eetanto, esta ndo € uma tarefa simples, pois muitos educadores
sentem dificuldades de sair do Al ugar C 0 mu
lancarse em rumos desconhecidos, uma vez que todo processo de mudanca provoca
incertezas frente ao novaig se impde, e, com isso, acaba gerando medos e insegurancas, que
atravancam o processo inovador.

Huberman (1973) traz a reflexdo de que o conceito de inovacdo deve ser

problematizado, devendo haver uma distingcdo entre este e o de mudanca, pois nésta ndo h
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necessidade de se inventar algo, basta adotar, por exemplo, outras préticas, enquanto que &
inovacao requer um planejamento ou uma intervencgéo deliberada, com principio, meio e fim.

Assim, ao referise a inovagcdo pedagdgica e a sua influéncia nasdsoles
contemporaneas, esta se referindo ao poder que a mesma tem no processo da consciéncie
critica e dai ela revé o seu real papel.

Destaca, ainda, Cardoso (2002) que o conceito de atitude constitui peca chave na
compreensao de inovacao, pois ha umacéa particular entre estes dois conceitos. Para a
autora, inovar significa mudar habitos, rotinas e comportamentos ja estabelecidos, em cujo
processo sdo abandonadas antigas referéncias, o que por sua vez pode causar insegurangas
até mesmo a perda temmpoa da competéncia. Deste modo, no processo de inovacado €
preciso que os educadores encontsenabertos, receptivos a mudancga, desenvolvam atitudes

favoraveis a sua realizacao e estejam permanentemente dispostela afaréecer.

Ressalta Sousa,

Saberemos nos fazer da incerteza o fermento do conhecimento complexo? O
gue acontece é que a relativizacdo do valor da ciéncia teve o mérito de nos
fazer abandonar o pedestal em que nos encontravamos e assumir uma
postura mais humilde face ao saber, umatyrasde busca, de critica e
autocritica, de tentativas de aproximacao as verdades (2000, p. 34).

Portanto, dentro do universo ao qual se pretende desvendar, é visto que a
sociedade e a educacao vém sofrendo, ao longo dos tempos, iniUmeras mudancals,e a esc
assim como o proprio educador encontmno centro dessas mudancas. Assim, a
necessidade da inovacdo passa ser uma exigéncia do momento presente, para que melhor s
possa atender a necessaria participacdo do homem na construcdo das sociedades
contenporaneas.

E, neste interim, vale ressaltar o pensamento de Fino (2010, p. 01) acerca da
inovacao pedagdgica, quando o mesmo informaquéa elanpl i ca em mudan- a.
nas praticas pedagogicas e essas mudancas envolvem sempre um posicionamamto criti
expl2zcito ou impl2cito, f ac erovocandppum$dito wumas p
descontinuidade, um rompimento cdmo v el ho e oni pr esparatae pa

criacdo de novos contextos de aprendizagem.
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Deste modo, € possivel destaaarseguintes caracteristicas para a inovagao:

1 pela légica de ruptura paradigmatica de Khun (1996) inovacdo é uma
transposicdo a antigos paradigmas, uma descontinuidade ao velho, em que
educadores e alunos se movem em um contexto de aprendizagem caofario
pressupostos originarios do paradigma fabril;

1 é uma mudanca intencional e evidente, uma descontinuidade do velho
paradigma, como defende Toffler (1984), sendo indispensavel uma inovacdo
voltada para o presente e para o futuro, para a formacao desugpazes de
atuar com agilidade e precisao em uma sociedade que se encontra em constante
evol u- «o, onde o0 devejser aumegntar adcapacelate dea - «
lutadoindividue (p. 324) .

1 exige um esforco deliberado e conscientemente assumidgotanpoofessores
e alunos, para que essas mudangas possam ocorrer internamente ou
externamente por onde se movimentam, funcionando, criando contextos de
aprendizagem3ACRISTAN, 199).

Por outro lado, salienta Correia (1989) que a inovacao também podstaerao
como uma ruptura com determinado sistema educativo, mas como uma forma intencional de
tornalo melhor. Para Perrenoud (2002) através do processo de inovacédo pedagdgica tornamo
nos seres participantes da constru¢cdo do mundo, ou seja, temnammndutores da propria
mudanca, que para acontecer € preciso que acreditemos e sejamos guiados pelo desejo de su
transformacéo social.

Assim, uma vez compreendida a definicAo de inovacdo pedagdgica e o que
constitui uma pratica inovadora, passaremos a aband item que segue a questdo da
educacao para a cidadania, pois se a inovacdo pedagogica possibilita ao individese tornar
condutor de sua propria histéria, como defendido acima por Perrenoud (2002), educar para
cidadania é ajudar para que este indigidtansforme em um cidadéo ativo, responsavel e
respeitador dos direitos dos outros, conforme sera visto a seguir.

Portanto antes de adentrarmos na questdo da educacdo para a cidadania,
passaremos a tragatle forma breve, alguns comentarios sobre o pdpgl movimentos
sociais nas transformacfes sociais, depois adentramos no conceito de cidadania com uma

sucinta explanacdo acerca de sua evolucao histérica, para que assim possamos realizar nossa
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consideracdes com relacdo a importancia de se educar paegdo do sujeito cidadao e € de
suma importancia para compreendermos o processo da educacgédo para cidadania nos tempos

atuais.

2.2 O Papel dos Movimentos Sociais na Transformagao da Sociedade

Para melhor compreender o papel dos movimentos sociais rotraacao da
sociedade € preciso que inicialmente compreendamos o que sao movimentos sociais. Neste
senti do, Souza (1993, p .Movi@néntos sodiars #do foanassde g U i
enfrentamento das contradicées sociais que se expressam ensrealgizvas a algo que se
apresenta como bloqueio ou afronta aos interesses e necessidades coletivas de determinado
grupo sociab .

Complementa Gohn (2007, p. 13) que 0s movimentos sociais correspoiidem a . |
acOes sociais coletivas de carater sepalitico e cultural que viabilizam distintas formas da
populacdo se organizar e expressar suas demangas par a autora el e se
diferentes estratégias, as quais podem variar de uma simples denudncia, de uma pressao direts
através de mobilizag®, marchas, concentracdes, passeatas, atos de desobediéncia civil entre
outros, ou de pressodes indiretas; diante dos quais 0 agir comunicativo € exercitado e denomina
a criacao e o desenvolvimento de novos saberes.

Para Souza (@®ditento grial reei@9e,a uma organizacao
sociopolitica, cuja expressédo empirica é dada pela manifestacao conjunta de pessoas, movida

por determinados interesses e/ou caréntias ent r et ant o, ressalta a

[...] toda manifestacéo social é parte integgatd um movimento social, mas
nem toda a manifestacdo social é parte integrante de um movimento social
organizado, com articulacdo politica definida. A manifestacdo social pode
ser um ponto de partida para a configuracdo posterior de um movimento
social (SDUZA, 2008, p. 09).

Diante do exposto é possivel perceber que 0s movimentos sociais enesmtram
fortemente vinculados a probleméticas oriundas da sociedade capitalista e aparecem como
forma de expressao de luta por melhores condicfes de existéncissd¥eagbo da realidade
histérica, € visto que esses movimentos sempre existiram e sempre existirdo, pois representam

as forcas sécias organizadas, devendo, portanto, ser entendidos como fendmenos do processc
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de mudancaGOHN, 2007), cuja importancia encoase no papel que eles desempenham no
processo de or gla.pha madidac que @ pgpulacdm rsyperafias saidas
individuais e recorre a alternativas coletivas]0 d e mo[d.]Jdibedande-sefda culpa
pessoal introjetada pelos valores sosi@iominantes, passa a perceber a realidade do social

e também a descobrir meios de enfrentamento coletivos para enfrentar a problematica
sociatb ( SOUZA, 1993, p. 100).

Ao voltarmos no tempo a procura dos movimentos sociais, encontramos sua
manifestacdo nosiovimentos de escravos e religiosos ocorridos na Antiguidade Classica; no
movimento dos camponeses e servos, da Baixa Idade Média, contra a opressao imposta pelos
nobres que correspondiam a classe dominante na Europa e que detinham o poder politico,
econdnico, judicial e militar na época; posteriormente vamos encontrar 0S movimentos
empreendidos pelos comerciantes burgueses frente aos reis por uma maior liberdade
comercial e reconhecimento politico junto as esferas de poder que culminaram no fim do
sistemafeudal e inicio da Idade Moderna. Temos ainda os movimentos dos mercadores e
comerciantes que protagonizaram a Revolucdo Industrial, consolidando o sistema capitalista;
o movimento dos operarios, na ldade Contemporanea, por melhores condicbes de vida nas
fabricas e nas cidades, revelando uma das faces mais perversas do capitalismo: a exploracéo
do trabalhador e as péssimas condicGes de sobrevivéncia destes, cujos instrumentos utilizados
foram as manifestacdes grevistas, as acbes de emadibea das maquas ou o simples
cruzar de bracos (MIRANDACASTILHO; CARDOSO, 2009).

As lutas por melhores salérios e reducdo da jornada de trabalho a que principio
davase de forma isolada e aos poucos foram tornaedmaisfrequentese organizadas
tiveram como primeiranovi ment o de resi st °ncia o AMovi
operarios ingleses que comecaram a destruir as maquinas, responsakéiiz grato sua
situacdo de miséria, o qual teve uma violenta reacédo do governo culminada em perseguicdes e
até na condaatdo a morte de alguns de seus manifestantes (MIRANDA, CASTILHO;
CARDOSO, 2009).

Em 1830, organizoge, também na Inglaterra, o segundo movimento de
resist°ncia dos trabalhadores: o AMovi ment i
operarios, que rganizava as greves, passeatas e comicios com o intuito de pressionar o
governo ingl°s atrav®s da publica-«o0o da fAC

em 1848, mesmo ano da publica-«o do AMani f
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apontavanovos caminhos de luta para os trabalhadores e a classe proletaria (MIRANDA,
CASTILHO; CARDOSO, 2009).

O movimento operario chegou ao final do século XIX com uma consciéncia
critica bastante desenvolvida e tendo claro o seu papel como sujeito transfodaado
sociedade, em que seus atores passaram de uma situacdo passiva para uma situacao ativa
reivindicatoria de agente de transformacédo social, pois como defendiddapore Engels
(1967) a histéria ndo participa de nenhuma luta, mas sim o horodromen reali ela ndo é
sendo a atividade do homem na busca de seus objetivos

No Brasil as idias marxistas tiveram grande influéncia nos movimentos de
trabalhadores fossem eles vinculados ao espaco urbano ou rural. Os vinculados aos espagos
urbanos encontrarse ligados a questdo como lutas por creches, por escola publica, por
moradias, por transporte, por saude, por saneamento basico, entre outras acdes voltadas a est
espaco. No que diz respeito ao espaco rural;seeras movimentos dosoiasfrias, dos
poss&os, dos sem terra, dos arrendatarios e dos pequenos proprietarios rurais; de modo que
cada movimento tem uma reivindicacdo especifica e possui em comum as perversas
contradi¢cdes oriundas do sistema de producao capitalista.

Na década de 80 encontramos mogvimentos sociais populares uma grande
capacidade de organizacdo, criatividade e mobilizacdo que culminou em expressivas
conquistas na garantia de melhorias na qualidade de vida de amplos setores sociais; na
afirmacao de direitos e no exercicio cada wvedor de cidadania por parte dos grupamentos
humanos; naonstrucéo das identidades coletivas e no fortalecimento da autoegissoal
e sociali de grupos historicamente discriminados ou oprimidos; na modificacdo da forma de
se fazer as politicas pUbdis, saindo das praticas assistencialistas e clientelistas, ao
proporcionar mudancas em nivel do poder local e da politica tradi¢RREAIO, 2005).

Destacanse, nesta década a campanha das elei¢cdes diretas para Presidente, com o
movi ment o i Da rcandtitaiste, gu€ @ulmi@ou com a elaboracdo da atual
Constitui-«o brasileira, tamb®m conheci da
verificados importantes avancos no que concerne aos direitos de cidadania. Tudo isso,
aconteceu através de um procesdocativo cada vez maior de conscientizacao do povo, tanto
dos participantes diretos de tais movimentos, quanto das pessoas e dos grupos atingidos por
sua acao, bem como da pr@psociedade envolvente (MIRANDEASTILHO; CARDOSO,

2009).
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Destarte, o paixhega a década de 90, com uma progressiva ampliacdo e

diversificacao das organizagOes populares, dentre as quais cité?BO&) p. 1617):

T Associativismo Comunitarid varias redes de Associacdes Comunitarias
ou de Moradores, Conselhos Populares, $ladies de Amigos de Bairro,
Associagbes Beneficentes, Comunidades de Base, espalhadas pela maioria
dos municipios brasileiros;

fTMovimentos Criados em torno de Necessidades Coletivas que tém
demonstrado maior capacidade mobilizadora e organizativa rg pai
destacandse os Movimentos de Luta pela Moradia, os Movimentos
Populares de Saude, o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST),
responsaveis por importantes conquistas para as classes populares;

fTMovimentos Criados em torno de ldentidades Coletivas, para o
enfrentamento de discriminacfes especificaomo os de mulheres, de
negros, de portadores de necessidades especiais, de orientacdo sexual
diferenciada, de idosos, que tém sido responsaveis pela mudanca de valores
e comportamentos na sociedadadieira;

fMovimentos Indigenas que tém garantido a sobrevivéncia e a cultura dos
primeiros habitantes das terras brasileiras;

' Movimentos nascidos em torno de valores humanos e solidarios de seus
membrosi como a Pastoral da Crianca, a Acdo da Cidadanidr& a
Fome, a Miséria e pela Vida (que ndo se reconhece como um movimento,
mas como uma acdo articulada), e que tém tido uma incidéncia
extraordinaria para melhorar a vida das pessoas;

fTMovimentos de Juventude e de Criancas e Adolescéntdesde os
tradicionais, como o Movimento Estudantil e as Pastorais Juvenis, até os
novos movimentos e expressodes juvenis das periferias urbanas, fortemente
marcados pelas iniciativas culturais e comunitarias;

fTMovimentos ligados ao mundo do trabalho, a producao e dig&ibue
rendaidi ver sos grupos gque se articulam
Popular e Solid8riao.

Chegamos ao século XXlI, nele a globalizacdo reconfigura os movimentos sociais
e a participacdo popular, neste ponto as OrganizacoesGbMernamentais ON GO s
aparecem como uma nova forma de resisténcia, onde grupos de cidaddos passam a se
organizar em defesa dos direitos sociais sob o estatuto juridico de entidades privadas sem fins
lucrativos e com o objetivo de contribuir para a reconstrucédo da vidal $itRANDA;
CASTILHO; CARDOSO, 2009).

Ressalta Cabr al dor2epbntiem agqacentesaatoressbc@ié da
histéria de nosso pais, cuja denominacao foi cunhada em ata da propria Organizacdo das
Nacoes Unidas, em 1946, com a seguinte definigamtidades civis sem fins lucrativos, de
direito privado, que realizam trabal hos em

Para Paz (199ma ONG se define por sua vocacao politica, em que o objetivo

22



principal € o desenvolvimento da tdo sonhada sociedade deicectat seja, fundada em
valores como: liberdade, igualdade, diversidade, participacdo e solidariedade, e por isso elas
constituemse em verdadeiros comités da cidadania. Observando sob este pfisanda,

Castilho e Cardoso (2009) consideraencomo agés coletivas novas que se ddo em funcao

de antigos problemas sociais, como a fome, a miséria, o desemprego, a exploracdo de
menores, a auséncia de tetos, entre outros.

Ao fazer wuma analogia entr e Cabral QNGO s
infformaqueao | ongo de sua hist: -ria, na realidac
papel de assessoria aos movimentos sociais, ou seja, existia 0 comprometimento com as
causas dos movimentos e a partir dai eram desenvolvidos trabalhos em conjunto, porém,
politicamente, elas ndo podiam dirlgis, nem tampouco se submeter as suas decisées, no
sentido de garantir sua especificidade e legitimacdo no conjunto da sociedade civil. Deste

modo,

As entidades representativas dos movimentos (sindicatos e associacdes de
moradores, por exemplo) tém intimo envolvimento politico com decisdes e
guestionamentos que levantam, ao passo que a bandeira caracteristica das
ONGs € a da autonomia com compromisso para com a sociedade civil
organizada, ou seja, sendo agentes de capacitpgfiica, ndo se
comprometem com a organizacdo das estratégias de atuacdo dos
movimentos.

Se, num primeiro momento, as ONGs surgem a partir dos movimentos
sociais, a articulacdo que fizerairmotivadas pela continuidade de suas
acles teve o mérito de lleeconferir um status de atores sociais dotados de
um perfil especifico que difere da acdo dos movimentos sociais. Enquanto
para esses, a esséncia de sua existéncia évditdacia, para as ONGs o

cerne de suas realiza¢des é o trabalho (CABRAL, 201}, p. 1

Percebemos, portanto, gue as ONGO6s e o
importante papel no exercicio da cidadania baseado na acado coletiva, no estudo, na busca e na
disseminacéo de acdes voltadas para a participacédo popular. Na construcéo asadades
mais critica e consciente de seus direitos e por eles ser capaz de se organizar e ir a luta. Neste
espaco, a educacdo apresesgaomo a principal arma desta luta, de modo care, melhor
compreendermos a questdo da educacdo para a cidadaedifaa®s necessario que
anteriormentdracemos, mesmo que brevemente, alguns comentéarios acerca do conceito de

cidadania e de sua evolucao histoérica, conforme passaremos a abordar a seguir.

23



2.3 Cidadania: conceito e evolu¢ao histérica

O vocabulo cidadaaioriginas e d o cli ati fua sighifica cidade. Muito
usado na Roma antiga, cidadania indicava a situagdo politica e os direitos que o individuo
tinha ou podia e xepressgum cofjunty teadireftos quendé,a pesdoaa A
possibiidd e de participar ativament aefdramaemiqodea e
A [ .Quem]ndo tem cidadania estd marginalizadexcluido da vida social e da tomada de
decisbes, ficando numa posicao de inferioridade dentro do grupo samalfrme expesso
por Dallari (1998, p. 14).

Os primeiros pensadores que se debrucaram sobre a definicAo do que hoje se
entende por cidadania, buscaram inspiracdo em certos acontecimentos do mundo greco
romano. A ideia de democracia, de participacdo popular nos destineoletividade, de
soberania do povo e de liberdade do individuo era completamente diferente das sociedades
contemporaneas, onde o processo de entendimento do que vem a ser cidadania é Unico na
histéria. Nas sociedades modernas, a questdo da cidadai@augum novo enfoque com o
advento do capitalismoNdo se pode falar em continuidade do mundo antigo e o
contemporaneo, haja vista, serem distintos no seu caminhar, tendo ideias de participacdo, de
direitos e de pertencimento compreendidos de maneirauliés como ressalta o autor do
texto a seguir:

Se ha contribuicdo cabivel ao historiador da antiguidade, € justamente
aproximar dois mundos diferentes, mantendo sempre a consciéncia dessa
distincdo, e evidenciar processos historicos que podem ilumitianies e

as possibilidades da acdo humana no campo das relacdes entre individuos
(GUARINELLO, 2005, p. 29).

Para Covre (1991), a origem da cidadania encesgtnanculada @olis grega, que
era composta por cidadaos livres, com participacao politiddhcemuma democracia direta,
onde esses cidaddoatuavam numa esfera privada (particular) e numa esfera publica
(coletividade).

De acordo com Costa (19883, dentro desta compreensdo que se processa a
passagem da cidadania dos burgueses medievais dami@anacional, cuja historia é a da
formacédo e unificacdo do Estado moderno mmsequentdesenvolvimento e generalizacao

da economia mercantijue constituem o sentido politico da cidadania.

! Nem todos eam considerados cidad&os no mundo grego.
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Marshall (1967) analisa a evolugéo histdrica da no¢éo ddaniia centranda em
trés fatores:

1) direitos civis, que constituem a liberdade individual de escolha de pensamento e
religido, entre outros, juntamente com o direito de deféyslé

2) direitos politicos, que se referem ao direito a participacdo dddod como
eleitor ou autoridade politica de uma dada organizagéo social;

3) direitos sociais, que s6 passaram a fazer parte do conceito de cidadania em
meados do século XX e que se referem ao direito de viver como ser coletivo,

de acordo com os padrig®valecentes na sociedade.

Covre (1991) salienta que o aparecimento dos direitos civis, politicos e sociais
definidos por Marshall correspondem, cada um deles respectivamente, as etapas do
capitalismo: mercantilismo, liberalismo e monopolismo.

A importancia dessa interpretacdo de Marshall encesdrao fato de que o
mesmo vincula o desenvolvimento do conceito de cidadania ao desenvolvimento simultaneo
do capitalismo, pontuando o carater de contradicbes e confrontos entre esse modo de
producdo, como disma suscitador de desigualdades sociais e, paradoxalmente, fomentador
da Iuta contra a desigualdade inerente a luta pela cidadania (SCHERER, 1987). Embora
Marshall (1967) considerar ques movimentos sociaigiue lutavam pela conquista e
consolidacdo da dadania dos menos favorecidos, tivessem tido pouco resultado luta para
diminuir as desigualdades sociais no final do século XIX, ndo se pode negaespleielm
caminho para a criacao de politicas mais igualitarias nos séculos vindouros.

Para Covre (199, a divisdo em direitos civis, politicos e sociais de Marshall,
servem apenas para fins de analise, pois para que os direitos referidos sejam efetivamente
atendidos, eles devem estar interligados, uma vez que o atendimento real dos direitos civis
e/ou seiais depende do cumprimento dos direitos politicos ewdcsa.

Etimologicamente, cidadao significa membro livre de uma determinada cidade,
por origem ou adocdo, assumindo um conjunto de raizes culturais, politicas e sociais,
movimentandese nesse congieerado sécigolitico e econdmico, dinamizando o cdexm
cultural, sugerindo uma ige coletiva e pluralista dos termos cidadania e cidaddo. Assim, o
cidadaeindividuo movese no social e o cidad@woletivo participa do social (VARELA,

1999).
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Em consultaao dicionério Aurélio Buarque, wse que o mesmo refese ao
cidaddo como um individuo no gozo dos direitos civis e politicos de um Estado, ou no
desempenho de seus deveres para com este. Os direitos sociais estdo excluidos, portanto.
explicitamente, des definicdo (FERREIRA,1988).

Cidadania e direitos da cidadania dizem respeito a determinada ordem {uridica
politica de um pais, de um Estado, no qual a Constituicdo define e garante quem € cidadéao,
que direitos e deveres ele terd em funcdo de uma séveridgeis, tais como: idade, estado
civil, condicdo de sanidade fisica e mental, entre outros. Os direitos do cidaddo e a propria
ideia de cidadania ndo sao universais no sentido de que eles estdo fixos a uma especifica e
determinada ordem juridigaolitica. Dai, identificasse cidaddos brasileiros, cidadaos norte
americanos e cidadaos argentinos, de forma que variam os direitos e deveres dos cidadaos de

um pais para outro, conforme explicitado abaixo:

Cidadania ndo € uma definicdo estanque, mas um torgsiorico, o que
significa que seu sentido varia no tempo e no espaco. E muito diferente ser
cidaddo na Alemanha, nos Estados Unidos ou no Brasil (para ndo falar dos
paises em que a palavra é tabu), ndo apenas pelas regras que definem quem é
ou nao titlar da cidadania (por direito territorial ou do sangue), mas também
pelos direitos e deveres distintos que caracterizam o cidaddao em cada um
dos Estados Nacionais contemporaneos (PINSKY, 2005, p. 185).

A ideia da cidadania enconise fortemente vinculada politica, e ndo esta
necessariamente ligada a valores universais, mas a decisdes politicas. Um determinado
governo, por exemplo, pode modificar radicalmente as prioridades no que diz respeito aos
deveres e aos direitos do cidaddo; pode modificar o eddénal no sentido de alterar
sancdes; pode modificar o cédigo civil no sentido de equiparar direitos entre homens e
mulheres; pode modificar o cédigo de familia no que diz respeito aos direitos e deveres dos
cbnjuges; na sociedade conjugal, em relacadilhos, em relacdo um ao outro. Pode, ainda,
estabelecer deveres por um determinado periodo, por exemplo, aqueles relativos a prestacao
do servico militar. Tudo isso diz respeito a cidadania.

Todavia, em muitos casos, os direitos do cidaddo coincidem asomiireitos
humanos, que sdo mais amplos e abrangentes. Em sociedades democraticas é geralmente ¢
gue ocorre e, em nenhuma hipétese, direitos ou deveres do cidaddo podem ser invocados para
justificar violacdo de direitos humanos fundamentais.

Em pleno sédlo XXI, a cidadania € uma construcdo social que permanece se

descobrindo ao longo do tempo, ndo poderia ser diferente, haja vista ser o homem o fazedor
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de sua historia. Para o Estado, a cidadania esta baseada no sufragio universal e, portanto,
todos sdoguais perante a lei, 0 que na prética ainda se encontra longe de ser verdade. O
direito a habitacédo, a educacdo que sdo assegurados legalmente a maioria da populacéo, né
pratica esta longe de ser uma realidade.

Passando a uma breve andlise da realidaaigldira, veremos que a experiéncia
da cidadania dese em trés momentos histéricos distintos. O primeiro ocorreu no periodo do
republicanismo liberal e foi marcado pela negacdo dos direitos cidadados e pelo descaso
governamental frente a clagsabalhistague crescia sem o respaldo legal de seus direitos, que
culminaram nos movimentos por melhores condi¢bes de trabalho, com forte repressao por
parte do governo. O segundo se deu na era Vargas e foi marcado pela liberdade vigiada do
Estadofrente aos movimens sociais que limitava suas ac¢des através da imposicdo da forga.
E o terceiro marca o fim do estado ditatorial, nele os movimentos sociais insurgem com a luta
pelos direitos do povo, pela cidadania e pela justica social abrindo um caminho inédito de
acaoe pensamento da sociedade,

[...] ao colocar as esferas mudas e invisiveis da subjetividade popular na luta
por outra no¢do de cidadania e direitos, na construgdo de um novo conceito
de equidade social, a ser conseguido pela sua transformacdo em assunto
publico da sociedade (PAOLI, 2002 180).

Neste ponto nasce a cidadania ativa em cujos atores sociais lutam por suas
demandas livres da opressao do Estado em busca de seus dissitms.conforme assevera
Covre (1991) ndo se pode ignorar que a cidadanima pratica politica, que para existir foi
preciso que seus atores lutasgemporque ndo dizecontinuem lutandd por seus direitos
na escola, nas ruas, nas fabricas, nas favelas, nas ruas, em casa, levando as questfes
visibilidade politica paraque propicie a negociacdo e, consequentemente, a necessaria
transformacéao historica da sociedade.

Neste universo, a educacdo desenvolve um papel primordial, uma vez que ela
corresponde aim processo social e culturalmente construido através do quakeEacant
transmissédo das normas, valores, simbolos e crencas sem as quais nenhuma sociedade é cape
de funcionar. Assim, com base no expogt@ssaremos no topico que segue a tecer nossas
consideracfes acerca da importancia da educacédo para cidadania mgaomkt individuos

criticos e conscientes de seus direitos e deveres.
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2.4 Educar paraCidadania

Educar a partir do enfoque da cidadania € o mesmo que-iiliamo mecanismo
de difuséo, socializa¢do e reconhecimento dos direitos civis, sociais egpfitrmadores da
prépria cidadania. Portanto, educar para cidadania € o mesmo que educar para uma vida social
ética, para o pleno exercicio dos direitos e deveres do ciddkEssa perspectiva os
movi mentos sociais e as ON®@taypelattransformagio gaa p e |
sociedade.

Neste interim, podemos questionar: o guseer cidaddo? Ou entdo, que tipo de
homem queremos formar? Em resposta a estas indagac¢des e fazendo a ligacdo entre educaca:
e cidadania, lembramos o pensamento de Kant (3096, 1 1) , guando el e ex
® a %nica criatura que pihifkcish sesehomdmcadado
um verdadeiro homem sendo pela educacdo. Ele € aquilo que a educacdodaz delee st e
ponto, a educacéao aparece como pecdadmental para a formacéo da cidadania.

Podemos ir mais além de Kant. E dizer que o homem é muito mais: € se
redescobrir, v&se como um ser de imensa potencialidade e de forma multipla. E conceber que
o fato de ser da classe hominal-tteg a capacidade deducarse, de ser cidaddo mesmo
guando ndo o considere, pois em si nos somos cidadaos da propria educacdo ou poderiamos
dizer somos seres genuinamente educativos, pois trazemos em nos a inovagao, a mudanca, &
consciéncia.

Por lado, destaca Saviane (1966, 73) fAser cidad«o signi
e devereso e para que iisso aconte-a ® prec
da vida em sociedade, pois, conforme complementa Gallo (2004) € sO através de uma
participacdo ativa e consai® na comunidade da qual tomamos parte que nos tornamos
verdadeiros cidadaos.

Deste modo, a escola, como um local destinado a transmissédo de conhecimentos,
além de dedicase a propagacdo dos saberes cientificos, deve de igual forma -ded&ar
habilitagio dos individuos para a vida social, para o desenvolvimento de lacos de
solidariedade e para o exercicio de seus direitos e deveres, desenvolvendo em seus educando
a formacdo de uma cidadania constante (MORETTI, 1999).

Complementa Adorno (1995, p. 498uyefio obj eti vo pedag:-gic
formar o cidaddehumano mediante um processo ensiagr endi zagem escl a

decisivo para o desenvolvimento de uma consciéncia critica, de modo que, ao sairem da
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escola os alunos tenham a disposicaontErvir na sociedade e se reconhecam capazes de
melhorar a realidade vivida por eles, o que para Pinto (1996, p. 510) reprégeinta:
descobrir nos dramas histéricos do mundo da vida, escolarmente revividos, o sentido
antropolégico das suas aprendizage a vocacao solidaria do seu estatuto @vico

Entretanto, ndo € a escola um espaco privilegiado, nem o Unico para tal fim, uma
vez que a aprendizagem dos valores formadores do sujeito cidaddo ndo se da apenas nas sala
de aula das instituicbes escofare esse processo formativo pode ser compartilhados em
diferentes instituicdes, dentre elas podemos citar a familia, as mais diferentes igrejas, os
mei os de comunica-«o, o0s sindicatos, 0S mo\
sociais que fazenparte da vida cotidiana do individuo, o que para Barros (1997)
correspondem as multiplas mediacdes sociais.

Ressalta Soares (2003, p. 12) que a educacédo para a cidadania implica na formacéo
de atitudes que respeitem a reciprocidade e a harmonia da ioteragétrutiva e da
solidariedade; da capacidade de decidir e agir com respeito a vontade geral e ao compromisso
com a comunidade em que se encontra inserido.

No Brasil, 0 compromisso com uma educac¢ao voltada para a formacao do cidadao

encontrase presentem suaConstituicdo Federal, a qual determina em seu artigo 205 que:

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida
e incentivada com a colaboracdo da sociedadsando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo paraegercicio da cidadaniae

sua qualificacdo para o trabalho (BRASIL, 1988, p. 90) (grifo nosso).

Resta claro, portanto, que a legislacédo brasileira aponta para uma educacao voltada
para a formacao do cidaddo, onde, em seu texto constitucional dividemsasfidade dessa
educacao, primordialmente, entre o Estado e a familia, mas, neste contexto ela ndo deixa de
lado a sociedade, uma vez que, exige da mesma sua colaboracédo na formacao desse processo

Destaca Gallo (2004,.138 que a cidadania, antes dedd, corresponde a uma
guest «o pol 2tica, envol vendo unoEsthdn e @ mangira . . |
pela qual ele se relaciona com esse Estado, para em seguida configurar direitos e deveres
nessa rela-«o00, pois alémcda oandcientizac&om dosddireitos e d a d
deveres e envolve uma construcao coletiva e com a participacdo de todos os membros da
sociedade.

Em se tratando de educacao, a Lei n° 9.394/%@i de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional (LDB), seguindo o ja ¢sbelecido pela Constituicdo de 1988 e com o
objetivo de realizar um resgate da cidadania na Educacao, langcou uma série de medidas com o
intuito de garantir uma formacédo de cidadaos para século XXI aos estudantes brasileiros, de
forma que em seu artigo 28lifica como finalidade primordial da educacao béasica a formacéo
indispensavel para o exercicio da cidadania (BRASIL, 2010).

Salienta Demo (1988) que um dos papéis da educacao € o de servir de instrumento
para a participacdo politica, e, como tal, a edimagrnase uma condicdo necessaria ao
desabrochar da cidadania, desde que se encontre voltada a formagdo do homem como sujeito
de direitos e deveres.

Neste sentido, sublinha Arroy@®q01, p. 79) com relacdo a cidadania e a
educa- «0o gue: dafia pelo legitamo, pelds direitod, @ @ espaco pedagdgico
onde se d8 o verdadeiro processo de afor m
participacdo deixa de ser um conteldo que se possa transmitir e trarsfoama uma
mentalidade, em um comportambe a ela coerente, constituinde em uma vivéncia coletiva

e nao individual.

Portanto, pensar em educar para cidadania, perpassa pela busca de respostas aos

seguintes desafios e objetivos:

9 Construcdo/reconstru¢do da identidade social e cultural doddinos e
dos grupos como expressdo de suas diferencas e riquezas simbdlicas e
materiais para a construcao de um mundo humanizado.

fValorizacdo do didlogo entre homens e mulheres como meio necessario
para a construcdo de um mundo mais humano. Dialogo emtas as
manifestacdes culturais e grupos humanos para, por meio de um certo
entendimento dos diferentes em suas diferencas se possa avancar na
construcado humana de todos.

i Compreensédo de que todos os saberes (cientificos, religiosos, culturais,
literarios) conformam riquezas simbdlicas que constroem as realidades e as
podem transformar enquanto dimensfes do ser humano (SOUZA, 2009b,
p. 04).
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Neste processo, Benevides (2011, p. 01), destaca trés elementos como

indispensaveis para a compreensao da edogsga a cidadania, sendo eles:

U a formacéo intelectual e a informagaqois para se formar o cidadao
faz-se necessarid [ . . . ]-lo & intfodurilon®s diferentes areas do
conheci ment o, inclusive atrav®s da
vez quea falta ou a insuficiéncia de informacdo pode reforcar as
desigualdades e as injusticas, levando a uma verdadeira segregacao.
Neste pont o, ressalta a autora que:
um direito humano inalienavel, de responsabilidade d& Esb 0 .

U a educacdo moralque se encontra ligada a aprendizagem dos valores
republicanos e democréticos, a qual se da através da consciéncia ética,
ique ® formada tanto de senti mento

U a educacao do comportamentque se da através da apreagiem da
cooperacdo ativa e da subordinacéo do interesse pessoal ou de grupo ao
interesse geral, ou seja, ao interdsma comum

Vimos como é importante fazermos esse resgate tedrico sobre 0s movimentos
sociais para chegarmos ao cerne do que é a edupacdaidadania. Entendemos que a
educacao para cidadania por mais equanime que possa ser, sempre estara ante os limites dc
individuo.

Por que educase para sentge cidadao é dificil? Em realidade séo etapas de um
processo de aprendizagem individuabisp se somos seres unos, claro que a nossa
consciéncia do que somos é diferenciada. Se estivéssemos em um mesmo nivel de consciéncia
sobre a nossa cidadania, as desigualdades nao existiriam, as leis seriam apenas formalismo,
pois todos teriam atitudes despeito mutuo. A educacao para cidadania € um processo de
libertacdo de acordo com o estagio de cada um, e mesmo assim um agente de transformacao.
Nessa transformacao, construireld em valores. Buscando a etimologia da palavra-trans
formaacédo, diriamosransformar a forma através da acdo. De forma que os valores ditados,
embora para todos, tera varios graus de compreensao. A grande pergunta que fazemos é comc
educar esse cidaddo ante estes parametrosx&ajue todo processo de educar perpassa de
dentio para fora.

A educacdo para cidadania no processo educacional exige uma postura
diferenciada ndo apenas dos docentes, mas também do sistema, com quebras de tabus
ideoldgicos, e claro, atitude de rompimento com o que é estagnado.

Como explana Juan de Maiie AA finalidade da noss.

repensar o0 pesnasbaenmrebntm saabdiddeos e a duvi dar d:
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Unica maneira de acreditar em alguma coisgapud MORIN, 206, p. 21.).Portanto, a

formacgao individual ou coletiva intef er e di ret amente na educa-
Segundo Rousseau em sua obra Em2lio explan
humanao. Logo, a educa-«0 para cidadania n

ciéncias humanas, mas dasci@s naturais.

Segundo Lakatos (1999):

Democracia € a filosofia ou sistema social que sustenta que o individuo,
apenas pela sua qualidade de pessoa humana, e sem consideracdo as
qualidades, posicdo, status, raca, religido, ideologia ou patriménie, de
participar dos assuntos da comunidade e exercer nela a direcdo que
proporcionalmente lhe corresponde.

Diante do exposto a cultura de participacdo é necessaria, mesmo que ndo seja
compreendida por todos da mesma maneira. Mesmo assim estaremos cawosuireitos
sociais para todos.

Considerando questfes sociais como, €tauzzq1998, p.42) adverteque:

Estes sdo apenas alguns dos indicativos da importancia histérica da educacéo
para a cidadania em sua contribuicdo para alteragcbes no camplbuda cu
politica, por meio da ampliacdo do espectro da participacado politica, ndo sé
em nivel macro do poder politico nacional, mas incrementaralpartir do

micro, da participacdo em nivel local, das organizacbes populares, e
contribuindo para o processle democratizacdo e ampliacdo da conquista de
direitos de cidadania.

Logo, cremos que a democratizacdo deve atingir todas as areas, ndo sO ser algo
vindo do poder publico, mas em todas as praticas do convivio humano. Segundo Bobbio
(2002

a democracia rise refere s6 a ordem do poder publico do Estado, mas deve
existir em todas as relagbes sociais, econOémicas, politicas e culturais.
Comeca na relagédo interindividual, passa pela familia, a escola e culmina no
Estado. Uma sociedade democratica é aquela wpie conseguindo
democratizar todas as suas instituicdes e praBdnbio (2002, p. 52),
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Diante do exposto percebemos que em todo esse trabalho permeamos por algo que
se chama educacgédo para os direitos humanos ou educacdo para cidadania. E claro, como
estamos nos referimos de um ser genuinamente politico percebemos um movimento
pluralista, divergente e acima de tudo histérico que superou as fronteiras tanto horizontal
como vertical do mundo.

Portanto, essa nova sociedade civil € universal e em canstamétrucdo, sendo
necessarias, agora, instituicbes sempre maiores e falando na mesma linguagem e intervindo
conjuntamente. Eis a responsabilidade de um educador ante a etimologia da palavra trans
formaacéo diante de um movimento mundial. Ao estudarmsoleia que regem o sistema
educacional brasileiro observaremos que ha muito estamos buscando isso. Observando a Lei
de Diretrizes e Bases (LDB), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as orientacbes
para a construcédo dos Projetos PolifRadagogice (PPP) e das varias instituicdes de ensino
superior que laureiam tanto a formacao profissional quanto a formacgéo para a cidadania, ndo
se | imitando apenas em uma disciplina de
perpassa por um codigo corpavat

Outro ponto importante para ressaltar € que a educacdo para cidadania ou
educacao para os direitos humanos é de carater interdisciplinar, ou seja, abrange areas do
direito, da historia, da filosofia, das ciéncias sociais, da psicologia social, i swial e
entre outras, da educacdém disso,é essa rede de formacéo entre as Universidades e os
centros de pesquisa de todo mundo que incessantemente trocam informacdes, novos saberes ¢
novas metodologias pedagogicas. Portanto, a educacao pal@n@déum dos eixos basilares
da proposta pedagdgica.

Como vemos no Programa Nacional de Direitos Humano (PNIDHI1, p. OL
gue prev°® no cap2?tulo relativo ° MAEduca-«o

humanoso, abaixo exposto:

Criar e fotalecer programas de educacdo para 0 respeito aos direitos
humanos nas escolas de primeiro, segundo e terceiro grau, através do sistema
de 6temas transversaisd nas discipld.i
Ministério da Educagdo e do Desporto, teaews da criacdo de uma
disciplina sobre direitos humanos.

Portant o, i ndagar sobre o Adireito do
guestdes, um dos problemas que vemos para nés educadores definir o que é cabivel ou nédo

como direitos humanogois em uma visdo macro tudo pode ser interpretado no cerne dos
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direitos humanos. Necessitando por nossa parte agrupar os principais contetados tematicos, ao
redor de algumas bases. A base histérica, haja vista, € partir daqui que reconstruimos o0s
diferentes contextos sociais que influenciaram os acontecimentos de sua época; da Filosofia
no sentido de corroborar as teorias filoséficas que embasaram as diferentes concepgdes dos
direitos que fez surgir a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de 194®)iesitm
reconstruindo as doutrinas juridicas que forneceram arcaboucos para os direitos humanos hoje
reconhecidos.

Finalizando este capitulo, destacamos o fato de que educar para a cidadania é algo
em constante construcdo, que faz parte de uma histéhigadeempreendidas pelo homem
por seus direitos e por seu lugar no mundo, de sua autonomia as quais foram empreendidas no
decorrer dos séculos. Para que esse processo de formacdo e construcdo da cidadania
acontecesse foi necessario a criacao de diferespes;os educativasformais e informais
onde os sujeitos foram aprendendo a questionar, pensar e submeter a um olhar mais critico as
normas, valores e direitos morais pertencentes aos individuos, aos grupos e a comunidade,
assim como aos seus propribs r ei t o s, poi s, conforme defen
Sem uma pratica efetiva de autonomia por parte do sujeito moral, ndo ha possibilidades
alguma de constru-«o0o de uma moralidade aut':
cidadania.

Portanto, na atualidade o ato de educar passou a exigir novos posicionamentos
frente a realidade complexa em que estamos imersos. Ha novos ventos sendo soprados como ¢
0 caso do ensino da musica realizado pela Orquestra Cidada Meninos do Coque, conforme

passaemos a visualizar no capitulo que segue.
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"A musica expulsa o 6dio dos que vivem sem
amor. Da paz aos que nao tém descanso e
consola os que choram. Os que se perderam,
encontram novos caminhos, e 0s que tudo
rejeitam reencontram confianca e esperanca".

Pablo Casals
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3 O ENSINO DE MUSICA, A CONSTRUCAO DA CIDADANIA E O
TRABALHO REALIZADO PELA ORQUESTRA CIDADA MENINOS

DO COQUE

Para que tratemos da tematica que se propde o presente capitulo, necessario faz
que reflitame acerca da musica e de como ela se encontra inserida na formagéo e no dia a dia
do individuo. Ao observarmos a nossa realidade e os diversos ambiente por onde transitamos,
veremos que vivemos em um mundo musical, pois em quase todos os lugares por onde
passamos ha algum tipo de melodia circulando pelo ar seja no toque de nosso telefone ou na
melodia que sai de um aparelho de som ou instrumento musical tocado por alguém, de modo
gue em diversas situacdes de nosso dia a dia ha uma realidade musical.

Na verdae a musica faz parte da historia da humanidade e, ao longo dos anos ela
tem contribuido para eonstrucédo da historia das sociedad&sh varias formas, maneiras,
finalidades e objetivos elti utilizada, em determinados tempos para fins benéficos, em
outros para impor a opinido alesejos de alguém. Ela também foi e ainda € utilizada para
acalentar, para incitar, paatienar, para despertar, enfim, a masica sempre acompanhou o ser
humano em todas as suas matizes e dramas (MASSIM, 1997).

Para a sociologBeNora (2000, p. J)6a musica

N&o é meramente um meio 'significativo' ou ‘comunicativo’. Ela faz muito
mais do que exprimir através de meios nao verbais. No nivel da vida diaria, a
musica tem poder. Ela estd implicada em muitas dimensdes do agenciamento
social, [isto é, estd implicada com] sentimento, percepcdo, cognicdo e
consciéncia, identidade, energia, incorporacéo [...] (20002016

Em praticamente todas as culturas, a musica tem presenca relevante numa grande
diversidade de contextos, a padbs quais podemos avaliar seu papel enquanto expressao
pessoal, arte, entretenimento e profissdo; funcdo ritual, religiosa e ambiente; meio de
comunicacao ou relaxamento; conexdo com outras linguagens como a danca e o cinema,
passaport e pas,ruabandst negiobais 00 natiomais; trampolim para egos ou
ascensao social, entre tantos outros.

No Brasil, a masica vem sendo cada vez mais utilizada também como atividade de
apoio a inumeros projetos de formacéo e inclusdo social, contribuindo panamaigho das
desigualdades e para o fortalecimento e construgéo da cidadania da coem@acontecao
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projeto da Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque, fonte de pesggasa Quando
aprendida e utilizada como linguagem, a musica oferece aasalusacesso a uma educacao

para a vida que inclui o desenvolvimento da sensibilidade a partir da aquisicdo de um vasto
vocabulario, de efeitos de sentido associados a configuracées musicais detalhadas e precisas,
num processo de construcdo de conheciment integra os dois recursos que o homem
disp0e para isso: 0 pensamento e 0 sentimento, ou seja, ela integra 0 homem em sua
totalidade.

Quanto ao seu ensino, serd visto mais adiante que este era obrigatério na Grécia
Classica e fazia parte dos ensinamelitoséficos grego de Pitdgoras na Antiguidade, o qual
costumava ensinar como determinados acordes musicais e melodias eram capazes de criar
reacoes definidas no organismo humano, onde o mesmo buscava demonstrar que uma
sequéncia correta de sons ao seratia musicalmente em um instrumento era capaz de
modificar padrées de comportamento e auxiliar no processo de cura de algumas enfermidades
(CHIARELLI; BARRETO, 2005)

Assim, frente a estas reflexfes iniciais, surge a indagacas, afinal o que
podemos etender por masica? Em respostahn e Stavracas (2010) destacam que este € um
guestionamento que vem sendo feito e tem recebido diferentes respostas ao longo da historia,
variando apenas da cultura e do contexto em que foi criada. Neste sentido, pogticam
definem as autoras:

A musica é o elo entre o som e o siléncio, entre o criar e o sentir, entre os
movimentos vibratérios e as relagdes que se estabelecem com eles. Pensar na
musica como elemento que une de forma complementar 0 som eaiosilén

faz can que o individuo tenha uma relacao intrinseca com a capacidade de
perceber o mundo a sua volta, permititicl®, a partir disso, construir e
produzir sua prépria historia de diferentes maneirdSOKIN;
STAVRACAS, 2010p. 86).

Ja para Brito (1998, p.45madsicaéi[ . . . ] a | i nguagem que
sonoras capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meit
da organizacéo e relacionamento expressivo entre som e o0 sdéncio

Atualmente existem diversas definicbes paraioal Mas, de um modo geral, ela
€ considerada ciéncia e arte; ciéncia na medida em que as relacdes entre os elementos
musicais sdo relacdes matematicas e fisicas e arte porguargfestase pela escolha dos
arranjos e combinacdes que se traduzem emdiaek belezaQHIARELLI; BARRETO,

2005)
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A musica é como uma combinagdo harmoniosa e expressiva de sons; é como a
arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época e a
civilizacdo. A musica e 0 som, enquanto energia, emMmu movimento interno e externo
no homem, impulsionando a i&gdo e promovem nele uma multiplicidade de condutas de
diferentes qualidade e gra{(GAINZA, 1988, p. 23)

Em sua composicdo, basicamente, sédo encontrados 0s seguintes elersamos:
gue refete as vibracdes audiveis e regulares de corpos elasticos, que se repetem com a mesma
velocidade, como as do péndulo do reldgio, cujas vibracbes irregulares sdao denominadas
ruido; o ritmo, que corresponde adeito que se origina da duracédo de diferen@s,ssejam
eles longos ou curtog; melodig que se expressa pedacessao ritmica e bem ordenada dos
sons; e, por fim, a harmonia que correspond& combinacdo simultdnea, melédica e
harmoniosa dos sons (WEIGEL, 1988).

Complementa, Gainza (1988), cada desses elementos corresponde a uma
determinada caracteristica humana, de modo que cada um deles se movimenta com mais ou
menos intensidade e d.e]ontammusicalaindyz acnovimeato |, a
corporal, a melodia estimula a afetividadeprdem ou a estrutura musical (na harmonia ou
na forma musical) contribui ativamente para a afirmacdo ou para a restauracdo da ordem
mental no hometin ( p37). 3 6

Portanto, frente ao até aqui conjeturado e para que melhor possamos chegar ao
gue se propde presente capitulo que é tratar do ensino da musica e de como ela pode auxiliar
0 processo de formacao e de fortalecimento da cidadania de criangcas que vivem em situacéo
social menos favorecida, como € o caso das criancas que fazem parte da ONG Orquestra
Cidada, o iniciamos trazendo algumas conjecturas acerca do uso da masica ao longo da
histéria da humanidade até chegar aos tempos atuais, para que entdo, possamos discorrer
sobre como se desenvolveu o0 ensino da musica no Brasil e a sua utilizacaolewnfieréo
e construcdo da cidadania das criancas. E, o finalizamos fazendo algumas consideracdes a
respeito daONG Orquestra Cidadd e de como o ensino de musica € ministrado por esta
instituicdo, onde buscamoapontar osprincipios gerais que permeiam aasproposta

pedagdgica.
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3.1 A Mdsica: breves retrospectivas histéricas

A musica sempre fez parte do universo e do imaginario humano, seja inserida em
sua cultura, em seus mitos e lendas ou sendo utilizada para expressar os mais diferentes
sentimentod como a alegria, a tristeza, o amor, a fé, a raiva, os instintos belicosos, entre
outros mais ou seja, simplesmente, uma forma de exprimir a vontade de dangar. Assim, a
acdo da musica na vida do homem e da prépria sociedade ersmptesente na histarde
suas revolucbes e guerras, bem como na dos grandes acontecimentos sociais, cujos efeitos
também variam entre o despertar dos mais nobres sentidos, como no desencadear dos mais Vis
instintos(PAHLEN, 1965).

Existem evidéncias da existéncia da musicsddeo periodo da pidstdria, em
gue se acredita que os sons da natureza tenham despertado os homens para uma atividads
baseada na organizacdo dos sons, entretanto, a falta de um embasamento cientifico capaz de
determinar de forma precisa de como se e desenvolvimento, acredsa que a historia
da musica confundse com a histéria do desenvolvimento da inteligéncia e da cultura
humanas$CHURMANN, 1990.

Neste sentido, salienta Brescia (2003) que a musica possui uma linguagem
universal e se encont@esente na histéria da humanidade desde as primeiras civilizacoes,
onde ela fazia parte das vivéncias cotidianas e, como tal, favorecia as atividades psiquicas,
aprimorava a inteligéncia, a imaginacdo, bem como a sensibilidade humana. Em
complemento a gstdo da origem da musica na histéria humana, Nogueira (2003) defende
gue as primeiras manifestacdes musicais ndo deixaram vestigios, de modo que muitos
estudiosos nem sequer procuram conhecer a sua origem, enguanto que outros buscam
responder a esta quasttendo por base os conhecimentos que se tem acerca de como viviam
0s homens préistoricos, mas ndo ha nenhuma hipdétese que aponte de maneira precisa o
exato momento em que estes comecaram a fazer arte com sons.

Destaca Tame (1997) que na construcaopiimseiros sons o homem primitivo
fazia uso do préprio corpo e de seus instrumentos de trabalho. Assim, complementa Frederico
(1999, p. 8):

[...] a garganta e a boca ja produziam uma melodia, jts#a@uestalar de
dedos, palmas, até que bragos e pernabaaamproduzindo uma musica
corporal e ritmica [...]; [...] o arco de madeira que servia para arar a terra
virou um arcaitual e s6 depois virou a lira [...].
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No homem primitivo, acreditae que a musica aliada a danca assumia um caréter
ritual, atravéslo qual se referenciava o desconhecido e se agradecia pela abundancia da pesca
e da caca, pela fertilidade da terra e dele mesmo, onde eram celebrados os acontecimentos
importantes de sua realidade, além disso, ela também era utilizada para afugeménasde
gue povoavam o imaginario humano (ADORNO, 1974). Assim, ao se observar a origem da
musica, € possivel perceber que tanto nos povos primitivos, quanto nos2aotiggs uso
apresenta um carater religioso e ritual.

Etimologicamente o vocabulo musiceginase do greganousiké que significa a
forca das musas, as quais correspondiam, na mitologia grega, as ninfas que ensinavam aos
homens as verdades dos deuses, dos semideuses e dos herdis através da poesia, da danca,
canto lirico, do coral e do tea, tudo isso sempre acompanhado por diferentes sons
(ADORNO, 1974). Segundo Ribeiro (1965), as musas gregas eram nove, onde cada uma
delas tinha uma funcéo, vejamos quem eram essas musas:

- Clio, da historia;

- Talia, da comédia,;

- Erato, da poesia etita;

- Euterpe damusica,;

- Polinia (Polymnia),da poesia lirica;

-Caliope(Calliope), dapoesia lirica e da eloquéncia;

- TerpsicorgTerpsychore), da danca;

- Urania, da astronomiag

- Melpémeneda tragédia.

Ribeiro (1965) também chama a atenca@rapo fato de que a musica grega
possuia um sentidapuradamenti&to e muito mais amplo que tem atualmente, uma vez que
ele abrangia todo o conjunto dasartes correlatis-se aharmonia (interpretacdo musical), a
organica (fabricacdo de instrumentos), orquéstica (danca), a ritmica e a métrica
(versificacdo)i, e possuia um amplo significado na cultura artistica, a qual era considerada a
Aeduca- «o da al maessas adas deemesclpnaa vala sociabdo poworgredo,
as festas, sua liturgia s uas mani f e gpt ) Patanto, mbsertamas auesao

masica possuia uma importante posicdo para 0s gregosste sentido, Bréscia (2003)

24 Os p o v oisEgipciod, Bugnéries, Chineses, Hindus,Caldeus, Hititasticavam a arte dos sons, por
mei o do canto ede instrumentos. 6 (RIBEI RO, 1965, p
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informa que na propria historia encon@ 0 registro de que 0S gregos Sao 0S maiores
contribuidoresda cultura musical ocidental.

A musica como forma de expressdo ou modalidade de conhecimento possui uma
presenca marcante no processo histérico do desenvolvimento do conhecimento e na maneira
como o homem se expressa. Entretanto, a preocupacado com @dedontssical, que fizesse
uso de uma pedagogia preocupada com a realizagcdo de uma aprendizagem que levasse en
conta as necessidades e caracteristicas humanas, bem como com os niveis de desenvolvimentt
bioldgico, cognitivo e cultural humanos, vem de umaetdaja lenta e permeada de crendices
e ideias pr&eoncebidas (MARTINS, 1992).

Para os gregos, o estudo da musica encor@ved mesmo patamar hierarquico
gue a filosofia e a matematica, e nos primordios de sua civilizacdo, o processo educacional se
consttuia no estudo da musica e da ginastica. Depois, com o0 passar do tempo e o
desenvolvimento do pensamento grego, a musica sofreu uma ampliagdo e passou a incluir
letra e poesias. Acreditavam os gregos que a musica tinha o poder de educar, aprofundar e
refinar as ideias, os sentimentos e as expressfes humanas, e por esta razao, ela era essenci
na formacao do jovem e na preparacao do exercicio de sua cidadania (MARTINS, 1992).

No que concerne aos romanos e egipcios, Cotrim (1978) informa que os primeiro
aborveramdos gregos, apos o dominio da Grécia, o refinamento de sua arte e apenas
acrescentaram musica grega outros instrumentos e, com a conquista de outros povos foram
divulgando essa arte musical como se fosse sua. J4 no Egito a musica fazia jgati@iabri
em suas ceriménias religiosas, festas e comemoracdes, de modo que estes possuiam ume
avancada educacdo musical.

Na cultura chinesa existe uma lenda de que no inicio dos tddghosSiangShi

dominava o0 mundo de modo que

[...] os ventos sopravaras forgcas de luz se concentravam e todas as coisas
derretiam. Os frutos e as sementes ja ndo chegavam a amadurecer. Entdo
veio ShiDa e construiu a harpa de cinco cordas, para conclamar as forgas da
escuridao, a fim de consolidar a vida de todos os s&@slJRMANN,

1990, p.26).

Assim, na lenda chinesa, a musica emitida pela harpa deaStonclamou os
espiritos e deu forma a existéncia e deu génese a vida. Segundo Wisnik (2004) em muitas

religibes a musica aparece como elemento fundamental, como é docaswduismo, que
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num contexto ritual e mitico, ela representa o sacrificio a ser realizado para nutrir os deuses,
0s quais por intermédio do canto ddo vida ao mundo e penetrdim@asdo subjacente da
ressonancia césmica.

Com o crescimento do cristiame e com a solidificacdo da Igreja Catodlica e o
seu dominio sobre o povo, a partir do século IV, a arte passou a exteriorizar as sensacdes e
sentimentos religiosos a exercer grande influéncia nas diversas areas da atividade humana.
Deste modo, os valoregistdos passaram a impregnar a vida humana e a fazer com que o
homem voltasse a sua visdo para 0 seu interior e sua posicdo perante as coisas que 0
circundavam. Neste contexto, os hinos e canticos inspiraeanos Salmos Biblicos e eram
uma espécie deracbes musicadas, em qaeaitmo dava lugar a melodia com o intuito de
atingir mais profundamente o coracao humaltSNIK, 2004)

Ressaltawisnik (2004), que nesse periodo a musica religiosa passou por uma
grande evolugdo, gracgas, principalmente, ao ltnabaealizado pelo bispo italian8anto
Ambrosio (340397),que organizou um repertdrio musical moldado ao espirito cristdo, o qual
era utilizado potoda a Diocese de Mildo e, posteriormente, o Papa Sao Gregori6(8%®
difundiu para todos os cristdesacrescentoautras melodias as ja criadas fazendo surgir o
conheciddi Cant o Gregorianoo.

Destaca Cotrim (1978) que a influéncia da musica da Igreja Catoélica perdurou por
toda a Idade Média e por volta do século XI, 0 monge beneditino, Guido de Anefesspr
de musica, com base na melodia do hino de Sdo Jodo Batista, que dividida por silabas deu
origem as notas musicais como hoje a conhecemos: D0, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do.

Para Fischer (1979, p. 213), nalade Média, a funcdo da musica consistia

principalmente em:

[...] levar os crentes a um estado dentricio e drastica humildade,
apagando qualquer traco de individualidageles e diluinds numa
coletividade submissa. Na verdade, cada homewiasem face dos seus
préprios pecados individuaimas a musica o fazia veeem face do pecado
universal e o desejo universal de redencao.

Vale ainda destacar qua idade Média, o ensino da musica adquiriu uma maior
importancia, chegando até as universidades e ao lado de disciplinas como a ariéimética,
geometria e a astronomia formavam a estrutura curricular conhecidaQawioivium Ela

também foi alvo de interesse da Igreja Catdlica, a qual teve grande influéncia em seu estudo e
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ensino como disciplina tedrica no dominio das ciéncias matematica fassar dos anos e

o advento do Renascimento, surge uma nova face da musica: a da expressdao e da
performance, o que auxiliou na recuperacao progressiva do equilibrio entre a teoria e a pratica
musical, restaurando a dialética grega da musica como ciénctano arte (MARTINS,

1992).

O movimento da Reforma Protestante teve grande importancia para a
popularizacdo do ensino da musica e a criacdo de escolas publicas ampliou os beneficios de
uma educacdo musical a um nimero maior de pessoas, onde luterahosigtas tiveram
papel decisivo para que isso acontecesse. Neste sentido, destaca Martins (1992) que em sue
Carta aos Conselheiros dos Estados aleméaes, Lutero, faz a recomendacao de que o ensino d:
musica seja colocado no mesmo nivel das Humanidades @i@ncias, isso com uma atencéo
especial para o canto nas escolas.

Posteriormente a musica profana também foi ganhando destaque, ocasionado uma
fusdo entre a masica erudita e a popular, isto em decorréncia das modificacdes politicas
surgidas na organizdo do Feudalismo e peldivisdo das vilas burguesas, castelos e
conventos, que ocasionou uma verdadeira revolugcdo no mundo musical e religioso da época
(WISNIK, 2004).

Segundo Pahlen (1965) no periodid Renascenca a musica catolica comecgou a
deslocarsedas igrejas para os saldes aristocraticos e com o advento do protestantismo ela foi
se tornando cada vez mais popul ar. Surgiran
guais o canto era formado apenas pela a voz humana, sem a companhia de qualquer
instrumento musical. Posteriormente, foram se desenvolvendo uma série de estudos sobre
harmonia, o que desencadeou a descoberta de novos acordes e 0 estabelecimento das regra
harmonicas.

Sob o amparo da corte muitos compositores, que tinham a funcévedd dis
principes e alegrar as festividades nos palacios, se beneficiaram, porém, os limites
determinados pelas regras e costumes da época, muitas vezes, dificultavam a expressao de
seus sentimentos através da musica. Entre os anos de 1660 e 1800;eé qluservar que
houve certa independéncia da musica em relacédo a palavra e 0s compositores passaram a tel
mais liberdade de transmitir suas ideias fazendo uso apenas dos instrumentos musicais, 0 que
fez surgir pequenas orquestras, que difundiam o goskical e a musica passou a ser
considerada pura (PIMENTEL, 2011).
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Com os ideais propagados na Revolugcdo Francesa, os artistas, de uma maneira
geral, passam a ter mais liberdade em suas criacdes, e no que concerne a musica, passa i
haver um aumento no nunoede orquestras, a surgir novas formas musicais e um grande
marco de mudancas sociais por intermédio da musica foi trazido por Bethoverl8P7§0
(PIMENTEL, 2011).

Depois desse periodo, ressalta Pimentel (2011), as produ¢cBes musicais ficaram
mais voltada para o homem e, assim, ganham destaque a Opera Barroca no século XVI; o
Classicismo, no séculgVIll; o Romantismo, no século XIX e o Impressionismo, no inicio
do século XX.

Ja na atualidadeemse a musica concreta, baseada em sons de avido, do tilintar
do vidro, docanto das aves, que ao serem tratados em aparelhos eletronicos, originaram a
musicaeletronica, que emprega sons tratados em laboratérios, o qual, por sua vez, traz em seu
bojo um fantastico efeito sonoro. Tes®, ainda a musica aleatoria,egél aorganizacédo de
varios instrumentos tocando em velocidades diferentesdletearminam uma ordem de
desenvolvimento diverso para varias sequénciasalzacao musical (PIMENTEL, 2011).

Outro grande contributo para o ensino da musica veio das cangeessgoor
Rousseau, no século XIX, as quais tinham por objetivo a difusdo e popularizacdo do ensino da
musica. Posteriormente, Wilhem, Galin e Chéwweguidos de Rousseauazem da Franca
uma lideranca da pedagogia musical. Neste mesmo século, houvgramda cruzada em
favor da escola publica nos Estados Unidos, a qual tinha no ensino da musica e do canto
fundamentos essenciais para uma educacdo voltada para os valores humanos (MARTINS,
1992).

Diante do exposto, podemos observar as transformacfesdasanag universo da
musica no decorrer dos séculos, resta claro que os fatos aqui relatados séo breves, pois 0
objetivo nosso é que ele possa servir para demonstrar a dimensédo que a musica tem na vida
humana, para que, a partir de entdo, possamos ademtjaestdo da importancia do ensino
da musica na formacdo da crianga como ser integral, conforme passaremos a expor mais
adiante, antes, porém, veremos a questdo do ensino da musica no Brasil e sua importancia na

construcéo da cidadania, conforme segue.
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3.2 O Ensino da Musica no Brasil e sua Importancia na Construgdo da Cidadania

Como vimos anteriormente, a musica ao longo do tempo caminhou com a
humanidade e nBrasil, 0 ensino da musica encors&a permeado por propdsitos politicos e
religiosos, cujadesenvolvimento tem forte ligagcdo com a histéria de sua prépria cultura e da
cultura europeia A este respeito, salienta Oliveira (1992) que desde seu descobrimento, o
Brasil recebeu influéncia dos portugueses, dos espanhdis, dos indios e dos negros,
principalmente de sua lingua, sua cultura, sua danca e suas cancdes. E, no caso da mausica,
esta foi muito utilizada pelos jesuitas na catequese dos indios, porém, ndo foram apenas os

indios a serem educados e evangelizados pela musica da Igreja Catolica, pois,

Técnicas efetivas de musicalizacdo foram usadas pelos Jesuitas para
inculturar indios e negros, que chegaram a formalizar o ensino de musica
para escravos, [...]. Almeida fala da surpresa de D. Jodo VI quando chegando
ao Brasil, ouviu negros cantando e€dndo em Santa Cruz, na missa da
Igreja de Santo Inacio de Loyola (OLIVEIRA, 1992).

Assim, observamos que o inicio o ensino da muasica em terras brasileiras veio por
parte dos jesuitas, o qual abrangia diferentes grupos étniossindios, os brancos e 0s
portugueses de modo que a musica constitge como base de nossa formacédo. No
movimento das missdes, o0 qual contou com uma forte presenca dos jesuitas, havia uma
intensa atividade musical, onde os indios se destacavam na fabricacdo de instrumentos
muscais como harpas, claricérdios, flautas, fagotesergaos (BUDASZ, 2005).

Os jesuitas também tiveram grande contribuicdo na fundacédo de varios colégios,
dentre eles: @olégio Nossa Senhora do Terco (em Paranagud) e o Colégio dos Meninos de
Jesus (em & Vicente) no ano de 1553, cuja inauguracdo contou com a presenca do Irmao
Antdnio Rodrigues, mestre de canto e de flauta, o qual passou a ensinar musica no colégio de
Piratininga BUDASZ, 2005) E, mesmo com a expulsdo dos Jesuitas, em 1759, pelo Marques
de Pombal, a musica, juntamente cofaton e a gramatica, continuou a fazer parte do ensino
nos seminarios e colégios existentes no pais (ELLMERICH, 1964).

Observase também que no periodo do Brasil colbnia a musica exercia um papel
de ornamentacdo pams membros das classes altas. Neste perimilve uma grande
valorizacdo das artes, que se refletiu na construcdo dos primeiros teatros. Entretanto, com a

volta de D. Jodo VI para Portugal, a musica perdeu um pouco de seu status, apesar de D.
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Pedro | ter slo um musico. Naquele periodo, o ensino do piano/asta moda, e, devido a

falta dos conservatorios, o seu estudo enconsavainculado ao ensino particular.
Posteriormentef-rancisco Manuel da Silva, autor no Hino Nacional Brasil@ioonposto no

ano de 1922) conseguiu colocar para o governo a responsabilidade do ensino da musica e
ajudou na organizacdo de conserva®(iOLIVEIRA, 1992).

Relata Oliveira (1992), que com a independéncia Brasil, ocorreu um declinio na
vida musical do pais, o qual seragpu ainda mais com o advento da Republica. O
conservatério foi transformado em Instituto Nacional de Musica, e apenas tinha valor a
educacdo musical realizada pelo conservatério, a qual, por sua vez, era restrita e ndo atendia a
demanda da sociedade qeeencontrava em fase de grande crescimento.

Nas escolas publicas brasileiras, o ensino da musica se oficializou por meio de
decreto federal no ano de 1854 e abrangia no¢des de musica e exercicios de canto. Naqueles
tempos, o0 ensino da arte era basicameaoitado ao dominio técnico, centrado na figura do
professor, que era responsavel pela transmissdo do conhecimento aasrseEU§BRASIL,

1997).

A criacao dos Liceus de Artes e Oficios por todo o Brasil, no final do século XIX,
foi de grande importancipara as artes em geral no pais, e no que diz respeito a musica, esta
se deslocou da tradicdo humanista para o ensino das artes plasticas, centrado nas técnicas ¢
artes manuais. Posteriormente, sob a influéncia de orientacdes educacionais vindas dos
EstadodUnidos, dos estudos realizados na area da psicologia e da pedagogia da Nova Escola
e dos movimentos culturais da época, como foi 0 caso da Semarn& ddéoderna, em 1922,
ocorreu uma renovagdo no ensino da mauasica, sobretudo, direciemgma@ o0 ensino
primario (CUNHA, 2000).

O ensino musical nas escolas publicas brasileiras teve um importante ganho, em
1932, quando anusico VillaLobos assumiu a SuperintendénciaEtucacdo Musical do
Distrito Federal e a direcdo do Conservatério Nacional de Q@ufiednico, onde desenvolveu
um expressivo repertério e acdes voltadas a musica coral. Neste periodo, marcado pelo regime
autoritario do entédo presidente GetOlargas (1930 a 1945), o estudo musical encontsava
fortemente ligado ao desenvolvimemnto caratecivico e na disciplinarizacao das criancas e
jovens(CUNHA, 2000) Deste modo, devido anomento histdrico e politico vivenciado pelo
pais no periodo do Estado Novo e apesar do dominio do Canto Orfebnico nas escolas da

época, a difusdo das ideias de duigade e civismos acabou transformando as aulas de
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musica em uma teoria musical de memorizagds pecas orfednicas de caréater folclorico,
civico e exaltado (BRASIL, 1997).

Passados trinta anos, o Canto Orfebnico foi trocado pela Educacdo Musical,
criadaatravés da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo Brasileira, no ano de 1961, a qual
passou a vigorar de maneira efetiva ha metade da década de 60, que junto com a introducao
da educacdo musical, foram incorporados novos metodos oriundos da Europadgusis
podemos citar: o do suico Emile Jacques Dalc(®86931950) o do hungaro Zoltan Kodaly
(18821967)e o do aleméo Carl Or{iL8951982) os quais trouxeram um novo enfoque para
0 ensino de masica: o da livre expres#8BYER, 2000).

Neste pontogestaca Beyer (2000, p. 46) que:

O papel do professor consiste agora mais em preparar ambientes musicais
ricos e apropriados a faixa etaria da crianca. Muito mais do que preseupar
com a transmissdo de conhecimento, € deixar a crian¢ca se movimentar
livremente entre os diferentes instrumentos musicais, ter um excelente
acervo de CDOs e fitas de 408,354 Cc a,
desenvolverem livremente, de preferéncia sem a intervengéo do professor

Contudo, tal pratica acarretou em diversos |erolas e levou a um esvaziamento
de contetdos musicais na aprendizagem, uma vez que era necessario que houvesse um
acompanhamento mais técnico do professor na aula de musica (BEYER, 2000).

Para os Parametros Curriculares Nacionais da época, este era wentonai®
valorizacdo da capacidadriadora de criancas e jovepsde 0 que importava era 0 processo
criador e ndo o produto final. Porém, tal pensamento acarretou em deformacbes e
simplificacbes daid a or i gi nal , ocasi onandzer, igstang deb a n a
deixar o aluno fazer adesem nenhum tipo detervencéo (BRASIL, 1997).

SegundoPenna (2001), a Educacaatistica ndo era considerada uma disciplina,
mas sim uma atividade educativa, a qual era tratada de maneira indefinida, cujddosonte
nao possuiam respaldo tedrico capazes de |hes dar suporte; além disso, havia véarias
linguagens artisticas e os professores, que ndo se encontravam habilitados para o dominio de
todas essas linguagens, viam com a responsabilidade de f&zésendo,justamente esta
dificuldade que fez com que a musica desaparecesse do cenario escolar brasileiros na décads
de 70.

As dificuldades passadas pelos professores ocasionaram, a partir da década de 80,

a sua mobilizacdo com o fim de despertar uma maior cowszidos profissionais da area em
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torno de um movimento: a areelucagédo, que possibilitou uma ampliacdo de discussodes
acerca do compromisso, da valorizagédo e do aprimoramento do professor, multiplicando no
pais novas ideias no que tangia as concepcoasidedacom arte (BRASIL, 1997).

Com a promulgacéo da Constituicao iniciarsenas discussdes sobre a nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, a qual foi sancionada em Dezembro de 1996
(Lei n® 9.394/96) e que colocou o ensino da musica comigadbrio na educacdo basica,
conforme podemos obser var @ensine dauarteaconstituggho 2 6
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alungs mod® que a area das artes passou a
englobar as linguagens artisticas, como: as artes visuais, a musica, o teatro e a danca
(BRASIL, 1997).

Deste modo, o reconhecimento da arte enquanto area do conhecimento e de sua
importancia para a formacao e desenwvoénto das criancas e jovens brasileiros, foi decisivo
para a futura inclusdo da musica no curriculo da educacao brasileira, e a definicdo de cada
linguagem artistica com uma proposta propria, trouxe o retorno da linguagem musical as
escolas do pai®ENNA, 200).

Portanto, fica claro que, historicamente, a educacado musical brasileira, passou por
varias reformas, a principio ela teve uma conotacéo religiosa (com os jesuitas), depois se
tornou ornamental (no Brasil imperial) e civica (na Era Vargas), teardbém recebido a
influéncia das varias filosofias de épocas, a educacdo musical no pais possui exemplos de
préaticas influenciadas por diversos movimentos educacionais e estéticos, ora com praticas
rigidas e ora flexiveis, ora especializadas, ora integra#asaracteristicas unimetodicas e
ecléticas, tradicionais e inovadoras.

Neste diapasdo ndo podemos esquecer que as criancas e jovens em todas as
culturas ao brincarem, costumam fazer uso de uma linguagem musical. A mdsica, por
intermédio dos jogos e mdadeiras é transmitida de forma oral, 0 que os constituem fonte de
vivéncias e desenvolvimentexpressivo musical (BRASIL, 1998). Portant@io se pode
desvinculdla da pratica social, por meio da qual sdo inseridos valores e significados aos
individuose a prépria sociedade que a constréi e dela se ocupam. Por isso, a linguagem
musical vem ganhando cada vez mais significado e vem sendo cada vez mais estudada e
analisada, por representar uma excelente motivacdo a ser inserida na pratica pedagogica das

esolas.
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Neste sentido, no Referencial Curricular para a Educacao Infantii (RCN), o
contado com a musica desde os primeiros anos de vida {senam ponto de partida para o
processo de musicalizacdo, de modo que vivéncia de atividades envolvendo a esaiitg, 0
a brincadeira de roda, os brinquedos ritmicos, com as criangcas passaram a ser mais
valorizadas em sala de aula e a fazer parte das atividades que estimulam e desenvolvem o
gosto pela atividade musical, e, ao mesmo tempo, este tipo de atividadelies@stm um
excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, destauty do
autoconhecimento e da integragéo social infantil (BRASIL, 1998).

Ainda no Referencial Curricular para a Educacao Infantil, a muisica aparece como
fundamentalpara o desenvolvimento da identidade e autonomia infantis, bem como da
imaginacdo e da criatividade, além disso, ela auxilia no amadurecimento de algumas
capacidades de socializacdo, por meio da interacéo, utilizacdo e experimentacao das regras e
dos papis sociais (BRASIL, 1998).

Para Gainza (1988) € preciso que as criancas nas aulas de musica, tenham a
oportunidade de desenvolver multiplas oportunidades de expresséo livre, para apreciar e
aprender dentro de um marco de ampla liberdade criadora, potkicacéo artistica
proporciona a crianga uma série de descobertas, seja das linguagens sensitivas e de seu
potencial criativo, capacitane para se tornar capaz de criar, inventar e reinventar o seu
mundo.

Jeandot (1997) faz a oportuna ressalva de qudosanmusica uma forma de
linguagem, o seu ensino deve adotar o0 mesmo procedimento utilizado no desenvolvimento da
linguagem faladapu seja, expor a crianca a linguagem musical, dialogando e encorajando
atividades relacionadas com a descoberta e a crilg;Aovas formas de expressao musical, o
gue muitas vezes nao ocorre, conforme exposto no Referencial Curricular para a Educacao

Infantil:

A musica nas instituicdes educacionais vem atendendo, ao longo da historia
a varios objetivos, como: formacdo de dbi e comportamentos,
festividades, datas comemorativas, memorizagédo de contetudo traduzidos em
canc0Oes. Isso reforca o aspecto mecéanico, estereotipado da imitacdo, néo
deixando espaco para as atividades de criancas ligadas a percepcdo e
conhecimento das psibilidades e qualidades expressivas nos sons. A
musica acaba sendo tratada como um produto pronto, € ndo como uma
linguagem, um meio de expressadoana de conhecimento acessivel aos
bebés e criangas nas diferentes idades (BRASIL, 1998;48)47
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Por outro lado, a musica traz grande contribuicdo para o desenvolvimento
cognitivo, motor e para a construgdo do pensamento criativo infantil, pois, quando uma
crianca escuta uma melodia, ela passa a interfareléd uma maneira Unica e pessoal, ou seja,
ela faz uma leitura interna de algo que esta vindo de fora, e ao mesmo tempo a usa para
externar sentimento. Assim, observamos que a mdusica atinge de forma a integrar o ser
humano, e ao percebemos a espontaneidade com que as criangas se envolvem no processo d
cantar e de dancar, vemos o importante papel que este tipo de atividade exerce para o
desenvolvimento integral da crianga e de seu pensamento criativo.

Hoje, ja podemos dizer que a muasica vem tomando um novo caminho no Brasil e
em especial em Recife/PE.qhantidade de escolas de musica existentes e gratuitas em nosso
estado jA nos mostra quao importante ela € para o novo cidadao, que sai da marginalidade, ou
seja, da margem da sociedade eamontro de si mesmo. Escolas como o Conservatoério
Pernambucano deéMusica, o Centro de Criatividade Musicagscola de Mdusica da
Imbiribeira, entre outras, sdo o exemplo disso. Além das ONGs que tem uml pape
importantissimo, pois, estas se inserem no cerne das comunidades carentes em um trabalho de
resgate daqueles que vivem na fAdescola da vi
marginalidade, mostrandbes um caminho, fornecendlmes novas esperaas. E este € um
desafio constante para as ONGs que estdo inseridas, como movimentonadoiaha de
atores politicos necessarios para alcancar o desenvolvimento, como aquele que promoveria a um so
tempo a diminuicdo da desigualdade, o equilibrio ialegruma cultura de sustentabilidade, baseado
nos valores humanos. Para isso necessario reaprendermos a ser, a conviver, a aprender e a fazer
Construindo, dessa forma, valores para uma educacéo integral, desenvolvendo virtudes como
amizade, honestidadenseridade e claro, amor em sua forma mais ampla.

Acreditamos que a busca pela constru¢cdo de uma educacao integral, baseados em
val or es, se trata de uma busca pela ident
modernidade e a inversdo de valores, polsservamos em todos os lugares posturas que
dantes ndo ouviamos falar. Muitas escolas s6 se estruturaram para passar conhecimentos,
intelectualidade, todavia, ndo trabalharam o individuo para simplesmente ser. Neste sentido,
lembremos o poema de Carlos Brmond de Andrade: o verbo ser, que muito bem expressa a

realidade vivida e os valores a que se prende grande parte da populacao:
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VERBO SER

Que vai ser quando crescer?

Vivem perguntando em redor. Que é ser?

E ter um corpo, um jeito, um nome?

Tenho osrés. E sou?

Tenho de mudar quando crescer? Usar outro nome, corpo e jeito?
Ou a gente s6 principia a ser quando cresce?

E terrivel, ser? D6i? E bom? E triste?

Ser; pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: Ser, Ser, Ser. Er. R.

Que vou sergando crescer?

Sou obrigado a? Posso escolher?

N&o da para entender. Nao vou ser.

Vou crescer assim mesmo.

Sem ser EsquecePENSADOR.INFO, 2011a)

Ou entdo poderiamos nos ver neste outro poema do mesmo autor:

EU ETIQUETA

Em minha calca esta grudadm mome
Que ndo é meu de batismo ou de cartdrio
Um nome... estranho.

Meu blusao traz lembrete de bebida
Que jamais pus na boca, nessa vida,
Em minha camiseta, a marca de cigarro
Que ndo fumo, até hoje ndo fumei.
Minhas meias falam de produtos

Que nunca experimentei

Mas sdo comunicados a meus pés.
Meu ténis é proclama colorido

De alguma coisa nao provada

Por este provador de longa idade.

Meu lenco, meu relégio, meu chaveiro,
Minha gravata e cinto e escova e pente,
Meu copo, minha xicara,

Minhatoalha de banho e sabonete,

Meu isso, meu aquilo.

Desde a cabeca ao bico dos sapatos,
S&4o0 mensagens,

Letras falantes,

Gritos visuais,

Ordens de uso, abuso, reincidéncias.
Costume, habito, permanéncia,
Indispensabilidade,

E fazem de mim homemnurcio itinerante,
Escravo da matéria anunciada.

Estou, estou na moda.

E duro andar na moda, ainda que a moda
Seja negar minha identidade,

Trocé&la por mil, agambarcando
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Todas as marcas registradas,

Todos os logotipos do mercado.

Com que inocéncia deto-me de ser

Eu que antes era e me sabia

Tao diverso de outros, t&o mim mesmo,
Ser pensante sentinte e solitario

Com outros seres diversos e conscientes
De sua humana, invencivel condigéo.
Agora sou anuncio

Ora vulgar ora bizarro.

Em lingua nacioal ou em qualquer lingua
(Qualquer principalmente.)

E nisto me comparo, tiro gléria

De minha anulacgéo.

Nao sou vé la- anancio contratado.

Eu é que mimosamente pago

Para anunciar, para vender

Em bares festas praias pérgulas piscinas,
E bem a visd exibo esta etiqueta

Global no corpo que desiste

De ser veste e sandalia de uma esséncia
Tao viva, independente,

Que moda ou suborno algum a compromete.
Onde terei jogado fora

Meu gosto e capacidade de escolher,
Minhas idiossincrasias tdo pessoais,

Tao minhas que no rosto se espelhavam
E cada gesto, cada olhar

Cada vinco da roupa

Sou gravado de forma universal,

Saio da estamparia, ndo de casa,

Da vitrine me tiram, recolocam,

Objeto pulsante mas objeto

Que se oferece como signo dos outros
Objetos estaticos, tarifados.

Por me ostentar assim, tdo orgulhoso

De ser ndo eu, mas artigo industrial,
Peco que meu nome retifiquem.

Ja ndo me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é Coisa.

Eu sou a CoisaoisamentéPENSADOR.INFO, 2011b).

Refleindo acerca do acima exposto, passamos, agora a abordar do Projeto da
Orquestra Cidada dos Meninos do Coque e de como a aprendizagem da mdusica tem

modificado a vida das criancas e jovens nela inseridos.
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3.3 A Musica como transformadora da realidade das rancas e jovens da ONG

Orquestra Cidada dos Meninos do Coque

O projeto da Orquestra Cidadas Meninos do Coque é um excelente exemplo de
educacao inclusiva e desenvolvimento de valores, situado no cerne do bairro mais pobre da
Regido Metropolitana do Rée. Este projeto vem demonstrando que boas ideias e arte,
guando associadas ao compromisso com o coletivo, pode transformar vidas, quica 0 mundo, o
gue pode ser comprovado quando nos deparamos com criangas que fazem partejeliest
e que receberam lsas para estudarem na Franca e outros paises, como € o caso de Jodo
Pedro Lima, que vai para a Franca, Julio Carlos que esta na Polénia e Inaldo José do
Nascimento que esta na Republiazheca (ORQUESTRA CRIANCA CIDADA, 2010).

A orquestra atende criancasjovens com idades de 3 a 17 anos. Os alunos
recebem, gratuitamente, aulas de instrumentos de corda, percussao, teoria musical, flauta doce
e canto coral. Contam com apoio pedagogico, atendimento psicolégico, médico e
odontolégico. Tém aulas de informéatjdrés refeicdes por dia e fardamento.

fA Escola de Mdusica do Projeto Orquestra Crianca Cidada foi inaugurada em
dia 25 de julho de 2006, para 130 alunos das escolas publicas de uma das comunidades mais
violentas e pobres do Grande ReGifESTELIAM, 2010Q.

O projeto visa ndo apenas a reinsercado social de criara@d@escentesnas, a
sua profissionalizacdo, pa®nhecendo a realidade dessopais e em especial de Recife/PE,
mais ainda, desse bairro onde a violéncia e o trafico de drogas permeianddeis familias
Aembrutecidaso ver jovens se dedicando a b
nem sabiam que existiam, onde a poluicdo de musicas de baixo escaldo sdo tocadas dia e noite
€ algo fantastico. Sem falar no processcad®conhecimato e identificacdod 0 s eu fieu
Muitos ao iniciar tinham vergonha de aprender a tocar violino, viola, por acharem serem
instrumentos para as meninas.

Para que possamos entender a importancia desse projeto, necessario se faz
conhecer um pouco esta comunidaNessa comunidade quase todas as familias tem filhos,

netos ou maridos que foram ou estdo presos.

T8 indo para o Coque? £ bom | evar o
ouvir esse tipo de piada ao se referir a comunidade do Coque. O lugar é
marcado pel estigma da violéncia e da criminalidade. Estigma que possui

um fundamento: localizado na llha de Joana Bezerra, entre dois grandes
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centros comerciais do RecifeBoa Viagem e Boa Vistao bairro € uma das

areas com os maiores indices de violéncia dadestde Pernambuco.

A fama de bravura dos habitantes da comunidade é histérica. O povoamento
da regido tem inicio em meados do século XIX. Com o declinio da economia
a-ucareira, capatazes dos engenhos,
sua valentia, fixara sua morada ali, sendo essa uma das possiveis origens
do nome Coque. Durante a Intentona Comunista, o lider Gregoério Bezerra se
refugiou nos arredores da regido. Esse passado de valentia sempre assustou a
sociedade recifense, que evitdkegguentaras praissdes do local por temer

a Nfgente naval hada do Coqueo.

Nos ultimos sessenta anos, devido a crescente chegada na regido de novas
familias pobres oriundas do interior e da zona da mata, a situacao social se
tornou bastante precaria. Ndo houve investimestdiEientes na area de
moradia, saude, educacdo, entre outras. O resultado é a existéncia de duas
comunidades: uma parcialmente atendida quanto as necessidades béasicas de
agua, luz, saneamento e outra completamente abandonada, deixada a mercé
da maré daidade do Recife. Os indices de pobreza da regido séo gritantes;
57% da populacéo de 40 mil vive com renda mensal entre meio e um salario
minimo, nimero acima da média estadual, segundo o Mapa do Fim da Fome
Il.LA razdo da escolha pelo Coque pode ser resauena dois pontos basicos.

O primeiro deles esta relacionado ao baixo nivel de leitura, problema
existente em praticamente todas as comunidades da periferia. Entretanto, a
situacdo do Coque especificamente é agravada pela auséncia de uma
biblioteca acessiVeestando a mais préxima localizada em Afogados, o que
constitui o0 segundo ponto determinamt®IKIMAPIA, 2011).

Voltando a citacdo da sociologzeNora (2000)gue perquire sobre a interacao

gue ha entre humanos e musica. E se baseia no conceidfatddhceé ou ‘fornecimento,

para interpretar esta relacédo. Para ela,

[...] descrever as habilidades da musica para [...] '‘pdr em acdo' seu papel de
mediadora nas relacdes da acdo e experiéncia sociais [...]. O conceito de
‘affordance’, em outras palavraguda a ressaltar como as propriedades
musicais podem via seus aspectos fisicos (por exemplo, tempo, estrutura
melédica e harmbnica) e suas associacbes convencionais (por
exemplo,can¢bes de amergonduzir elas préoprias a formas de ser e fazer
[...] (DENORA, 2003, p. 170).

A mausica tem uma forca semiédtica de forma que interage dinamicamente na vida

social, tendo o poder
® o indiwvi

prossegue DeNora,

de se apropriar no sentido macro que é o coletivo e no sentido micro que

dual . O fin:- s0 e nava \is@aoude mynadoeCGomant e s

Com vistas a questdo do afeto musical, reconhecer a musica como [...] uma
estrutura fornecedora permite que ela seja compreendida [...] como um lugar
ou espaco para "trabalhar" ou significar e produzir o muAdousica pode,

em outras palavras, ser invocada como uma aliada para uma variedade de
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atividades; ela é um espaco para atividade semidtica, uma fonte para fazer,
ser e denominar osspectos da realidade social, incluindo as realidades
subjetivas e self[...] (2000, p. 40).

Platdo em sua obra A republica, menciona sobre o valor da musica para a
formacdo do carater do ser humano, para ele era um dos elementos que daria ao jovem um

crescimento saudavel, um amadurecimento, uma sabedoria impar.

[...] Nao deemos, ao contrario, buscar artistas de mérito,capazes de seguir
os tracos do belo e nobre, afim de que nossmsos, criados a sua sombra,
como ao ar puro e sadio que a brisaes traz de uma formosa regiéo,
recebam pelos olhos e pelosvidos salutares ipressbes que os levem
desde a infancia anitar o que é reto e razoavel, conformaisgdhe em
perfeita consonancia’E,.de certo, por esta razdo, meu caro Glauco, que
a musica é a parte principal da educacdd sabido que a cadéncia e
harmonia tém, no mas alto grau, a tendéncia de se insinuarem r&ma,
dominando-a, do mesmo passo que nela introduzembeleza e a graca
guando esta parte da educacao é dada deodo conveniente, o contrario
sucedendo quando negligenciada. @Bmbém porque um jovem, educado
como convém na musicgpercebera com a maxima agudeza o que ha de
imperfeito e defeituoso nas obras da natureza e da arte e, indignande
contra isso com incoercivel aversao, louvard com transportes o que nela
se lhe deparar de belo, recebl®-4 com alvoro¢o na alma, disso se
nutrird, tornando -se destarte honrado e virtuoso. Ao passo que, por
outro lado, sentird natural desprezo e repugnancia por tudo que é
Vvicioso, e isto desde a mais tenra idade, antes de alumiado plalcho da
razdo, a qual, apenas chegla, serd por ela abracada, pela relacdo
2ntima que se haver 8 f or rgafd oosselnt r e
(PLATAO, 1936, p. 101109).

Seguindo esse pensamerRenna explana,

Musicalizar passa a ter o sentido amplo de contribuir pararescimento
integral do ser humano, ndo apenas para a sua formacéo técnica numa area
especifica de atuagdd®da que ressaltar, finalmente, os aspectos soécio
politico culturais contidos na proposta metodolégica do texto, inserindo o
trabalho de musicalizacdo dentro de uontexto de realidade viva e
imediata... enfim, acreditamos na educag¢do musical como parte inseparavel
do desenvolvimento integral do homem, objetivo maior de qualquer
desenvolvimento verdadeiro (PENNA, 1990, p110.

Diante, disso acreditamos que O ptoj Crianca Cidada vem realizando um
trabalho de tranformaacdo em realidade. Estas criancas vém desenvolvendo o intelecto,
mas também, os valores indispensaveis para uma sociedade em colapso, ou seja, 0 ser

integral.
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Assim, € nessa perspectiva que rd&mos a musica ensinada e vivida pelos
educadores e estudantes da Orquestra Cidada: como elemento essencial formativo que procura
resgatar nas criangas e jovens a autonomia, a disciplina e a consciéncia elgicentos
esses favorecedores da inovacaonforme visto anteriormente. Também veremos mais
adiante que a Orquestra Cidada traz em seu bojo uma série de principios a nortear suas
praticas pedagodgicas, os quais confluem para um aprendizado significativo e favorecer da
construcéo da cidadania dagocas e jovens que dela fazem parte.

A musica erudita ensinada a essas criancas e jdvargle muitos deles se
encontravam em situacdo de risco e de exclusdo $op@deria parecer inalcancavel, uma
vez que estes se encontravam em um ambiente expasha musicalidade sem letra, com
ritmos alucinantes e permeada pela violéncia simbdlica de suas letras. Entretanto, estas
criangas e jovens acabaram por desmistificar essa visdo, demonstrando com simplicidade e
confianga a harmonia de sons, numa musiade nata e inerente de cada um de seus
membros.

Nesse sentido, retomamos nossa questdo de pesquisa traduzida a partir da
indagacdo de como a atuacdo da Orquestra Cidadd tem transformado a vida desses
estudantes? Em outras palavras, o ensino da musiagoastra Cidada Meninos do Coque
tem inovado no resgate para a formacéo da cidadania?

A resposta a estes questionamentos demanda uma série de esfor¢co e analise, cujo
percurso decorrido passaremos a apresentguarocapitulo que segue e cuja analise do

dados investigados a partir do estudo empirico € realizada logo agositoaapitulo.
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4 METODOLOGIA

A partir deste ponto iniciamos uma nova etapa de nosso estudo: a que se
movimenta na busca de respostas e nos possibilita ficar de &@mosso objeto de estudo.
Assim, passaremos neste capitulo a descrever os caminhos percorridos na construcdo de noss:
pesquisa, a qual foi realizada juntdiquestra Crianca Cidada dos Meninos do Caquma
escola de musica situada nas dependénaaQuhrtel do 7.°© Depdsito de Suprimentos (7.°
DSUP), & Rua Gen. Estilac Leal, 439, bairro do Cabanga, ReEife onde buscamos
demonstrar como o estudo da musica vem sendo utilizado pela mesma sob a 6tica da inovacéo
pedagdgica, com vistas ao resgateopstrucdo da cidadania dos jovens por ela assistidos,
sendo este 0 objeto de nossa investigacao.

Acreditamos valido informar que eomunidade do Coqupossui uma vasta
extensdo & formada pela juncdo de pade alguns bairros do Recife, sendo elede&&o
José o daCabangap deAfogados,o dallha de Joana Bezerra,daBeira Rio,0 daBacia do
Pina,o dallha de Deus eéosCoelhos. A peculiaridade da comunidade do Cagueonfigura
por umalto indice de violéncia, com trafico de drogas, receptaedmbpbtos roubados, vida
familiar desestruturada, prostituicdo de menores, gravidez na adolescéncia, fuga escolar e alto
indice de analfabetismem umuniverso decerca de40.000 habitantedendo sido a juncéo
desses fatores motivo daescolha ds& redgdo para aconstrigdo do projeto da orquestra
(ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE, 2007)

Quando observamos as caracteristicas da regiique se encontra localizada a
Orquestra Cidada Meninos do Coque, tesaaainda mais grandioso o trabalho realizada pel
mesma por suabuscade resgatar a cidadaniaduas criancas jevens através do acesso a
bens culturais, intelectuais e materiaiesse sentido, torse oportuna a aluséo feita por
Peregrino et al (19), quando estes ressaltam que numa sociedadaierh&gdisparates de
desigualdade, para que exista igualdade de oportunidade para todos € preciso que haja uma
mobilizacdo continua na busca da eliminacdodismsgualdades socialmergstruturada de
relacbes menos discriminatoérias. E foi este tipo deilmmagdo que presenciamos em nossas
incursdes a Orquestra em estudo, a de oferecer 0 acesso ao aprendizado da musica erudita, «
uma cultura diferente daquela vivenciada por aqueles jovens até entdocquddgme
defendido pofPeregrino et al1995 e Pema (2003, quando negamos ao cidaddo o acesso a
cultura, negamothe o direito de fazer uso de um cédigo mais rico e mais bem estruturado,

numa tentativa de deter o conhecimento nas maos de paunasvez que a posse desse
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codigo € essenciglara que o idividuo possa agir e participde maneiramais ampla na
sociedadee, £ndo a musicamaarteque faz parte daroducéo culturatia humanidadeela é
patrimonio dehumanidade e direito de todos.

Tendase por base o expostegcés poderdo vislumbraede capituloos passos
tracados na construcao deste estudo, indo desde a escolha do tema até a coleta de dados e c

procedimentos aqui utilizados, conforme segue.

4.1 Caminhos Percorridos

A principio, a escolha da nossa tematica de estudo foi um pouagh=md, pois
desde a nossa graduacdo em Licenciatura em Historia, tinhamos a intencdo de aprofundarmos
nossos estudos acerca dos movimentos populares e sua importancia na construcado e
fortalecimento de uma cidadania social. Na ocasido, na producéo do Trassdho de
Conclusdo de Curso (TCC) enfocamos a questdo da importancia dos movimentos populares
em uma associacado de moradores localizada no Morro da Concei¢cdo, em um bairro de nossa
cidade denominado Casa Amar el a, rescna Maro daz t u l
Concei-«0 de Casa Amarela atrav®s associ a-

Esta foi a ponte para a construcdo de nossa dissertacdo do Mestrado. Porém,
guando comecamos a elaboracdo de nosso anteprojeto de pesquisa deparapim a
noticia que a Assdacdo dos Moradores do Morro da Conceicdo de Casa Amarela, na qual
haviamos feito o nosso TCC e pretendiamos dar continuidade aprofundando o nosso estudo,
estava fechada por questbes politicas, segundo informacdes obtidas por uma moradora do
Bairro. Foi um verdadeiro susto, voltamos para casa com uma sensacao de fracasso e um tanto
guanto desnorteados quanto aos rumos que nossos trabalhos de pesquisa poderiam tomar ¢
partir dali.

Naquele mesmo dia, ao chegar em casa, ligamos a televisdo e para nossa surp
passava uma reportagem, na Rede Globo Nordeste, sobre o projeto Orquestra Crianca Cidada
dos Meninos do Coque, com a presenca do Maestro Cuccy, em que o mesmo falava da
apresentacao que a orquestra iria fazer em um importante teatro de nossaocitzateo
Santa Isabel, além de prestar algumas breves informacdes sobre o trabalho realizado junto
aguelas criancas e jovens e das mudancas que a aprendizagem da masica proporcionava en

suas vidas. Ficamos encantados e, naquele momento, vimos na @rGuiesiga Cidada dos
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Meninos do Coque um interessante objeto de estudo para nossa tese de mestrado.
Automaticamente, ligamos para a central de informacdes da Rede Globo Nordeste a fim de
coletar as informagcfes necessarias para podermos entrar em contats organizadores
desse grandioso projeto. Assim, de posse das devidas informacdes tivemos 0S NOSSOS
primeiros contatos com o pessoal da Orquestra e ficamos entusiasmados pela proposta do
projeto e, aos poucos, fomos percebendo sua grandiosidadeaato ge relacionava com a
linha de pesquisa da inovacdo pedagdgica, de modo que iniciamos 0s primeiros passos de
nossa investigacao.

Portanto, iniciamos nossos estudos com base na etnopesquisa critica proposta por
Macedo (2006), pois a mesma trazia un@ppsta condizentes com o que pretendiamos fazer
gue era compreender a singularidade das acdes e realiza¢cdes hinmsihagssim como a
ordem sociocultural dos sujeitos constitutivos de nossas pesquisa, uma vez que, conforme
elucida o autor, € no desenV¥ vi ment o | o c alcomg e dinarezamodss e r \
construcdes cotidianas das instituicoes humanay MACEDO, 2006, p. 83)

Assim, para uma melhor compreensdo do contexto em que Se vivenciamos as
experiéncias pesquisadas, optamos por uma abordagenatiuglia qual, segundo André
(1995, n@o. envdlve )manipulacdo de variaveis t 0-senpeopidaoao tipo de
investigacao pretendida, que ndo necessitava de dados estatisticos para caracterizar situacdes
pessoas, ambientes, entre outros dados tlessriconstruidos pelo pesquisador em formas
de palavras e transcricfes literais, de maneira enagseolha por este tipo de pesquisa se
deu pelo fato de se acreditar em sua capacidade de fornecer os requisitos necessarios para s
adquirir uma maior vibilidade dossujeitosdentro da realidade pesquisada.

Durante 0 nosso estudo e pesquigamos a preocupacao em observar, identificar
e descrever os trabalhos realizados pelo Prajtpestra Crianca Cidada dos Meninos do
Coquee procuramoslemonstrar @mo 0s componentes dessa Orguestra podem ser vistos sob
o foco da inovagdo pedagdgica, pois conforme vimos em nosso embasamento tedrico, a
inovacdo pedagogica ao romper com 0s antigos paradigmas fabris (KHUN, 1996) torna os
seres participantes ativos nanstrucdo de seu mundo e condutores de sua prépria mudanca e
histéria (PERRENOUD, 2002¥ato que foi observados em nossas entrevistas com os alunos
da orquestra, pois eles de fato tornassm agentes de mudanca de sua vida, e,
consequentemente, da vidaaamunidade, pois eles tornaram exemplos a serem seguidos,

mostraram que é possivebnhar e lutar por melhores condicBes de vida, conforme vocés
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poderdo observar no capitulo que segue, quando tratamos dos dizeres dos alunos
entrevistados.

Deste modo, wos no ensino da musica e na vivéncia trazida porpelas
educadores e condutores da Orguestra Cidada aos jovens e criangas por eles agsistidos,
elemento essencial e formativo de resgate da autonomia, da disciplina e da consciéncia critica
destes. Nds ponto, ndo podemos ignorar estas variaveis como elementos constitutivos do
processo de inovacdo pedagdgica, e quando nos voltamos para a realidade vivida por essas
criancas e jovens, nos emocionamos com a verdadeira mudanca trazida apos a sua entrada ng
Orquestra. Basta temos em vista a no¢dao que estes saoosramadim dos bairros mais
pobres e violentos da Regido Metropolitana do Recife: o Coque; uma comunidade sofrida e
com uma imagem estigmatizada de uma juventude marcada pela violéncia e pelodeafi
drogas.

O Coque é uma ilha com 133 hectares (Ilha Joana bezerra) e uma populacao
entre 40 e 50 mil habitantes, localizada a cerca de 2,5 km do centro da
cidade do Recife e a 3,5 km de Boa Viagem. 57% da populacdo do Coque
vive com renda mensal entngeio e um salario minimo, nimero abaixo da
média estadual [...]. A qualidade de vida do Bairro e o atendimento das
necessidades basicas de irdsdrutura, saude, educacdo e emprego,
alimentacdo e lazer sdo bastante precarias. A localidade apresentwu o pi
indice de Desenvolvimento Humano Municipal (Il segundo o Atlas do
Recife (SILVA, 2007, p. 86).

Entretanto, ele ndo € sO isso, nele existem inimeras familias compostas por
homens e mulheres de bem, que lutam e trabalham por melhores condicoes dwmsidue
além das condicbes precarias em vivem, das dificuldades de emprego e de sobrevivéncia,
ainda sdo estigmatizados por morarem no Coque e vistos com maus olhos por boa parte da
populacdo que apenas conhecem a realidade passada pela midia, quenamrgvincula a
este bairro noticias de violéncia, de morte, de miséria, sobre as drdgatepravacao. Por
outro lado,s «x 0 i nYamer os o0SsS projetos sociais e ON
buscam trabalhar como fonte de mudanca, como é o capoojto @& OrquestraCrianca
Cidadad dos Meninos do Coqueriado pelaem agosto de 200@pela ONG Associacdo
Beneficente Crianca Cidada (ABCQ)yjo trabalho nossncantouprofundamente e agora
compartilhamos com vocés.

Neste sentidogem nossa investigagdbuscamosresponder a questao traziden
nossa problematica e a outras que surgiram ao longo de nossa coleta de dados. Assim,
acreditamos interessante a seguinte colocacao feita por Macedo (2006, p. 89):
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[...] o pesquisador estard sempre buscando noeapostas e novas
indagacdes para o desenvolvimento do seu trabalho; valorizando a
interpretacéo do contexto; retratando a realidade de forma densa, refinada e
profunda; estabelecendo planos de relagbes com o objeto pesquisado,
revelandese ai a multiplicidde de ambitos e referéncias presentes em
determinadas situag¢des ou problema [...].

Por isso, a pesquisa participante proposta por Macedo (2006) e que € uma das
bases fundamentais da etnopesquisa, foi utilizada como acao reflexiva conjunta, onde foram
tomados por protagonistas o pesquisador e a populacdo estudada. J& para a escolha dos
métodos e ferramentas a serem utilizados em nossa investigacdo, seguimos as orientacdes
feitaspor Bogdan e Biklen (1994) sobeenecessidade de se abstrair elementostdeagéo
por ocasido da coleta de dados, cujo objetivo € de obter informagcdes sobre um determinado
assunto ou realidade. Neste ponto, fizemos uso de varias ferramentas como: questionario,
diario de campo e entrevistas aberta e semiestruturada junto amsséagis pel®rquestra
Crianca Cidada dos Meninos do Coque, bem como as proprias criancas e jovens dela
participantes.

Destacamos, ainda, que tanto a entrevista aberta quanto a semiestruturada foram
realizadas a partir de uma série de encontros conpalgmdo pesquisada, pois, conforme
explicitado por Macedo (2006, p. 105) € preciso que haja um processo harmdnico entre o
pesquisador e os atores para a melhor compreensdo das experiéncias, uma vez que, a
Acompreens«o das p er s p eistadasvt@ns sobgeusea viala supse s S
experiéncias, sobre as instituicbes a que pertencem e sobre suas realizacOes, expressas er
|l inguagem pr - -priao foi essenci al para um me

Sob a perspectiva dos ensinamentos passados pelo aminta referenciado,
buscamos, apds a aproximacao viabilizada pelas visitas sistematicas, interpretar as impressées
sobre as acdes desenvolvidas no Projeto e ter condicdes promover a avaliacdo de como esse
pratica pedagogica inovadora trouxe subsidios pam@cesso de formacédo cidada aos jovens
deles participantes.

Neste ponto, acreditamos importante, para uma melhor compreensdo do que se
pretendeu com as escolha dos instrumentos utilizados em nossa coleta de dados, tracar
algumas consideracdes conceituaigrca do que representa a observacao participante, bem
como a entrevista.

bY

Quanto a observacao participante, esta modalidade de instrumento permite ao
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pesquisador a observacédo e coleta de informacdes acerca do caso a ser estudado; ela nac
significa um simples olhar para a realidade apresentada, mas a possibilidade de se observar
uma dada situacdo em seus diferentes significados, qanaeYin (2001),possibilita a
obtencao de informacfes adicionais acerca do topico em etambssade (200hcrescenta
gue através da observacdo participante € possivel emergir na vida dos sujeitos,
compartilhando, assim, pessoalmente de suas experiéncias, fato ocorrido inUmeras vezes e de
maneira tdo intensa, cuja emoc¢do ainda neste momento nos traz lagrimas aos alhos, poi
vivenciamos nas historias partilhadas, as suas vitorias e alegrias, como € no caso dos jovens
Isaias Tavares, 18 anos, violista da Orquestra Crianca Ciglaelfassou um ano estudando
emintercambiona Austrig Jalio Carlos Rochguefoi & Polonia e In@o Nascimentajue foi
a Eslovaquiabem como d spallada Orquestra, Jodo Pedro Lima, que ganhou uma bolsa na
Francae deve viajar ainda este anBm todos estes, e nos outros, pudemos observar o
amadurecimento e a vontade de continuar os estudos, der prestibular em musica, isto
com o olhar voltado para um futuro mestrado e doutorado fora do pais. Hoje, sonhos
totalmente possiveis, em vidas que em um passado ndo muito distante a maior e melhor
perspectiva era de continuar vivo, ndo se envolver codragms, nem com o mundo do
crime. Esta é uma verdadeira mudanca, uma verdadeira inovacao.
Ja no que diz respeit® entrevista, essa corresponde armatanismo bastante
utilizado napesquisa etnograficauena importante fonte de coleta de dados, atravésialeo
pesquisador pode adquirir informacdes primordiais que o0 ajudard a entender o objeto
estudado. Neste sentido, a técnica de entrevista ultrapassa o simples fornecimento de dados
guando configurada em uma situacéo aberta e flexivel, pois, conforemelidief por Macedo
(2000), nesta situacéo de imprevisibilidade e observacéao, os diadlogos realizados sdo utilizados
preponderante na apreensao de sentidos e significados.
Existem diferentes formas de entrevistas, entre elas temos:
- a aberta, que acontecene um dialogo entre duas pessoas, cuja producdo de
palavras € espontanea, onde uma pessoa passa informaches(2AKATOS,
2007

- aestruturada, que é realizada através de objetivos planejados antecipadamente
e de forma sistematizada, em que o obsensat® exatamente o que deseja
alcancar (LAKATOS 2007%;

- a semiestruturada, que possui relativa flexibilidade. Nela, o investigador
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prepara uma lista de questdes a serem respondidas, para servir de guia, as quais
ndo precisam seguir uma ordem propria e quodem ser reformuladas,

conforme a necessidade, no decorrer da entreld8t&XTOS, 2007).

Neste momento, na proxima subsecdo apresentamos os instrumentos escolhidos
para a coleta de dados, justificando a sua escolha e, no caso da entrevista, o gor que
entrevista semiestruturada melhor atendeu aos propdsitos deste estudo.

4.2 Instrumentos para Coleta de Dados

4.2.1 Questionarios, entrevistas, filmagem e diario de campo

Ao optarmos pela investigacdo etnografica de abordagem qualitativa a semelhanca
do estudo de caso, cuja pesquisa permitiu uma melhor delimitacdo do campo de acédo e uma
maior compreensao e interpretacdo da realidade estudada, escolhnemos como instrumento de
investigacdo: a observacédo direta, cujos dados foram devidamente anotadasondedia
campo; 0s questionarios aplicados junto aos alunos e profissionais envolvidos na coordenacgao
e instrucdo, além de entrevistas semiestruturadas, as quais seréo uélzddass especifico
de investigacdo que segue este capitulo.

Os questionariospdicados, tanto os cinco (5) aplicados junto aos formadores, os
guais serdo exemplificados no capitulo seguinte, como os aplicados junto aos trinta e quatro
(34) alunos, constavam de dez perguntas (abertas e fechadas), cada um (Cf. Apéndice A);
onde o toal de informantes alcancados por esse instrumento foi de trinta e nove (39)
participantes, quantitativo suficientemente representativo para uma pesquisa descritivo
exploratéria de abordagem qualitativa.

Quanto as entrevistas (individuais e coletivas), mptapelo tipo semiestruturada,
seguindo a um roteiro previamente elaborado para a conducdo das conversas com 0S
informantes. As entrevistas coletivas foram realizadas apenas com alguns integrantes da
Orquestra, tendo sido devidamente gravadas em MP4, ocmacad de 1h, onde
entrevistamos, além dos formadores, dois dos quatro alunos que receberam bolsas para
estudar no exterior e escolhemos, aleatoriamente, cinco alunos para uma entrevista coletiva, o

gue consolidou um total de onze (11) entrevistas cofetiva
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Outro instrumento utilizado durante as observacdes realizadas foi a flmagem em
camara digital de alta resolucéo, além do uso de diario de campo, o qual se constituiu em uma
ferramenta muito Gtil, que foi utilizada durante todo o processo de visitesaities,
sobretudo, nas entrevistas coletivas realizadas com alguns participantes da orquestra.

4.2.2 Descricdo dos procedimentos da pesquisa: observacdes, questionagogevistase
categorias tedricas

Em nossas andancas pelo Projeto, nos primgimaentos de nossa observacgéao, a
medida que nos familiarizdvamos com o ambiente e por ocasido da elaboracdo do nosso
projeto da dissertacdo, fomos adquirindo elementos que posteriormente foram compondo 0s
guestionarios e o roteiro das entrevistas, bem camos registrando nossas impressfes do
local e das pessoas no diario de campo. Neste momento, é pertinente o registro de que, em
todos 0s momentos que estivemos em campo sempre contamos com a boa vontade e
disposicdo de todos para realizacdo das entrsyisi& maneira que sempre fomos bem
recebidos por todos os que direta ou indiretamente sdo responsaveis pelo projeto.

Com o fim de recebermos a autorizacdo para realizarmos as observacdes
itinerantes que pretendiamos fazer ao local em pesquisa de cammysanms inicialmente
com o Presidente e idealizador da Associacdo Crianca Cidada, o Desembargador Dr. Nildo
Nery dos Santoginde expomos a finalidade de nossa pesquisa, asseguramos seu carater de
ético e explicamos 0s recursos metodoldgicos que serifigadms, 0 qualuviu a nossa
proposta com entusiasmo. Assim, apds a analise da declaracdo de matricula, cedida pela
Universidade da Madeira, com o seu visto em cima do proprio documento, cenosdeu
autorizacao tacita para procedermasvestigacdo, dicitando ao subgerente para nos dar um
kit contendaodo o material de divulgacédo do Projeto. Cabe registrar que posteriormente nos
cedeu a autorizacao por escrito (cf. Anexo).

Algumas denossas observacddsram sequenciadas, outras tiveram intervalos
maiores por conta dos eventos programados na agenda dos integrantes da Orquestra. O maior
intervalo foi durante o periodo de férias, periodo que aproveitamos para aprofundarmos
nossas leituras sobre a trajetéria da Orquestra Crianca Cidada, pela midiegrbeno
Método por eles adotado: o Método Suzuki, que € um método japonés de aprendizagem,

desenvolvido por Shinichi Suzuki, o qual utilizou a educacdo musical para enriquecer e
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melhorar a vida de seus estudantes. Direcionado as criangas, ele buscect@arayaaa se
divertir enquanto aprende, conforme registrado pela ABC musical (2012).

Semelhantemente ao método Suzuki, observamos que os integrantes do projeto
também aprendem em momento de descontracdo, uma vez que este método ensina motivando

os alunosp que é de grande importancia, pois,

Além de prazerosas, as aulas e apresentacfes sdo oportunidade para que as
criangas troquemdeias e aprendam umas com as outras, por meio da
observacao, audicdo e, é claro, imitacdo, porém de forma ndo competitiva
(ILARI, 2011, p. 202).

Assim, ficou claro em nossas observagdes um clima de descontracdo e harmonia
entre os alunos, onde cada um escolhe um lugar para a pratica de seu instrumento musical e o
estudo das partituras, enchendo todos os ambientes das maaslivetodias. Havia alunos
espalhados por todo o espaco fisico, onde se encontra atualmente a escola, no corredor, em
baixo das arvores, proximos ao banheiro, na prépria sala do estudio, na sala de reunido
pedagogica, enfim, em varios ambientes escolhpboseles mesmos. E, ao indagarmos se
eles ndo se confundem uns com o som emitido pelo instrumento do outro, fomos informados
pela coordenadora pedagdgica, Janaina, em conversa apos a entrevista e devidamente anotad
em nosso diario de campo, que eles sdinddos para se concentrarem no som do seu proprio
instrumento, assim eles ndo se importam com o0s demais sons emitidos por outros
instrumentos.

Quanto aos questionarios e as entrevistas, estes nos forneceram um denso material
para analise, conforme aprasgemos no capitulo que segue, diante do qual ficou clara a
importancia destes instrumentos de coleta de dados, pois eles nos possibilitaram um maior
conhecimento acerca do trabalho desenvolvido pelo projeto Crianca Cidada Meninos do
Coque e das transfoamdes ocorridas nas vidas dos jovens e criancas participantes.

Assim, nas entrevistas com os formadores buscamos obter dados sobre como se
deu o inicio do projeto, de como é feita a selecdo dos alunos e qual a idade minima para se
adentrar na Orquestrag domo sdo organizadas as turmas, da experiéncia e do trabalho deles
junto a Orquestra, das mudancas ocorridas no comportamento dos alunos, entre outros. Ja nas
entrevistas com alunos participantes da orquestra, as perguntas permearam acerca de como
eles etraram no projeto; do sentimento de sairem do pais para estudar musica no exterior e
das dificuldades encontradas (para aqueles que foram estudar fora); das realizacdes e sonhos
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do sentimento de fazerem parte da orquestra, dentre outras.

Os questionariosplicados, conforme informado anteriormente, foram divididos

em dois grupos:

1 um que foi aplicado junto aos formadores que trabalham no projeto, o qual
continha questdes relativas a: caracteristicas pessoais (dados como: idade,
sexo, formacdo académica)sebre a atuacédo no projeto (tempo de trabalho,
atividade exercida, razbes que os levardo a trabalhar no projeto, atividade
junto as criangas e jovens, as mudancas observadas por eles, o método utilizado
e a importancia da construcao da cidadania dogsjun

1 E outro junto aos alunos da Orquestra, que também foi dividido em duas
partes, a primeira relacionada com dados pessoais destes (sexo, idade, ano
escolar) e a segunda sobre o projeto em si (quanto ao tempo, as atividades, aos
motivos que os levaram o projeto, aos instrumentos, as dificuldades, as
mudancas ocorridas, os tipos de musica que gostam, o sentimento que trazem

por fazer parte da Orquestra).

Neste ponto queremos ressaltar que todo o nosso trabalho de pesquisa e
observacdo foram norteadgselos principios da ética, do respeito ao proximo, da
solidariedade e do compromisso com a verdade.

Por fim, quanto as categorias tedricas apresentadas em nosso referencial elas
permearam a pratica pedagogica e a inovacdo pedagodgica, bem como os roe\soEats,

a construcao da cidadania e o ensino da musica sob o foco da inovacao pedagdgica.

4.3 Andlise dos Dados

A andlise dos dados coletados foi feita seguindo os procedimentos e métodos
etnograficos pautados na descricdo, comparacao e interprekagamntetdos obtidos por
meio dos instrumentos de coleta de dados; e de carater qualitativo, onde-dmistou
compreensao detalhada do trabalho realizado pela Orquestra Cidadad Meninos do Coque, na
formacdo da cidadania das criancas e adolescentes passedtidos a fim de classifidas
sob a otica da inovacdo pedagogisais conforme defendido por Minayo (1994, p. 69), a
finalidade dessa etapa da pesquifia[é .estabédlecer uma compreenséo dos dados coletados,

confirmar ou ndo os pressupostos daquesa e ou responder as questfes formuladas, e
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ampliar o conhecimento sobre o assunto pesquisado, articiHarado contexto cultural do
qual faz parté .

Desse modo, na medida em que fomos procedendo com a andlise dos dados
apurados, tivemos o cuidado deidi-los em categorias (dizeres dos documentos, dizeres dos
formadores e dizeres dos alunos), a fim de facilitar a visdo de nossa investigacao e atingir os

objetivos estabelecidos no inicio de nossa pesquisa.

4.4 Periodo deColetados Dados

O inicio dacoleta dos dados aqui apresentadossgeem janeiro de 2010, quando
iniciamosnossolevantamento bibliografice que fizemos nossas primeisasitas ao l6cus da
pesquisae perduraram até o més de fevereiro de 2012, quando realizamos nossas ultimas

entrevstas em campo.
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50 ENSINO DA MUSICA NA ORQUESTRA CRIANCA CIDADA
MENINOS DO COQUE: UM OLHAR VOLTADO A EDUCACAO
PARA A CIDADANIA DE SUAS CRIANCAS E JOVENS

A educacao para cidadania tem sido objeto dejolete muitos educadores que
atuam tanto na educacao formal, quanto na educacdo nado formal. Entretanto, educar para
cidadania ndo é algo simples, principalmente, quando observamos as diferencas sociais
existentes em nosso pais e da forma como a mesmapéeaoida pelo individuo. Neste
sentido, Gadotti (2000), em texto que trata sobre a cidadania planetéria, destaca a esséncia da
cidadania como consciéncia e vivéncia de direitos e deveres, e, em sua concepc¢ao plena, nao a
restringe apenas aos direitos induais, mas defende que ela se manifesta na mobilizacdo da
sociedade para a conquista e construcado de seus direitos civis, sociais e politicos, os quais
devem ser garantidos pelo Estado.

Assim, partindo do defendido por Gadotti (2000) e refletindo acaaalidade
vivida pelas criancas e jovens que atualmente fazem parte da Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque, oriundos de um dos bairros mais pobres e mais violentos da Regido
Metropolitana do Recife, os quais durante muito tempo de suas vidaarmemnarginalizados
por uma sociedade e xc lrepcsemacis seciais reforcadas petai a d
midia, que os associam ao crescimento da violéncia urbana, e da consequente inseguranca e
medo nas grandes cidades c o mo t « 0 b e 1f2009,e. 7pao perrefesirsasess®d i | v
comunidade.

Santos (1997) chama essa situa-«o0 de
por acreditar que ela nega oportunidades de trabalho, de educacéo, de melhores condi¢des de
saude, de habitacdo e de lazer a da@texdos sujeitos que se encontra em situacoes
desfavorecidas e & margem da sociedade. Para o autor, cidadédo corresponde ao sujeito que ¢
capaz de entender o mundo e sua situacdo nesse mundo, e que € capaz de compreender O
seus direitos e lutar por ess&nb esse prisma, diante da realidade vivida por muitos
brasileiros, poucos podem realmente ser considerados cidaddos, quando tomamos por
princ2pio o sentido da cidadandaddeaounbegag @t DcC
amparado pela existénale leis que Ihes garantem esse direito, mas que, ao mesmo tempo, se
encontram distantes do direito real e democrético.

Diante dessa realidade e pensando no papel da educacdo para a formacdo da
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cidadania, Monteiro (1988), destaca que a educacédo é espamaial formacédo da cidadania
democrética, uma vez que ela possibilita a transposi¢cao da marginalidade para a materialidade
da cidadania, uma vez que, é impossivel a conquista dessa sem a educacdo, embora haja
barreiras e limites a serem vencidos, sob@tumd mundo globalizado, onde os meios de
comunicacao possuem forte influéncia na formacéo dos individuos.

E justamente a influéncia desses meios de comunicacdo um grande obstaculo a
mudanca da imagem do Coque para a populacdo pernambucana em gerala Froegam
da violéncia local foi se modificando nos ultimos cinco anos, e hoje quando se fala desse
bairro, lembrase da Orquestra Crianca Cidada, que € formada por talentos musicais oriundos
dessa comunidade. Assi m, o $Sndrgmo ele ppsasiklidades, a <
e Sao esses meninos comecaram a quebrar o circulo vicioso da infancia e juventude
corrompidaso (REVI STA CRI ANCA CIlI DADe, 2011a

Hoje, essas criangas e jovens apresentam um novo olhar sobre si mesmas e sobre
seu futuro: giste esperanca e perspectivas de novos estudos, de novas aprendizagens e de
crescimento, num sentimento que vai além, que os transforma em seres autbnomos e
construtores de um amanha promissor e cheio de conquistas, conforme podemos perceber nos
depoimenmdb s r etratados na Revista Crian-a Cida
Letraso, onde se pede para Qque esses joven
anos, vejamos:

fiEu, por exemplo, estudo quatro horas por dia o instrumento que toco
(afinacdo, expressdao, técnica), pois quero ser reconhecida pelo meu esfor¢o

e me tornar uma grande violinista. Os estudos proporcionam um futuro
sonhador. Dar aulas, ser solista de uma grande orquestra como a de Berlim,
fazer turnés, fundar uma orquestra de cgas e adolescentes e muito mais.

Com meus estudos, muito esforco e dedicacao, tenho consciéncia de que vou
alcancar isso, e quem, sabe, um pouco mai®[...J( J ®s si ca Mar i a)

f[...] Através de meus estudos, do meu esforgco e da minha vontade de ir
atrds dosmeus sonhos, eu sei que meu caminho sera mais facil e, um dia,
irei participar de uma orquestrabem graride ( Br enda Mout a) .

fiDaqui a cinco anos, ndo desejo ser famosa e riquissima. E legal, mas
desejo ser uma professora universitaria, pois digo, com t¢edaza, que é a
melhor profissdo do mundo. Nao importa do que seja (Musica, Engenharia,
Matematica, Biologia...). E muito prazeroso fazer o que se &Rebeka
Muniz).

fi0 melhor de estudar é que, através do conhecimento, nds conseguimos
tracar nossos olgtivos de vida. Ter conhecimentos € a porta para melhorar
avida e ir atr §gRagndr@umba (REVWSTA OCRIANGA 0
CIDADA, 2011b, p. 3631)
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Diante desses relatos e da realidade observada em nossas visitas ao projeto,
buscaremos nesse capitulmdar o nosso olhar para o que foi visto durante as visitas a
Orquestra Crianca Cidada e no decorrer de nosso discurso, buscaremos inicialmente, falar um
pouco sobre a Orquestra para entdo sistematizar as diversas interpretacbes sobre o0s
documentos colhidosm relagdo ao nosso problema de pesquisa, que se encontra formalizado
da seguinte maneira: ADe que forma o ensinr
Cidada Meninos do Coque tem inovaglproporcionado o resgate da cidadania das criangas e
adolescet es assistidos por ela?d6. Assi m, procu
tradicdo nas praticas educativas realizadas pela Orquestra tentando entender seus limites e
possiblidades na construcdo de pessoas mais humanas e conscientes de sea papel n
sociedade.

Num segundo e terceiro momento desse capitulo, ampliaremos o nosso olhar,
respectivamente, para os dizeres dos educadores e estudantes do projeto e dessa forme
esperamos contribuir para a ampliagcdo dos debates sobre a educacéo forma eahd@ form
para o entendimento da realidade brasileira e de modo partictdaa pealidade vivenciada

pela orquestram estudo.

5.1 A Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque e o Ensino da Musica: sua historia e

0 que diz os documentos

O projeto da OrquestrCrianca Cidada dos Meninos do Coépiadealizado pelo
Juiz de Direito Jodo José Rocha Targino, 2605, e faz parte das acdes empreendidas pela
ONG Associacdo Beneficente Crianca Cidada (ABCC), tendo sugidoo intuito de
reinserir socialmente crigas e adolescentes que se encontram em situacao de risco por meio
da musica, visando a sua profissionalizagigas acoeg angariaram varios prémios, dentre
eles o Prémio Brasil Social na categoria "Resgate da cidadania em area de risco", concedido
pela revista Brasil Social, o qual homenageia organizacbes sociais que geram impacto
positivo na sociedade (ABCC, 2012). A orquestra foi inaugunaddia 25 de julho de 2006,
com o atendimento de 130 alunos oriundos das Escolas Publicas da Comunidade do Coque
um dos bairros mais pobres da Regido Metropolitana do RE@RQUESTRA CIDADA,
2008a).
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~E A i\ . ;
Fonte: ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE (2007)
Figura 1. Inauguracéo da Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do
Coque

A escola de muasica Orquestra Crianca Cidada enceetribcalizada nas
dependéncias do Quartel do 7.° Depésito de Suprimentos (7.° DSUP), do Exército Brasileiro,
localizado na Rua Gen. Estilac Leal, 439, bairro do Cabanga, FR€if& escolhgor essa
localizacdo deise com uma maneira de sgitar a ocorréncia de problemas relativos a
seguranca, devido a localizacdo da Escola na Favela do Coque, garsatirassim, a

seguranca dos participantes e a preservacao dos instrumentos musidavgdievalor.

(IR S 1Y)

Lér

Fonte: a autora

Figura 2. Pétio do quartel que d& acesso @scda de musica Orquestra
Crianca Cidada dos Meninos do Coque

Quando o projeto, ele foi idealizado pelo juiz de direito Jodo Targino, que
atualmente é o CoordadorGeral da Orquestra, 0 mesmo ndo esperava que a mesma fosse

alcancar o reconhecimento que tem atualmente, em entrevista cedida a Revista Crianca
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Cidada, ele informa:

[...] 0 que houve com Orquestra Crianga Cidadad Meninos do Coque foi uma
convergénciade fatores positivos manipulados pela mao de Deus, com o
objetivo de fazer desse labor social um verdadeiro fendmeno na area da
musica em Pernambuco e, porque nao dizer, no Brasil (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 2011c, p. 9)

E, ao ser arguido sobre o porqué efolha da comunidade do Coque para a
realiza-«o do pr o|Rotela ser @aremdesmaior indiee siovinléretiae A
de menor indice de Desenvolvimento Humano (IDH) da cidade do Recife. Portanto, a opg&o
foitécnicaa ( REVI STA CRI ARWAp. ©).DADE, 2

A este respeito, é destacado aindaPmojeto da Orquestra Crianca Cidada dos

Meninos do Coquguenaescolha pela formacéo daquestrabuscouse observar que,

A caréncia de musicos de cordas para a formacdo e manutencdo das
orquestras @ pais, dewse principalmente ao longo, complexo e dificil
aprendizado desses instrumentos, 0 que assegura um mercado de trabalho
aberto, onde a demanda é significativamente maior do que a oferta. Nao
poderiamos realizar nossos objetivos se, apés a faomdgs alunos, os
mesmos nao conseguissem um lugar no mercado de trabalho.
(ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE2007, p. 08

Assim, fica clara a preocupacédo com a profissionalizacdo e o com o futuro das
criancas e jovens que compdem a orquestra, por gastedealizadores da mesma, pois é
sabido que ndo adianta apenas mostrar um mundo novo, é preciso ensinar essas criancas ¢

jovens a sobreviverem nesse mundo com dignidade e esperanca.

Fonte: ABCC (2011)
Figura 3. Jodo Targino- Coordenador-Geral da Orquestra

Nesse ponto, vale o destacar que a Orquestra vem mostrando seus frutos e tem

trazido umanova visibilidade para esse bairro, de maneira em que,
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Nos impressos, na televisdo e radios, a sociedade vé, agora, os dois lados do
Coque. Na comunidade ainda existem roubos, trafico de drogas e violéncia,
mas ndo com a mesma intensidade [...]. A Orgaestusa impacto positivo

no Coque, de maneira que ela cria possibilidade para que as criangas tenham
um referencial diferente da violéncia na comunidade [..] (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 20114, p. 24).

Com relacdo a essa mudanca de referencial, Novaes, [19937) assim explica
estes f &toms se oilpar transformassewro em um espelho, a partir do qual
aquele que olha pudesse enxergar a si proprio. @&da cada segmento populacional, € um
espelho diferente, que reflete imagens difeentee nt r e si 0, dessa forn
essas criancas transforma em modelos, que por serem oriundos desta mesma realidade,
ndo se encontram inacessiveis ou inalcancaveis. Eles sdo reais e seus modelos podem sel
seguidos pelos demais membros dangnidade.

Também € possivel perceber que a experiéncia trazida pela Orquestra Crianca
Cidadd Meninos do Coque trouxe novas oportunidades para as criancas e jovens que a
compdem, uma vez que antes do proje¢s\@Viam sem grandes perspectivas de cresdimen
edemudancdy [ . . . ] cujo futuro era a vida est 8ti
mesmo, com uma alternativa apenas entre os géneros: as drogas e o roubo para os meninos e
a prostituicdo e a gravidez na infancia para as meronas ¢ o n Gicoa Qdea (2012).
Entretanto, hoje elas conseguem olhar para o amanha e ver um futuro promissor, como é o
caso deJodo Pedro Lima, que aprendeu a tocar violino em 8 dias, temaspalla da
orguestra e que recebeu uma bolsa para estudar na Franc@4)figlevendo embarcar
brevemente para |a; ou entdo os cakodsaias Tavares, violista da Orquestra que passou um

ano na Austria, em intercambio (fig. 04), de Julio Carlos Rocha que foi & Polénia e Inaldo

Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2012)
Figura 4. Jodo Pedro Lima, duno da Orquestra que vai estudar na Franga
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Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2012)
Figura 5. Isaias com seu professor de viola, Peter Aigner.

Diante dessa realidade, destaeseras prioridades do Projeto Crianca Cidada, que sao:
Evitar o ingresso dos alunos no mundo sem \ddtadrogas e criminalidade;

fGarantir alimentacao, educacéo e lazer de qualidade aos beneficiarios do projeto;

fProporcionar a profissionalizagcdo dos jovens para insercdo no mercado de
trabalho;

fExercitar a cidadania, com énfase no civismo, na éticebegtsinlo na disciplina
de comportamento relativa a formacédo do cidadao;

f'Conseguir recursos suficientes para manter os 130 alunos estudando até o final
do curso;

fInserir mais jovens carentes no projeto, visando sua profissionalizacéo;

fPromover o benestar fisico e mental dos alunos por meio do amplo
atendimento médico, odontolégico, psicolégico e pedagodgico (BRASIL
SOCIAL, 2010).

Fonte: a auto
Figura 6. Placa do projeto Orquestra Criarga Cidada dos Meninos do Coque
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Na figura acimase encontradescrito o objetivo central d@rquestraque € a
profissionalizacéo através da musica dos jovens e criangas por ela assistidos em um prazo de
5 anos.Quando observamos sua histdrionstatamos @ua Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque consolidme como um dos projetos sociais de maior destaque do pais,
cujas aulas sé@ministradas diariamente, no periodo da manhd e da tsedep elas de
instrumento de cordaviplino, viola, violoncelo e cotrabaixo) e percussdo. Esses jovens e
criancas também recebem aulas de teoria musical, flauta doce e canto coral. Além disso, com
o intuito de melhorar suas médias escolares, eles contam com apoio pedagogico diario.

Além disso, a Orquestra, visa:

1. Evitar a marginalizagdo dos alunos, risco a que estdo submetidos devido
ao ambiente de violéncia doméstica e urbana em que vivem;

2. Exercitar a cidadania, com énfase no civismo, na ética e sobretudo na
disciplina de comportamento relativa a formagédo do cimtada

3. Formar agentes multiplicadores de cidadania no ambiente de origem;

4. Profissionalizar pela musica, 130 jovens da comunidade do coque, com
aprendizado de instrumentos de cordaviolino, viola, violoncelo,
contrabaixo e percussdo que, ao final deafibs serdo absorvidos pelo
mercado de trabalho;

5. Reduzir o indice de violéncia no Coque;

6. Impedir a evasdo escolar dos alunos do Projeto em suas escolas da
comunidade;

7. Combater a caréncia alimentar, na medida em que séo fornecidas 3
refeicGes diaris e lanche durante toda semana a todos os integrantes do
projeto, com respectivo acompanhamento da massa corporea dos alunos;

8. Promover o acompanhamento psicolégico e pedagdgico dos alunos;

9. Promover o berastar fisico e mental dos alunos por meio dwmpla
atendimento pela Unimed, no tocante a parte médica e odontologica.

10. Modificar os habitos culturais atuais dos alunos, oportunizando a
ampliacdo de seus horizontes e despertando novos habitos saualaveis,
levédlos a conhecer e participar de visitas entidades culturais
(ORQUESTRA CIDADA, 2008h)

Quanto a faixa etaria das criancas e jovens atendidos pela Orquestra, esta varia

entre 3 a 17 anos de idade, conforme pode ser visto quadrol, que segue.

3 Ver histérico no final do capitulo 3 e inicieste capitulo.
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Quadro 1. Faixas etérias dos alunos atendid pelo projeto Orquestra Crian¢a Cidada em 2010

Idades SI§XO MASCULINO SEXO~FEMININO TOTAL
MANHA | TARDE | NOITE | MANHA | TARDE

03 anos 1 1
04 anos 1 1 2
05 anos 1 1
06 anos 2 1 3
07 anos 1 1
08 anos 3 3 2 8
09 anos 5 1 2 8
10 anos 7 6 3 7 23
11 anos 7 9 1 7 24
12 anos 6 7 5 6 24
13 anos 5 1 3 5 14
14 anos 5 3 1 2 11
15 anos 5 2 7
16 anos 1 1 2
17 anos 1 1
Total 46 33 3 18 30 130

Fonte:ASSOCIACAO BENEFICENTE CRIANCA CIDADA, 200.

Diante do exposto no quadro 1, € possivel notar que o projeto contava em 2010,
com oito criancas com idade entre trés e sete anos; 63 criancas entre oito e onze anos e 59
adolescentes com idade entre 12 e 18 anos de idade.

Dentre os beneficios ofelidos aos alunos integrantes da Orquestra, ainda
podemos citar o atendimento psicolégico, que é dado duas vezes por semana, devido aos
graves problemas sociais e familiares que eles enfrentam. Eles também recebem trés refeicbes
diarias, para compensar ofidé alimentar e permitir que estejam em boas condicfes fisicas
para enfrentar o grande volume de aulas ministradas. Além de contarem com uma assisténcia
médica e odontolégica de qualidade

Em seu projeto pedagogico, a Orquestra Crianca Cidada buscanewamta os
problemas sociais, a heterogenia e as diferencas existentes na realidade vivenciada por suas
criancas e jovens. Nele, encontraminseridos, ndo s6 o cuidado com o ensino da muasica
propriamente dita, mas também se tem um campo voltado parastiio do reforco escolar
de seus participantes. Assim,

A proposta pedagdgica elaborada para o reforco escolar objetiva transmitir
aos alunos nocoes béasicas de Portugués e Matematica e rudimentos de
Histdria, Geografia e Ciéncias, complementando o ensifidal que
recebem nas escolas Publicas que frequen@RQUESTRA CIDADA,

2008c)

Ja o ensino musical, que se configura uma prioridade da escola, é aplicado através
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da Metodologia Suzu#j mundialmente conhecida, que foi adaptada a realidade dos alunos,

com o intuito de oferecdrhes A[ . . .] wuma | inguagem para d
e a habilidade de tocar um instrumentoo ( OF

l f: nais 4(.( & E

q:f;,‘mao MWW,%&

" habwiad,wlm e, Cud rrre

Ae un _emerz-
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Fonte: a autora
Figura 7. Pensamento do mestre Suzuki, grafado em uma daarpdes da escola

Neste pensamento de Suzuki, idealizado do método estudados pelas criancas e
jovens da Orguestra serve para lembrar a elas o seu potencial, que assim como Suziki
acreditava naquilo que ensina as suas criancas, os idealizadores e ageelaszemq a
Orquestra também acreditam em suas criancas e jovens. La existe um clima de incentivo ao
estudo da musica constante, naquele ambiente nds respiramos musica e nos sentimos muito

felizes por isso.

he . - -
Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2008c)
Figura 8. Criancas da Orquestra Crian¢a Cidada dos Meninos do
Coque em aula de violino

4 Método musical criado pelo violinista e pedagogo, Shinichi Suzuki, baseado no principio de que todas as
criancas nascem com diversas potencialidade as quais sdo desenvolvidas através do contato com o meio.
Assim, quando inserida em ambiemhusical adequado e conduzida por mestre experiente, a crian¢a € capaz
de dominar um instrumento e adquirir grande habilidade, com a mesma facilidade como domina a lingua
materna (ABC MUSICAL, 2012).
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Neste sentido, € importante destacar que,

As aulas sdo ministradas em grupo ou individualmente, de acordo com a
proposta pedagolgica e a necessidade pessoal do aluno vez que,
diferentemente do ensino dessa metodologia negpde primeiro mundo

onde os pais acompanham e monitoram em casa o aprendizado @dafilho
nosso caso, em face do baixo nivel cultural das familias dos alunos, a propria
escola é que se encarrega de fazer o treinamento das aulas recebidas dos
professoes com o auxilio dos nossos monitores contratados para esse fim
(ORQUESTRA CIDADA, 2008c)

Lembramos, entdo, o pensamentoGienza (1988), acerca daisica, em que a

mesma a traduz como uma combinacdo harmoniosa e expressiva de sons que, na forma de
enggia impulsionam o homem a acdo e promovem condutas de diferentes qualidade,
conforme observamos na transformacéo ocorrida na vida das criancas e jovens que fazem a
orquestraQuando estamos diante dessas criancas e adolescentes 0 que conseguimos sentir é
apenas a linguagem musical que invade a alma, a mente e o corpo em reais possibilidades de
transformaacdo, naso intelectual, mas, de valores éticos, morais que impulsionam o ser a
um equilibrio fisico e mental ante o mundo, como cidaddo autbnomo adeeas

musicistas.

|
Fonte: a autora
Figura 9. Aluno em estudo individual

Ao vislumbramos a expresséao de concentracdo no rosto do aluno na figura acima
acreditamos oportuno lancar alguns comentarios sobngparténcia do estudo individual

para o musicista, pois, conforme elucidado por Galvao (2006) a percepcao dos sons musicais
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envolve diferentes padrdes auditivos temporais, tais como simetria, repeticdo e imitacédo, de
forma que o simples fato de tocar umtinmento musical, constititse em uma atividade
humana complexa que envolve diferentes aspectos cognitivos e emocionais que se relacionam

por meio de uma coordenagéo dos sistemas auditivos e indiyidosissegundo o autor,

Para que gerformanceacontca, ha a necessidade de um plano cognitivo
capaz de estabelecer uma intengdo de comunicag¢do de um discurso musical
coerente estabelecido na interpretagdo, e de um plano fisico, para levar a
termo o que foi estabelecido no plano interpreta(@aLVAO, 2006, P.
169-170)

by

Nesse sentido, sdo muitas as dimensbes cognitivas relacionadas a atividade
musical e dentre elas o estudo individual deliberado comrsétwim dos mais importantes
fatores para o desenvolvimento da prética e desenvoltura musical. Pardsscentracado do
jovem da orquestra ao praticar o estudo individual, pois ele sabe que essa dedicacéo lhes trara
frutos, que serdo colhidos e apreciados ndo apenas por ele, mais por todos 0s que se encantar
ao escutar a Orquestra tocar. Paisilegriae esperanca que esses momentosarggem
escuta a orquestrap@anta a todos, inclusive ao nosso-E&sidente da Republica, Luiz
Inacio Lula da Silva, que segundo reportagem do JC on line (2011), o mantém uma forte
ligacdo com a Orquestra, a qual seaksleceu desde a primeira apresentacdo que a mesma
fez no Palacio do Planalto, em 2008, quando ele recebeu um abraco do menino Daniel

Bernardino.

Ly
Fonte:http://www.pinzon.com.br/index.php?i=5&c=1&n=10977

Figura 10. Pequeno Daniel e Lula em apreseatdo do 5° aniversério da
Orquestra
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Fonte:http://dalianet.blogspot.com/2011/0
recife.html
Figura 11. Entrega de troféu a Lulapela Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque

7/excluswisita-de-lula-ao-

Ao longo desses cinco anos de existéncia, o projeto da Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque foi amplamente divulgado e ganhou o apoio de varios organismos, 0S
guais se tornaram parceir@a®mo € o caso do CNI, da Chesf, da Caixa, da Celpe, da Unimed
Recife, Rotary Club, Odebrecht, Construtora Queiroz Galvao, entre tantos outros; bem foi
acumulando uma série de reconhecimento, dentre eles a escolha entre os cem melhores
projetos sociais denundo, pela UNESCO e a escolha como uma boa prética de inclusdo
social, pelas Nac¢fes Unidas, em seu prémio internacional promovido em Dubai (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 2011c).

Nesse ponto, vemos que a Orquestra ja ganhou fama internacional, tanto que em
sua vsita ao Recife o tenor espanhol, José Carreras, foi até a comunidade do Coque, conhecer
a sede da Orquestra Crianca Cidada e ficou encantado e elogiou bastante o trabalho e a

desenvoltura dos meninos regidos pelo maestro Lanfranco Marcelletti (fig. 12).

Fonte: http://www2.joaoalberto.com/capa/carrei@s-meninosdo-coque/
Figura 12. Tenor espanhol com as criangas da orquestra
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Em nossas observagdes ficou clara a transformacdo que esse projeto trouxe para
vida dessas criancgas e jovens, que ao adentrarem na Orquestra possolaar incerto, e a
medida em que o tempo foi passando esse olhar se transformou para o de queenteza a c
que ja esta fazendo diferente, de quem sai do casulo e se transforma em uma linda borboleta.
Expressdes estas, que agora, sdo mais serenas e equilibradas, como respondendo ao mund
através de sua propria transformacéo, de sua prépria mudancawe,pastforme pode ser
vistos nas figuras que seguem.

Fonte: Da autora
Figura 13. Grupo de alunos antes do ensaio

Fonte: http://www.flickr.com/photos/aregobarros/1818738335/
Figura 14. Olhar confiante e concentrado dos alunos da Orquestra ao tocarem seus
instrumentos
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Além do ensino e da aprendizagem wlgisica para a formacdo do sujeito
autdbnomo, outro grande desafio da Orquestra Cidadd Meninos do Coque é a formacgdo de
cidadaos conscientes de seu papel e capazes de exercerem uma cidadania ativa e de forme
critica, com a construcdo de valores, crencasitadas, tornand@ seres capazes de
transformar a sua vida e a de outras pessoas em busca do bem comum, poisseqismnde

[...] a cidadania, na perspectiva democrética, € a materializagdo dos direitos
legalmente reconhecidos e garantidos pelo Estadojnclui o exercicio da
participacéo politica e 0 acesso aos bens materiais. E, também, a condicéo de
participar de uma comunidade com valores e histéria comuns, a qual permite
aos individuos uma identidade coletiva. E, na verdade, o pleno exercicio do
direito (SILVA, 2000, p. 29).

Essa visédo do coletivo e a participagdo como ser atuante na sociedade ja faz parte
da vida das criancas e jovens da orquestra, fato que pode ser comprovado em acées como a
Campanha de Brinquedos, realizada pela mesma e qua com o apoio do Exército
Brasileiro e da Receita Federal, para a alegria de milhares de criancas carentes no Natal. Em
2010, eles conseguiram realizar a maior distribuicdo de brinquedos da histéria, num total de
um milh&o de brinquedos que chegam as nd@&osriancas carentes de Pernambuco, Paraiba e
Alagoas. Ao ler a matéria da Revista Crianca Cidada (2010), dispomivile o seguinte
depoimento despallada Orquestra, Jodo Pedro Lima, com 14 anos na época, nos chamou a
at e n Nunca:pudéiter brinqedos como esses e, hoje, estou ajudando a doar milhdes deles
para criancas carentesludo isso pelo meu esfor¢co e dedicacdo a musiMa sinto muito
orgulhos@ (gri fo nosso), e hesse relato obser v,

criancas e jowes, ontem eram cidadao carentes e sem acesso a um simples brinquedo e hoje

Fonte:http://www.orquestracriancacidada.org.br/occ/?p=821
Figura 15. Distribui¢cdo dos brinquedos da campanha realizada pelo Juiz Jo&o
Targino
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Assim, acreditamos que o exercicio da cidadania tonar o sujeito apto a intervir na
sociedade em que se encontra, a praticar acdes capazes deamaddalidade vivida, diante
disso passaremos a tratar dos dizeres dos formadores da orquestra, conforme segue.

5.2 Os Dizeres dos Formadores da Orquestra Criangaidada Meninos do Coque

A partir de agora passaremos a tratar mais especificamente doerpaterial
recolhido por meio de nossas entrevistas e questionarios que foram aplicados junto aos
educadores e responsaveis pela Orquestra. Inicialmente, trazemos trechos de entrevista
realizada com o subgerente do projeto, o Sr. Eraldo da Costa Metos gagsamos para
entrevista realizada com a coordenadora pedagogica da orquestra, a Sra. Janayna Mendes M.
da Silva e por fim trazemos a entrevista realiza com a professora de violoncelo, Angélica
Freitas. Em um segundo momento, passamos a discorrerosothaglos obtidos por meio dos

guestionarios destinados aos formadores que trabalha no projeto.

5.2.1 Quanto as entrevistas

Em nossantrevista realizadana sala de reunido da sede da orquesuato ao
Gerenteda Orquestra, Sr. Eraldo da Costa Melalesobrimos dados importantes sobre
como a orquestra teve inicio, do primeiro contato que o idealizado do projeto, o juiz Jodo
Targino, teve o projeto de musica que era realizado em outra comunidade carente do Recife
Alto do Céui e que serviu de inspirac@ara o surgimento da Orquestra Cidada. Do primeiro
contado que o seu idealizador teve com o maestro Curci de Almeida, que posteriormente
tornouse o primeiro maestro da Orquestra, do amparo recebido pela Organizacédo Beneficente
Crianca Cidada, da escolhala@ comunidade do Coque em virtude da caréncia existente na
comunidade, do indice de violéncia, de gravidez indesejada de meninas adolescentes e do
trafico de drogas, como uma forma de contribuir para a diminuicdo desses males e dar uma
nova oportunidadecs jovens daquela regido. Relatou ainda de como se deu o amparo do
Exército, na figura do General Ananias, que respondia pelo Comando Militar do Nordeste, na
época, e que cedeu as instalacdes para a constru¢do das cinco salas de aula, de uma luteri
(local que é feita a manutencédo dos instrumentos), de uma secretara e um mine auditério,

aonde sao realizados 0s ensaios da orquestra.
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Fonte: Da autora
Figura 16. Entrevista com oGerenteda Orquestra, o Sr. Eraldo da Costa Melo

Nessa ensvista ficamos sabendo que foi a Confederacdo Nacional da Industria
(CNI), em Brasilia, que forneceu o primeiro acervo de instrumentos musicais da orquestra e
da importante parceria realizada com o Rotary Club Internacional, que muito contribui para a
solidificacéo da orquestra.

Ao falar das criancas e jovens que fazem parte da orquestra, o Sr.daréldsta
Melo destacou que para fazer parte da mesma € preciso que alguegusios sejam
preenchidos, sendo eles: ser morador do Coque; estar matriemadma escola localizada
no Coque; ser um bom andwadiantaser bom muisicmse 8o seo t a
tem uma bagagem escolar, a gente sentiu isso agora, quando oito de nossos alunos passaram
no vestibular na area de mausica, sendo que quasitlgou nas provas de portugués e
matematica, que nao sao especificas deles, ndés s6 conseguimos apravar tré&de st e p o
percebemos a visdo do idealizador da orquestra e de seus auxiliares para a questao do reforgc
escolar e a importancia que este temamafuturo desses jovens.

Quando gquestionamento sobre a permanéncia no projeto das criancas e jovens
apos a selecao, se ela se dava por empolgacdo desses ou por incentivo dos pais, este no
informou que a principio, ou seja, as primeiras turmas, essapéngia se dava por causa
deles mesmos, pois existia muito resisténcia da comunidade e dos préprios colegas de escola,
gue diziam gue eles estavam perdendo tempo no projeto, que deviam ir jogar bola e brincar.
Despois, na medida em que comecaram a susgirimeiros resultados e a orquestra passou a
ficar conhecida, a demanda foi enorme, de forma que atualmente é feita uma média de 80 a

100 inscricbes por dia. Na maioria das vezes, sdo 0s proprios jovens que querem fazer parte
87



do projeto, mas também os pagconhecem a importancia deste para o futuro de seus filhos.

Destaca o Sr. Eraldda Costa Meloque quando as criangas tem o primeiro
cont at o c¢com osles comscam a seeapdixonar,[...] 8 acho que o grande
resultado desse projeto esta na at#gdo com o método Suzuki, em que vocé ndo ensina so
a parte tedrica, vocé bota o instrumento namdo dacrianca e a partir dess
entram em um mundo novo: o mundo da musica, com aulas de teoria musical, de leitura de
partituras e toda partausical, que aliadas ao contato com o instrumento proporcionam um
resultado mui t oaquradifesente, & alina ahega, pi dic@neca & pegar no
instrumento e daqui a pouco ja esta com o instrumento em casa, ele vai se impregnando pelo
virusd a mY;Liresultadlo € esse que vemos nas apresentacdes da orquestra. Neste ponto,
nos deparamos com a inovacao que é capaz de proporcionar saltos, conforme defendido por
Fino (2010).

Quanto aentrevista realizad com a Coordenadora Pedagoégica @aquestra,
Janayna Mendes M. da Silva, nés a iniciamos perguntando sobre como € feito o processo
seletivo para entrada na orquestra e ficamos sabendo que na selecéo sao observados 0s pré
requisitos anteriormente citados. E que, todo ano, a depender da demésitia Ldna
inscricdo de acordo com a faixa etaria. Nesse ano foi de jovens que estivessem entre dez e
doze anos de idade. Na selecdo sao realizados, em um primeiro momento, testes de portugués
e matematica, pois € preciso que os candidatos sejam capazespieender de ler e
compreender 0 que esta escrito e que saibam pelo menos as quatro operacdes matematicas
Em um segundo momento, procis@perceber se ele tem um minimo de ritmo musical e que
sejam capazes de repetir as notas musicais em seus t@os aggraves, as quais sao
cantadas pelo professor. Caso eles consigam acertar um minimo que seja, eles ficam no
projeto. A partir de entdo, comecam a ter aulas de teoria musical e de instrumento e
musicalizacdo, durante um periodo de quatro meses. Depsisdo submetidos a outro teste,
pois apos este periodo eles jA se encontram mais tranquilos e seguros quanto ao fato de
guererem fazer parte ou ndo da orquestra e a0 mesmo tempo nés ja pudemos perceber as
caracteristicas desses no que se refere ao ctanpnto, pois, quanto a isso eles sédo bastante

rigorosos.
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Fonte: Da autora
Figura 17. Momentos antes da entrevista com@oordenadora
Pedagdgica da Orquestra

Ao ser questionada acerca do papel da orquestra, se era a formacdo de um
excelente mwWwsico ou de um cidad«o, opapelayna
primordial & preparar para ser um cidadé depois um excelente muasico ou profissional, os
gue estdo aqui sdo apaixonados. Musica, ndo tem como n&do se apaixonaleg.npo séo
obrigados a ser musicoppdem escolher qualquer outra profissdo, mas € importante que se
tornem cidadaos . Neste sentido, conforme | embr amc
guando esse afirma que a muasica tem importante papel, pois apringsraumsano e € uma
alternativaprazerosa e, sobretudo eficaz de promover o desenvolvimento individual e social
dos sujeitosAssim, encontramos também a inovacgao trazida por essa pratica pedagdgica, que
incentiva a criacao e a recriacdo do saber ser cidamtgoarte das criancas e jovens atendidos
pelo projeto da orquestra, onde, segundo destacado por Demo (2000), no item 2.2 de nossa
tese, o qual trata da pratica pedagodgica inovadora de educadores ndo formais, ocorre a criacao
de um novo educador, capaz a#nventar a educacdo e criar condicdes concretas para a
construcdo de uma educacdo democratica e favorecedora do aparecimeessods mais
solidarias e preocupadas com a mudanca e com a construcdo de um novo projeto social e
politico.

Este é o pontorpcipal e que diferencia esse projeto de outros projetos de musica
existente, é essa preocupacdo na formacdo para a cidadania, a qual, a nosso entender, deveri
permear todo e qualquer projeto educacional. Pois a educacédo, por si s6 constitui objeto de
mudanca e a educacao voltada para a construcdo da cidadania apresenta importante papel ne

superacao da desigualdade, na eliminacéo das diferencas eca®@stcais e na integracao
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da diversidade cultural da humanidade, conforme defendido por Gadott).(2000

Por outro lado, a formacao cidada, também pode ser observada na mudanca de
comportamento observada nos jovens e criancas que fazem parte da orquestra. Ressalta
Janayna, que a mudanca no comportamento dos alunos da orquestra foi patente, pois, 0s
primeiros membros da orquestra ndo possuiam educacdo domeéstica, gritavam com o0s
professores e saiam no meio das aulas sem sequer falar com os professores, além de nac
possuirem um minimo de cuidado com a higiene pessoal e do local, segundo a coordenadora
pedagdgia eles ndo escovavam os dentes, tinham piolhos, ndo cortavam as unhas, nao
tomavam banho, ndo respeitavam os pais, falavam muito palavrdes e na escola ndo gostavam
de estudar, além de serem muito agressivos. Entretanto, hoje, a situacao é bem dffierente e
préprio j& fala para os novatos ndo fazerem esse tipo de@oisa t r -aerem exempioa
ou seja, em agentes de modificacdo do mundo em que vivem. Neste ponto, ndo podemos
deixar de destacar o mencionado por Silva (2000) quando esta defende qumagiedu
direcionada a cidadania deve ser uma pratica capaz de englobar todas as instancias do
convivio social, seja na familia, na escola ou no conjunto da sociégdfde trabalhar com
a formacdo de habitos, atitudes e mudancas de mentalidades, caloadsalores da
solidariedade, da justica e do respeito ao outro, em todos 0s niveis e modalidades de ensino
(p. 64), conforme podemos observar nas criangcas e jovens que fazem a Orquestra Cidada
Meninos do Coque.

Por fim, para encerrarmos essa etapa dasewstias realizadas com o0s
formadores, temos a que faializada com professora de violoncelngélica Freitas, a qual
responde que trabalhar na orquestra € uma sensacao que todos que trabalham com mausice
gostaria de ter, principalmente, por compartilbam o crescimento das criancas. Ressalta a
professora que muitas das criancas quando chegaram a orquestra ndo tinham ideia do que
seria um violoncelo, um contra baixo ou um violino. E hoje, mesmo com a divulgacéao trazida
pela midia televisiva e pela intetn ainda acontece um choque de ritmo, do que esses jovens
costumavam escutar e do que eles passam a tocar. Além disso, ela também nota esse choque
com relacdo as exigéncias de estudo e dedicacdo que a aprendizagem da musica requer, ma:
gue com o passardempo eles vao se acostumando e se apaixonam pelo que fazem. Eles

também sabem que novas oportunidades vao surgir e a acreditar em um futuro promissor.
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Fonte: Da autora
Figura 18. Entrevista com a professora de violoncelo

Nesse ponto, voltamos ao sego capitulo de nossa tese quando tratamos que a
acdo docente € um reflexo epistemolégico do educador, cujos objetivos e metodologia
provenientes dés acdosao direcionadas pelas experiéncias vivenciadas por esse educador,
cuja acao € determinante paramendizagem do alundNesse universo, podemos entender
gue a inovacgao pedagogica se faz presente, uma vez que o educador faz uso da criatividade e
da intuicAoem sua vivéncia como educador criativo e reflexivo, o que envolve a quebra com
os paradigmas adicionais, em um processo de ensino e aprendizagem que respeita as
diferencas e que vai além das praticas tradicionais conforme observamos em nossa entrevista
com a professora Angélica Freitas, quando ela nos responde acemuadaagas observadas
nos pimeiros contatosle seus alunos com o violoncelela responde que, no inicio, mesmo

guando d«o u mees o B gensacia maetha do niundo, pois achavam que

nunca iriam fazer isso . Eles reclamam de dor nasicam« o s ,
na postura correta, O instrumento estuddrr egese
passa .

E ao ser questionada sobre a visdo dos meninos que foram para o exterior e as
mudancas ocorridas neles, ela responde que existe outro choque, elds samanrealidade
para outra totalmente diferente, que o que eles vivem fora ndo é fantasia, porém, é temporario.
Ela percebe que eles ndo querem mais voltar, l4 eles tinham mais conforto e uma cultura mais
voltada para a musica classica, eles passamea mvuniverso classico. Além disso, existe o
choque de realidade, pois as condi¢des sociais e financeiras do lugar onde eles moram € muito
diferente do vivenciado por eles, de forma que eles voltam alimentando o sonho de trabalhar e
no futuro voltar a esdar fora.

Quando questionada acerca de qual faixa etéria ela gosta de estudar, a professora
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Angeélica respondeu que todas, e que ndo tem trabalho com os alunos, os quais j& vém
preparados para suas maos. Entretanto, ela ressalta que existem caracieeisticres a
cada faixa etéaria, e que ela tenta ajudar a todos. Por exemplo, as criangas menores aprenderr
mais rapido, pois possuem menos preocupacdes. J4 os adolescentes, preeatgano
futuro, em ganha dinheiro e ajudar a familia, além disso gexipteocupa¢cédo com a escola e
o vestibular, o cur sesimennosdagai pemsam assim,snesthaguea [
comunidade em que eles moram néo tenha essavisao

Por fim, quanto a mensagem que ela procura passar para seus alunos, ela afirma
gue ali ndo é parque de diversdo, e que nao figuem pensando que ali eles vao ter um emprego
garantido, se eles ndo houver esforco da parte deles. Que ali eles tem oportunidade de serem
cidadaos, de terem respeito e expectativa de vida, deste modo eles ajgoeritar a
oportunidade, el a c ost winacondoise fesse um @rémics Atdiss a
inscriciko édegraga, que eles t°m tr°s refei-»es, i n.
saude, aula, lutié, tudo de graca. L& fora eles teriapaggar por tudo isso. Ela ainda ressalta
gue tudo no projeto € muito sério e que nos contatos que eles tém com os responsaveis pelas
criancas, eles ressaltam as criancas e jovens nao estao ali apenas para tocar musica, mas par
se profissionalizarem, patarnaremse futuros musicistas, professores, médicos, enfermeiros,
0 que eles quiserem ser; ali, a mente deles vai mudar, juntamente com sua visdo de mundo e,
consequentemente, as expectativas de vidas também se transformam. E essa licdo: a de que
para cescer € preciso que eles facam a sua parte, que se dediquem, que estudem e que
aproveitem as oportunidades.

Neste ponto, destacamos o0 pensameet@aviani 2011), quando este defende
gue a masica possui um grande potencial educativo, que além de pazrci
conhecimentos cientificos ligados a fisica e a matematica, ela também exige que individuo
desenvolva habilidade motora e destrézh . . . ] gue a col ocam, sen
recursos mais eficazes na direcdo de uma educacédo voltada para o otgtbeoatingir o

desenvolvimento inNpg4yral do ser humanoo

5.2.2 Quanto aos questionarioaplicado junto aos formadores

O questionario foi aplicado junto a cinco formadores que trabalham no Projeto da

Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coqueiedoposto por dez perguntas, abertas e
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fechadas, divididos em dois momentos, o primeiro destinado a dados pessoais (sexo, idade,
formacdo académica e tempo de formacdo) e o segundo voltado a atuagdo no projeto.
Passemos, entdo, aos primeiros dados, ds gga@ncontram expressos seguir.

Quanto ao sexo dos formadores, trés deles eram do sexo feminino e dois do sexo
masculino. No que se refere a faixa etéria deles, quatro tem entre 21 e 30 anos e apenas um
tem entre 31 e 40 anos. Ja a formacao dos forreadpre responderam ao questionério foram
as seguintes: bacharelado em violoncelo, especialista em violino e orquestra, bacharela em
violino, mestre em viola e licenciatura em musica. Quanto ao tempo de formacédo destes,
somandese o tempo de conservatéricecurso universitario, tevee: um com o tempo de
zero a cinco anos de formagao; um com tempo de seis a dez anos e trés com um tempo de 11 ¢
20 anos (ver quadro 2).

No que tange aos dados referentes a atuacédo dos formadores no projetse segue
com os regltados obtidos.

Quanto ao tempo em que atuam no projeto, todos atuam entre zero e cinco anos. E
no que se refere a atividade exercida, temos: um professor de violoncelo, dois professores de
violino, sendo que um deles também acumula a funcdo de cordoepeé orquestra, um

professor de viola e um professor de percussao erudita e bateria (ver quadro 2).

Quadro 2. Quadro comparativo dos formadores (1)

Formacéao Tempo de Tempo que
Formador Sexo académica formacéo atua no
projeto

Bacharelado em
violoncelo
Especialista em

1.Professora de violoncelo Feminino De 11 e 12 anog Entre 0 e 5 ano

2.Professor de violino e cor

repetidor de orquestra Masculino violino e orquestra De 6 a 10 anos| Entre 0 e 5ano
3.Professora de violino Feminino azﬁﬁgrelado em De 11la 12 anos| Entre 0 e 5 ano
4.Professora de viola Feminino | Mestrado em viola De 11 a 12 anog Entre 0 e 5 ano
5.Professor de percusséo Masculino rl;ilc]i?ccailatura em De 11 a12 anog Entre 0 e 5 ano

Fonte: Da autora

Em relacdo aos motivos que os levarartrabalha no projeto, foram relatados:
experiéncia de estudo e de trabalho; oportunidade de trabalho; indicacdo de outro professor;
interesse na area académica e social e interesse na area pedagdgica. E quanto a existéncia d
dificuldades para a realizagdde suas atividades juntos as criancas e jovens, quatro

responderam néo ter dificuldades e apenas um relatou a falta de parceria com os responsaveis
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e de um espaco adequado (ver quadro 3).

Com referéncia a faixa etéria das criancas atendidas pelos foanadis
resultados apresentados variaram numa meédia entre oito e 20 anos de idade. J& no que tange
as mudancas percebidas no processo educacional das criangas e jovens assistidos pelo projett
foram relatadas: a disciplina, o respeito, o carinho, maiorespgaivas de vida (2), a
formacgéo cidada, no desenvolvimento de talentos, no comportamento, no desenvolvimento

fisico e na formacéao social (2) (ver quadro 3).

Quadro 3. Quadro comparativo dos formadores (2)

B O que o levou a trabalha | Faixa etaria | Dificuldades Mudancgas percebidas
no projeto das criancas
1 Experiéncia ple estudo 09 a 20 anos N30 D|SC|pI|n§1, respeito, carinho
trabalho com anstrumento expectativa de vida.
2 Oportunidade de trabalho 11 a 20 anos Néao Formacéo de cidadéos
3 Indicacdo de outro professqg 10 a 17 anos Sim Ter objetivos e perspectivas
. Comportamentais, sociai
Interesse nas are ~ SN
4 . ) 08 a 19 anos Nao psicolégicas e mudancas |
académica e social ; s
desenvolvimento fisico
5 Interesse na area pedagogi 08 a 18 anos N&o Formacao social

Fonte: Da autora

Quanto as mudancas ocorridos nos jovens e criancas do projeto e percebidas pelos
formadores que participaram dessa etapa de nossa pesquisa, € explicada por Joly et al (2003)
guando estes afirmam que por meio da musisapssoas desenvolvem uma maior
consciéncia e sensibilidade, e desta forma torsamidadédos capazes de fazer diferenca
dentro da comunidade em que vivem e a colaborar para o crescimento cultural, social e
econdmico desta.

Com relacédo a reacdo daqueles quécesiciando na orquestra e recebem seus
instrumentos, os formadores todos eles concordam que os alunos ficam mais motivados e
animados quando estdo com os instrumentos nas maos e que desenvolvem um gosto pelo
instrumento e pelas aulas e assim se desegvodle forma mais homogénea (ver quadro 4).

Quanto a autonomia conferida pelo método utilizado nas aulas praticas de
instrumento, foi dito que: todos concordam que o método Suzuki confere autonomia aos
alunos. Tem quem acredite que ele é o melhor pararammlhar com iniciantes,
principalmente criangas, por ser um meétodo universal. Além disse, houve o relato de que o
contato imediato com o instrumento proporcionado pelo método somado ao auxilio do

professor proporciona um desenvolvimento muito mais rgpieloquadro 4).
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Quadro 4. Quadro comparativo dos formadores (3)

Fazem Reacéo dos alunos iniciantes ao Quanto ao método utilizado
Formador parceria receberem os instrumentos (se causa conferir autonomia
com as motivacao)
escolas
. N N E o melhor método parmician-tes,
: Percebem  animacgdo, ripcipalmente| .~ . .
1 Sim x - ~| principalmente criancas, por s
qguando estdo com instrumentos nas ma| ' .
universal
N&o E importante para a motivacao Sim.
. im, faz par m logi .
3 sim Sim, faz parte da metodologia adotada Sim
escola
Com certeza, gis os alunos deserolvem
4 N&o gosto pelo instrumento e pelas aulas ¢ Sim
desenvolvem de maneira mais homogér
Sim, pois o contato imediato com
~ : instrumento somado ao auxilio diar
5 Nao Sim i
do professor proporcionam u
desenvolvimento mais rapido.

Fonte: Da autora

E, por fim, quando questionados acerca da importancia da formacédo para a
cidadania como meta do projeto, obtivemos as seguintes respostas:

fiCidadania: palavra com grande importancia para a realidade de nosso pais, par
o crescimento de todpsem cidadania ndo ha desenvolvimento( f or mador 1)

fiPara o projeto a importancia ndo é formar masicos, e sim cidadéaos, e é com a
musica que o projeto tira essas criancas dasouas( f or mador 2) .

AEssa € a coisa mais importante para nds. O projeto funaidimaapenas como
uma escola de musica, mas também como um portal para uma realidade e um mundo,
diferentes. As criancas passam a ter exemplos distintos e a enxergar novos horizontes.
Comecam a ser mais exigentes com elas proprias e esperam receberddeisages da
sociedadé ( f or mador 3) .

AO cidaddo € como um modelo. A crianca cidada teseaim modelo para outras
criancas, fazendo com que carreguem a responsabilidade de ser exemplo par@ outros
(formador 4).

fiE de grande importancia, visto que a m#odessas criancas tem uma familia
desestruturada e o projeto também desempenha esse papel que a familia muitas vezes nao
fazdz (formado 5) .

Portanto, ao aprenderem musica e passarem a exercer o seu papel cidadao, essas
criancas sairam da margem da sociedgumhssaram a ter acesso a outras realidades e

tornaramse exemplo para outros jovens que hoje vivem situacfes parecidas com aquela
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vividas anteriormente por eles, neste ponto, cabe a citac&osks (2011), quando essa

a f i r ma seghureanditornae ndividuo quando descobre o seu papel e funcéo social; 0

individuo tornase pessoa quando toma consciéncia de si mesmo, do outro e do mundo;

pessoa tornsse cidaddo quando intervém na realidade em quedive( gr i f o nosso)
Passamos agora aos dizeres dosad entrevistados.

5.3 Os Dizeres dos Estudantes da Orquestra Crian¢gadada Meninos do Coque

Para finalizar esse capitulo, passamos a abordar sobre os dizeres das criancas e
jovens que fazem parte da Orquestra Criangca Cidadd Meninos do Coque. Asaom, co
aconteceu com os formadores, n6s também dividimos este tdépico em duas partes, a primeira
destinadas as entrevistas realizadas com alguns alunos da orquestra, dentre eles o Isaias, qus
havia chegado recentemente da Austria. Depois, passamos a abordaassgbestdes do
guestionario semiestruturado, que foi feito com 34 alunos participantes da orquestra,

conforme segue.

5.3.1Quanto as entrevistas realizadas com os jovens da orquestra

Iniciando este tOpico temos a entrevista realizada com o jovers,lgai& chegou
a pouco tempo da Austria e nos falou que a sua experiéncia em outro pais foi maravilhosa e
aguele ano em passou fora foi o melhor ano de sua vida. Quando perguntamos sobre o
sentimento que ele tinha de ir ao exterior, sendo um morador de Goga dos bairros mais
violentos do Recife, ele respondeu que, nunca havia imaginado que isso poderia acontecer
com ele, que nuca imaginou que chegaria ao nivel em que chegou a orquestra nesses cinco
anos de estudo, pois, os professores que ele teve ia Aui a  d inenhumen pegsaae  fi

poderia estar tocando do jeito que a orquestra fez com que 0s meninos t@cassem
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Fonte: Da autora
Figura 19. Momento da entrevista com o jovem Isaias

Algo que o deixou muito triste enquanto estava na Au$hi ndo poder estar
presente nas festividades de formatuir.g de
era o meu sonho me forma com os meninos, porém, eu mandei muita energia positiva, falei
para 0S meninos que continuassem a tocar bem, ptasags realizando um sonho do
Maestr@ . Ele tamb®m destacou que ele precisa
gue o brasileiro na Europa é muito discriminado. Ele mesmo sofreu com o racismo e a
discriminacéo por ser negro e pobre, quando electhidg mas que ele conseguiu mostrar seu
valor e seu talento.

Quando questionado se ele havia honrado o Brasil e a sua comunidade, ele
respondeu que sim, que vivia ligando para seu professor para vencer as dificuldades
encontradas, que muitas vezes el®ebé aulas de graca e outras a familia que lhe adotou
pagava pel as aul as, eupnao #&i, pare lbrencar,afair aescere nt a
profissionalmente e é isso que eu quero: morrer junto a essaviola

Percebemos também que houve uma grande mudancadaadesse jovem
talentoso, que ja se considera uma pessoa realizada, mas que tem muito para realizar. Ele
confidencia que onde ele morava, ele foi 0 Unico que ndo deu para o caminho errado, que ao
visitar a sua av0, no coque, enconteERUCOM Seus antig@igos, 0s quais hoje estdo na vida
errada, e que n«o foi reconhecido por el ec
Arapaz sou eu, n-s crescemos juntos! 0. At u
amigos, aconselhandss a sair dessa vida,com o exemplo e junto com os outros que fazem
a orquestra ja estdo ajudando a mudar o bairro do Coque. Conforme pode ser visto no seguinte
depoi mento desembargador Nildo Nery dos S
Crianca Cidada é exemplodeimd « o soci al 0:

O projeto ndo pode forgar as criangas a sairem da rua, mas faz o possivel
para mudar essa realidade. Gracas a a¢cdes como a Orqguestra, é notavel uma
diminuicdo da criminalidade no Coquédiouve uma reducdo maior que 12%
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nos Yl t i mo sser teliz @ se endori®rar rc@an Deus € preciso ser
solidario, se encontrar com o proximo. E preciso que todos tenham
responsabilidade social o, justifica

E quanto aos planos futuros de Isaias, é terminar o ensino médio epavéar
Austria, pois os professores de l4 querem que ele volte e comece a fazer faculdade, e em
seguida mestrado e doutorado em viola.

Outro aluno entrevistado foi o Jodo Pedro, que ao ser questionado como se sentia
fazendo parte da Orquestra e assim respomuTudoomecou quando o Maestro Cuccy de
Almeida visitou minha escola e fez o convite para fazer a selecao e participar do projeto. Eu
fiz 0 teste e passei. Estou aqui a quatro anos, estou muito feliz, gosto do que faco e tenho
orgulho de fazer partead Or q u. 8lessarerarévista, ficamos sabendo que o menino Joéo
Pedr o, tamb®m recebeu um convite paComo ir €
surgiu o convite para ir estudar na Franga? e el e nos respondeu
Olinda e o maest francés viu e fez o convite ao coordenado geral o juiz Jodo Targino, ele
fal a: AEu aceitei, pois tenho 15 anos e ¢
estudanddrancés e aminha ida esta marcada para o ano de 2013,mas ficarei vindo de trés

emt* s meses para visitar minha fam2lia, que

Fizemos ainda entrevistas com outras criancas da Orquestra, onde perguntamos
como elas se sentiam em participar da orquestra e quais mudancas elas perceberam em sel
comportamento apds eatem na orquestra, cujas respostas poderdo ser encontradas no

quadro 5, que segue.
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Quadro 5. Quadro comparativo dos dizeres das criancas

Entrevistado | Como se sente participando dg Mudancas relatadas em seu comportamento
orguestra
Aluna 1 Muito feliz, que o projeto vai ajudia a| Ser um bom cidadéo
ter um futuro
Aluna 2 E uma honra, pois existem muita| Mais facilidade para fazer as tarefas da escd
pessoas querendo entrar no projeto aprendeu a dividir.
Aluna 3 Sentese lisonjeada por paripar da| Sempre foi boa na aula e em casa
orquestra
Aluno 4 Sentese grato e honrado, pois muitof Mudou em muitos aspectos, como pacién
querem ter essa oportunidade e ndo f obediéncia, disciplina, na escola, etc.
Ele sentese um privilegiado.
Aluno 5 Sentese uma pessoa determinada, ¢ Percebeu que a pratica em conjunto € import
objetivos esonhosa serem realizadog e que o ser humano depende do outro.
gue a orquestra a ensinou a ser assim
Aluna 6 Feliz, porque passou a ter muit Paciéncia e responsabilidade.
oportunidades
Aluno 7 Sente um grandargulho A vida mudou, ele concluiu os estgd® passoy
no vestibular de musica da UFPE.
Aluna 8 Sentese bem e vé urfuturo pela frente | Enxerga a vida de outra maneira e a orque
nao apenas mod a sua vida mais a de seu irm
(que entrou na orquestra) e de sua mae, que |
de beber, fez curso de enfermagem e tam
pensa em fazer faculdade*.

Fonte: Da autora

Nesta entrevista realizada com a Aluna 8, percebemos que ela e o irmédo ao
entraremna orquestra, também se tornaram agentes de mudanca em sua propria casa. Nele
vemos também que tudo isso comegou com a musica trazida ao ambiente familiar pela aluna,
e nesse ponto € oportuna destacar gaenbiente musicalornase umfator importantena
moldagem do comportamento musjdaém como se configura em um fator extepaoa o
seu desenvolviment®VELCH, 2001 ILARI, 2006).

Nos depoimentos expressos no quadro acima fica clara a mudanca ocorrida na
vida dessas criancas e jovens. Hoje, eles tém m#bconfianca e esperanca de uma vida
melhor. Eles aprenderam a estudar, a respeitar o outro, a ter paciéncia e responsabilidade, a
serem perseverantes, e sengaorgulhosos do que fazem e do que se transforam, e assim
ajudam a transformar a realidagiee os cerca.

Neste aspect o,Mtnda €Caverral, t admeess ac@(@®L) por |
em que o mesmo trazia a ideia do homem que consegue lberdas grilhdes da ignorancia
gue os mantinham na escuriddo de uma caverna, e sair, para nuncalagiem busca do
conhecimento.

Naquela época, este pensamento configggavauma verdadeira

paradigmatica e ao vermos o0s depoimentos acima, percebemos nessas criancas 0 mesma
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sentimento desse homem que ao se libertar da escuriddo da caverna, tem stalwidnte
transformada.

Diante disso, percebemos que o projeto da Orquestra Cidada Meninos do Coque,
veio quebrar os grilhBes que acorrentavam essas criangas e jovens a uma vida sem
perspectivas e sem futuro, e através de uma pratica pedagdgica rapesindhes a dar

saltos e a seguirem frente, na busca dos sonhos que hoje lhes sdo possiveis.

5.32 Quanto aos questionarios respondidos pelos jovens da orquestra

Assim como fizemos com o questionéario destinado aos formadores do projeto, no
qgue foi kito junto as criancas e jovens da orquestra também teve uma parte destinada a
obtencdo de dados pessoais (idade, sexo e anos escolar) e outra com dados mais especifico:
sobre a participacdo destes no projeto da orquestra, o qual foi respondido por34dalun
projeto, cujos resultados sdo expostos a seguir.

Quanto aos dados pessoais, dos 34 participantes dessa etapa de nossa pesquisa, 2
eram do sexo masculino e dez do sexo feminino. Destes, 15 tém entre 16 e 19 anos; 17 tém
entre 11 e 15 anos, um temrenseis e dez anos e 1 ndo respondeu a essa questdo. No que
tange ao ano escolar que se encontram, dois estao entre o 3° e 4° ano do ensino fundamental
um esta entre o 6° e 7° ano do ensino fundamental, 12 estdo entre 8° e 9° ano do ensino
fundamental; 4 estdo entre o 1° e 3° ano do ensino médio, dois ja concluiram seus estudos,

dois ja se encontram na faculdade e um néo respondeu a essa pergunta (ver tabela 1).

Tabela 1. Sexo, idade e ano letivo das criancas e jovens da orquestra que respondesam
guestionario.

Determinantes N
Quanto ao sexo
Masculino 24
Feminino 10
Quanto aidade
Entre 6 e 10anos 01
Entre 11 e 15 anos 17
Entre 16 e 19 anos 15
N&o respondeu 01
Quanto ao ano escolar
Entre o 3° e 4° ano do ensino fundamental 02
Entre o0 6° &° ano do ensino fundamental 01
Entre 8° e 9° ano do ensino fundamental 12
Entre 0 1° e 3° ano do ensino médio 14
Ja concluiram 02
Esta na universidade 02
Nao respondeu 01

Fonte: Da autora
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Passando agora para a parte dos slaeferentes ao projeto, esta foi dividida em
dez questdes cujos dados sao descritos a seguir.

Na primeira questdo, procurse saber qual ao quantempo que estudam no
projetoe obtivemos 0s seguintes dados: trés deles estdo na orquestra entre uamesgas
estao entre trés e quatro anos; 16 estdo entre 5 e 6 anos e um ndo respondeu (ver grafico 1).

HEntrele 2

1 3
'a
HEntre3ed
BEntre5eb6
16
H Nao
14 respondeu

Fonte: Da autora
Grafico 1. Tempo que estudam no projeto

Na segunda questdo procwselsaber sobre asividades desenvolvidas por eles

dentro do pojetq, cujos dados sao descritos na tabela 2, abaixo:

Tabela 2. Atividades desenvolvidas pelas criancas e jovens da orquestra

Determinantes N
Canta com grupo na sala de aula 24
Estuda teoria musical 27
Pratica aula de solfejo 27
Domina algim instrumento 30

Fonte: Da autora

Na terceira questao eles responderam sabreazdes que os levaram a estudar
no projetqg onde pudemos observar que a maioria dos entrevistados foi por incentivo de um
membro da familia (27), dos quais hoagele que recebeu o incentivo da mae (18), do pai
(8) ou de um irméo (1). Entretanto, vimos também que houve aqueles que vieram por conta
prépria (5) ou porque sempre gostou de musica (1) ou por querer aprender musica (1),
inclusive observamos que um dueticipantes entrou por uma brincadeira, que simplesmente
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modificou a sua vida. Deste modo, na tabela 3, seguinte, podemos visualizar as respostas
oferecidas pelos alunos entrevistados.

Tabela 3. O que levou as criancas e jovens a estudarem na orquestra

Determinantes* N
Incentivo da mée 18
Incentivo do pai 08
Alguém que estuda na orquestra 07
Vontade prépria 05
Sempre gostou de musica 01
Querer aprender masica 01
Querer conhecer o projeto 01
Pelo irméo 01
Por indicagao de alguém da escola 02
Uma brincadeira 01

Fonte: Da autora
* Houve crianca que respondeu a mais de uma opcao

Na quarta questao, eles responderam solmstrumento que eles achavam mais
bonito na Orquestraonde se percebeu que a maioria respondeu ser o préprio instrumento
gue praticam, tendo, inclusive, destacado sua resposta com uma letra bem maior, mas também
houve aquele que acha que todos os instrumentos sdo bonitos (3) e um deles respondeu que
nao exise instrumento mais bonito, que o que importa é 0 som que esse instrumento produz
(ver tabela 4).

Tabela 4. Instrumento considerado mais bonito pelas criancas e jovens entrevistados

Determinantes*
Contrabaixo
Piano
Violino
Viola
Percussao
Violoncelo
Bateria
Todos
N&o existe, importante é o som

Fonte: Da autora

PWR NN G NMNZ

Na quinta questdo procuramos sabegue eles tinham mais dificuldade em
aprender a teoria musica ou as matérias da escdiafi suas res@bas percebemos que a
maioria possui mais dificuldade na aprendizagem da musica (18), porém, vimos também que
existem aqueles que ndo possuem nenhuma dificuldade (2) conforme pode ser visualizado no
grafico 2, abaixo.
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M a teoria musical
o5 dois

Enio tem dificuldade

Eniorespondeu

Fonte: Da autora
Gréfico 2. Comparacéao das diculdades das criancas e jovens do projetquanto a
aprendizagem da musica e a aprendizagem formal

Pensando nas dificuldades dos jovens da orquestra quanto a aprendizagem da
musica, destaca Machado (2004) que tornapraera@lizagem da musica interessante e ao
mesmo tempo despertar o interesse pela aprendizagem da teoria musical por parte dos alunos
€ preciso que os professores de musica desenvolvam um trabalho significativo e que valorize
nao apenas a musica, mas també&muede que a esta aprenden@mplementando esse
raciocinio, retornamosao nossaterceiro capitulo, onde tratamos da questdo do ensino da
musica veremos a observacao feita deando(1997), de que sendo a musica uma forma de
linguagem, o seu ensino deser semelhante ao da linguagem falada, de maneira em que
guem a estuda deve ser exposto a sua forma de linguagem de forma dialogada e encorajadora
a descoberta e a criacdo de novas formas de expressdo musical.

Na sexta questao perguntanseeles ou outas pessoas perceberam alguma
mudanc¢a no seu comportamento depois de sua entrada no prajetste ponto percebemos
gue a maioria passou por mudancas, e que aqueles que responderam que essas mudancas né
foram percebidas foi porque eles ja eram criancasveng comportados e sua entrada na

orguestra ndo modificou isso (ver grafico 3).
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Fonte: Da autora
Gréfico 3. Perceberam mudancgas no comportamento

Na sétima questdo pedimos que 0s jovens pontuassermudancas que
ocorreram emsua vida depois que eles passaram a frequentar a orquestigps dados

podem ser melhesobservados na tabela 5, que segue.

Tabela 5. Mudancas ocorridas na vida das criancas e jovens entrevistados apds entrarem no
projeto

Determinantes*

Mais oportunidades

Passou a ter uma profissao

Entrou na universidade

Passou a ter comportamento melhor

Tem mais disciplina

E mais responsavel

Mudou sua rotina

Ficou mais estudioso e melhorou na escola
Passou a ajuda mais os pais

Tem maiscompromisso

E mais obediente

Respeita mais as pessoas e convive melhor com elas
Passou a ser mais humilde

Passou a ver a vida de forma diferente e com mais objetivo
Passou a ser um cidadao

Ocupa melhor o tempo livre

Passou a gostar dalsica classica

Deixou de brigar na rua

E mais pontual

Tem mais amigos

Tem mais disciplina e atengéo

Adquiriu mais conhecimentos e amadurecimento
Ficou mais educado

E mais feliz

£ mel hor agor abd

Fonte: Da autora
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No quadro acima, observamos que foram muitas as mudancas trazidas para a vida
dessas criangas e jovens assistidas pelo projeto da Orquestra Criangca Cidada Meninos do
Coque, diante das quais destacamos a melhora no comportag@dosoefitrevistados), o tat
de terem se tornado mais responsaviisdps entrevistados), e a melhora nos estudos e na
escola {2 dos entrevistados), 0s quais junto com as outras mudancas salientadasesor
jovens deixam clara a importancia do trabalho realizado por esse peojetumas vidas.

Assim, percebemos que a pratica pedagdgica realizada por aqueles que se encontram com a
funcdo de coordenar, ensinar e fazer acontecer a Orquestra traz a bandeira da inovagéo, pois
eles ousaram em vislumbrar um mundo melhor para essagaxianovensles acreditaram

em sua capacidade de aprendizagem e de crescimento; eles transgrediram ao tradicional e
foram na busca do novo, que rompe e torna o outro consciente de seu papel social e de sua
capacidade como cidadao; eles acreditaram rdanga como possivel e fizeram com que ela
acontecesse na vida de seus jovens e da propria comunidade do Coque. E, ainda que haja
muito a se fazer, ndo ha problemas, pois existe a abertura para o novo e a coragem e
determinacdo de seguir em frente, de fansas barreiras e ensinar a essas criancas a
abracarem o mundo sem medo de serem felizes.

Na oitava questdo perguntamos dqtigo de musica eles mais gostane
observamos que a maioria respondeu a musica classica (21), entretanto o gosto musical dos

meninc da orquestra é bem eclético, conforme podemos observar na tabela 6, logo abaixo.

Tabela 6. Tipo de musica as criancas e jovens entrevistados mais gostam

Determinantes*

Frevo

Samba

Rap

Funk

Mdusica classica

Rock

Todos os ritmos

MPB

N&o respondeu
Fonte: Da autora
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Observando o expostaa tabela acimayemos que mais d21 dos jovens que
responderam ao guestionario entre os estilos musicais mais apreciados esta a musica classica
gue apesar de ndo fazearte do cotidiano da comunidade em que vivem, com 0 ingresso

destes a orguestra esse estilo musical passou a fazer parte de seu dia a dia, 0 que ampliou ¢
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gosto musical desses jovens. Deste maweditamos oportunas as palavrasRéwlova

(2006, p.21)quando estdestaca que

[...] 0 ensino de muasica em comunidades de baixa renda tem sido uma arma
contra o aumento da violéncia e, sobretudo, um instrumento eficaz para o
despertar da cidadania. Hoje sédo dezenas e mais dezenas de projetos de norte
a sul doterritério, alguns mais profissionalizantes, outros menos, mas todos
comprovandona pratica que a arte € uma ferramenta Unica na
descoberta de novas perspectivas para 0s jovens e que a musica classica

ao contrario do que muita gente ainda pensa, pode ®r saboreada por

todo o tipo de pessoas, ndo importa crenca, raca ou classe econbmica
(grifo nosso).

Na questao nove, perguntan@msno eles se sentem fazendo parte da orquestra
percebemos que os sentimentos das criangas e jovens sao muito posiigss)ecdescrito

na tabela 7, que segue.

Tabela 7. Como as criancas e jovens entrevistados se senfamendoparte da orquestra
Determinantes* N
Feliz 11
Um privilegiado
Mais estudioso
Mais respeitadgpelos outros
Orgulhoso
Muito bem
Honrado
Grato
Diferentesdos outros
Uma pessodeterminadae com mais objetivos
Muito prazer
Uma pessoa prestes afsamar em musica e € muito bom

Fonte: Da autora
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Nas falas dos entrevistados percebemos gtes ese tornaram mais autdbnomos e
felizes, que a formacdo musical trodkes um novo espaco de mundo e uma nova visao
sobre si mesmos, sentido encontramos 0s pressupostos anunciados em noss0s segundc
capitulo, no item que trata da educacao para a cidadarde salientamos que no processo de
formacdo e construcdo da cidadania € preciso a criacdo de diferentes espacos educativos,
sejam eles formais ou ndo formais, 0s quais possibilitem o surgimento de um sujeito critico,
autbnomo e conhecedor dasrmas, alores e direitos sociais e individuais, sem 0s quais nao
€ possivel construir a cidadania.

Por fim, na décimguestdo pedimos para que eles pontuassgemudancas que
perceberam em seu comportamento (paciéncia, obediéncia, disciplina nas tarefas escolares

responsabilidade, etc.), em casa ou na escola, depois que eles passaram a frequentar a
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Orquestra,cujas respostas encontra® pautadas na tabela 8, que segue.

Tabela8. Mudancas percebidas pelas criancas e jovens entrevistados em seu comportamento
Deteminantes* N
Em tudo 12
Na disciplina nas tarefas escolares
Paciéncia
Obediéncia
Mais atencdo no que faz
Na responsabilidade
No comportamento
No compromisso
Nao, pois ja era comportado
Que ficou tudo na paz
Sim, porque antes n&guentava fazer nenhuma atividade

Fonte: Da autora

PR WELPNORFR, OO

Finalizando essa etapa de nossos estudos lembramos as dez categorias
apresentadas pdiummes (2004)acerca d funcdoda musicana sociedade sdo elasa
expressao emocionad; prazr estéticop divertimento eentretenimentoa comunicacaoga
representacédo simbolica;reacéo fisicap fato dela tambénmpor conformidade as normas
sociais; avalidacdo das instituicbes sociais e dos ritwalgyiosos;a contribuicdo para a
continuichde e estabilidade da cultura; por fim, acontribuicdo para a integracdo da
sociedade.

Assim, observandese os dados obtidos em nosso estudo junto as criancas e
jovens que dele participaram, vamos perceber, em sua malieles essas categorias
estiveam presentes, principalmente aguelas que se encontram relacionadas a consolidacdo do
processo de formacédo cidadd, como € o caso das que auxiliam na integracdo social e na
aprendizagem de condutas promovedoras de mudancas individuais e coletivas, cerdizente
formacédo e conquista da cidadania.

Neste contexto, a educag¢do musical aparece com um enfoque humanizador, capaz
de promover a socializacdo, a dignificacdo e a emancipagéogoslens assistidos pela
Orquestra e, neste sentido, salie@antos (2004, ©0) que o resgate da dignidade por meio
da educa-«o0o musical emanci padtemiastp® die”™ t mar
Aem situa-«o de r i atopwiésiscomo gandigdo para apropriacéd dm d a
munda. Portanto,observamos que a ethcdo musical quando utilizada com finalidade
emancipatorio do individuo traz em seu bojo uma func¢édo socializadora que contribui para o
desenvolvimento e formacéo integral do mesmo, cuja importancia se da através da capacidade

gue ela tem de despertar Halasides e condutas capazes de transformar o ser.
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Nesteponto aparece o carater inovador da educagdo musical, que vai além do
ensinar a se tocar um instrumento ou a se conhecer a teoria nRsgal.partir do momento
gue aqueles que sdo responsaveis peojeto da Orquestra Cidadd Meninos do Coque
comecaram a colocar em prética 0s objetivos propostos na criacdo da orquestra, comegaram o
modificar a vida dos jovens atendidos por ela através do ensino da musica, ai se encontra a
pratica da inovacao pedagjca, pois 0 que se pretende através do ensino da muasica é muito
mais do que a formacdes de musicistas, mas a formacéo de cidad&os conscientes do seu pape
e do seu valor junto a comunidade a que se encontra inserido e a sociedade com um todo. E,
este caditer inovador coaduna com o proposto por F2@l0) quando este trata da inovacao
pedagdgica como mudanca qualitativa das praticas pedagdgicas, as quais levam a um
posicionamento critico, explicito e implicito face as praticas tradicionais. O trabalho
enmpreendido junto aos jovens da Orquestra vai além do que tradicionalmente exposto por
muitas escolas de musica, que € pura e simplesmente o ensino da musica, através de sua teori
e da pratica de um instrumento musical.

Diante de tudo isso, € visto quenavacado pedagdgica aqui proposta encesera
bastante vinculado aos preceitos defendidos por Freire, o qual acrediga¥aropar € muito
mais do que puramente treinar o educando no desempenho de dégtretakdRE, 1996p.
15), mas sim € tornld conscente se valor e de seu papel dentro da sociedade na qual se

encontra inserido como agente formador e transformador.
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N&o é o desafio que define guem somos nem o
que somos capazes de ser, mas como
enfrentams esse desafio: podemos incendiar
as ruinas ou construir, através delas e passo a
passo um caminho que nos leve a liberdade.

Richard Bach
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CONSIDERACOES FINAIS

Enfim chegamos ao final de nasgesquisa, € certo que ja sentimos saudades dos
vinculos estabelecidos e do ambiente acolhedor e cheio de musidasfrutamos em nossas
idas aescola de musica da Orquestra Cidada Meninos do Coque.

No decorrer de nossos estudos, que teve por objg¢rmnstrar como onsino
da musica pode ser utilizado como forma de inovagédo pedagdgica, com vistas ao resgate da
cidadania de criancas e adolescentes assistido©Opgleestra Crianca Cidadad dos Meninos
do Coque esperamos ter passado ndo apenas o c@nteddcemetodoldgico, a que ele se
prop6s, mas também desejamos que a experiéncia aqui narrada e déveingéade mola
propulsora para estudos futuraemo também de incentivadora para que projetos como o da
Orqguestra possam fazer parte da realidbenilhares de jovens, que como nos depoimentos
aqui narrados, possam ter a oportunidade de sonfemee de seus sonhos uma realidade
possivel.

No decorrerde nossa investigacdo, em nosso arcabouco tedrico, esmiugcamos
sobre conceitos como pratica pedagageducacéo, educacao informal, inovacado, mugdanca
inovacdo pedagogica, musica, cidadania, formacdo cidadd na busca de achar respostas as
nossas indagacdes acerca de como o0 ensino da mauasica realizado pela Orquestra Cidada
Meninos do Coqupodeser vistosob a otica da inovacdo pedagdgica. Assim, sob a égide dos
conhecimentos adquiridos, fomos a campo e por meio dos pressupostos da pesquisa
etnografica, buscamos os dados e as informacdes necessarias para solucdo da problematice
estabelecida para nossa pesg.

Em nossas incursdes a escola de musica da Orquestra Cidada Meninos do Coque,
bem como nas entrevistas realizadas junto aos formadores e coordenadores do projeto ficamos
realmente encantados com tudo o que vimos, sobretudo, com a seriedade e a forma
comprometida de todos os profissionais envolvidos no projeto, que para nés corsigurou
grandioso, ndo pelo espaco fisico, mas principalmente pelos resultados obtidos junto aos
jovens e criancas que fazem parte do projeto.

Ao pararmos para refletir acerdas indices de criminalidade e de violéncia da
comunidade em que vivem esses jovens, onde muitos deles encordeavfadados a
tornarem suas vitimas, e nos deparamos em ambiente que respira musica, cujos sons de

violinos, violas, violoncelos e contrabasge misturam ao proprio vento gue nos acaricia a
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pele, deixamos cair por terra qualquer pensamento de que em comunidades menos favorecidas
a musica eruditposa serpreciada, porque ndo pode ser compreendida.

E certo, ndo podemos negar que grande mtpopulacdo brasileira de baixa
renda ndo tem acesso a arte de uma forma geral, sobretudo a arte erudita, como € o caso da
musicas tocadas e aprendidas pelos jovens da orquEstratanto, o ambiente musical
proporcionado pela escola de musica da aijaee a forma como fei como éestabelecido o
contanto dessgsvens com a musica, amplia os horizontes e os sentidos dessas criangas e
jovens, e tornae um fator de extrema importancia para o seu desenvolvimento musical.

O sucesso do projeto da Orquastidada Meninos do Coque se da por diferentes
fatores, dentre eles podemos citar: o comprometimento dos profissionais envolvidos, o
cuidado com a alimentacdo e bestar das criancas e jovens da orquestra, o suporte que €
dado as familias dos alunos, oidado com frequéncia e rendimento escolar dos alunos,
dedicacdo dos jovens e criangcas a pratica com o instrureeat@prendizagem da teoria
musica) e, sobretudo, a metodologia aplicada, que vai além dos pressupostos pelo método
Suzuki, numa busca de eglarse a realidade das criancas e jovens, a qual fez toda a
diferenca, pois ela rompeu com o tradicionalmente estabelecido, e buscou -adequar
realidade vivenciadacuja visdo proporcionou o0s saltos de aprendizagem inerentes a pratica
de inovacéao pedggica defendida pdfino (2010).

Por outro lado, a preocupacdo com a formacao cidada das criancas e jovens que
fazem parte da orquestra, também trazem em seu bojo, um carater inovador, pois 0 ensino da
musica praticado pela Orquestra tem um sentido muaiis amplo, que vai além da formacéo
musical necessaria a todo e qualquer musicista. Existe, na orquestra, o objetivo de se formar
para a cidadania. De transformar seus jovens em agentes de mudanca, seja de sua vida e d¢
sua histéria, como da propria conuade em que vivem cujos frutos ja estdo sendo colhidos
e podem ser vislumbrados por todos através do crescimento desses jovens nos mais diferentes
guesitos, como: autonomia, respeito a si mesmo e ao outros, vontade de estudar e atingir seus
objetivos, dehoje eles saberem que podem sonhar e tornar seus sonhos possiveis, seja como
musicistas, como professores, como médicos, como o0 que eles quiserem ser. Hoje eles sabem
gue podense tornar o que eles quiserem, pois se reconhecem como agentes de transformacao

Por outro lado, esses resultados também podem ser vislumbrados pela prépria
comunidade do Coque, cuja imagem deixou de ser vinculada a violéncia e ao crime, e passou

a ser cenario de mudancas possiveis. O trabalho da Orquestra também veio em aaxilio dess
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mudanca. Atualmente, quando se pensa no Coque, lsmbiego da Orquestra Cidada
Meninos do Coque, 0 que ocasiona numa ruptura com a imagem veiculada do passado. E
certo, que ainda existe violéncia na comunidade e que o indice de criminalidadeadinda é

mas assim como outros projetos existentes na comunidade, a Orquestra vem cumprindo o seu
papel social frente a esta comunidadaos jovens que a compdem; e este sucesso se faz
possivel pelo carater inovador trazido por seu projeto, pois conforfeada por Fino
(2012, Ingvar é bsb mesino. Nao se trata de procurar solucdes paliativas para uma
instituicdo a beira do declinio. Tratse de olhar para além dela, imaginando outra, deixando

de se ter os pés tolhidos pelas forgcas que conduzexorawelmente em direc¢cdo do

passado .
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[..]

Talvez vocé diga que eu sou um sonhador
Mas n&o sou o Unico

Desejo que um dia vocé se junte a nds

E o mundo, entdo, sera como um so[...]

John Lennon
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fivocé nunca sabe que resultados virdo da sua
acdo. Mas se vocé nao fizer nada, nao
existirdo resultado®
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ANEXO A

AUTORIZACAO DO DESEMBARGADOR DR. NILDO NERY DOS
SANTOS PARA REALIZACAO DA PESQUISA JUNTO A ORQUESTRA
CIDADA MENINOS DO COQUE
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ANEXO B

PROJETO ORQUESTRA CRIANCA CIDADA DOS MENINOS DO COQUE

171 Identifi cacéo do Projeto

Nome do Projeto:

ORQUESTRA CRIANCA CIDADA DOS MENINOS DO COQUE

Escola de Musica situada nas dependéncias do Quartel do 7.° Depdsito de Suprimentos (7.°
DSUP), A Rua Gen. Estilac Leal, 4Babangd Recifei PE, CEP 5009@50, fone: 438

7600, email: orquestracriancacidada@gmail.com

Instituicdo proponente:

ASSOCIAGCAO BENEFICENTE CRIANGA CIDADA

Rua Luiz Carlos Guilherme, 575Cordeiroi Recifé PE, Cep 5063380

Fone (81) 342&600i Fax: (81) 34198223

Sede provisoéria: TIPEPraca ddRepublica, s/n Térreoi Santo Antdnia’ Recifei PE CEP
500160407 Fone/fax: (81) 3418223- Inscricdo Municipal 371928.

Reg. no 1° Cart. de Reg. de Tit. e Doc. sob o n° 655051

Elaboracéo: Maio/05 Inauguracéo: Julho/06
Inicio das Aulas: Agosto/@ Término Previsto: Julho/2011

CNPJ da Instituicdo proponente:05.994.449/00041 36

Registro no COMDICA: sob o n.° 439, conforme publicacdo no Diario Oficial do dia
19/12/2006, através da Resolucdo COMDICA N.° 40/2006

Responsaveis pela Instituicdo propoente:

1. Des. Nildo Nery dos Santos
Presidente da ABCT Associacao Beneficente Crianca Cidada
End. Resid: Av. Boa Viagem, N° 1320 Apto. 302 - Boa Viagem, Cep 5101000
Recife/PE, Carteira de Identidade N.° 365.298, Emitida pelaPESPiscricdo nCNPF
N.°: 004.030.7591, Fones: res. 34682381 celular 9971751071 fax 34193223, email:
orguestracriancacidada@gmail.com

2. Juiz Corregedor Jodo José Rocha Targino
Coordenador Geral do Projeto Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque
End. ResidAv. Boa Viagem 5526\p.5011 Ed. Maria Alice- Cep. 51036000,
Cart. Id. N.° 1.142.798SP i PB 1 Emissdo: 22/08/1985, Inscricio no CNPF:
601.931.6643 - Endereco Profissional: Av. Martins De Barros, 593.° Andar- Santo
Anténio, Fone: (81) 34186911 e-mail: jjtargino@uol.com.br

3. Maestro Cussy de Almeida Netto
Coordenador Musical do Projeto Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque
End. Resid: Rua do Futuro, 1385, ap. 4Gracas Recifei PE
Cart. Id. N.° 428.421 SSPRPE, Inscricdo n€NPF: 003.030.3653
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Fone (81) 3267077 / 99716896, email: cussy@terra.com.br
21 Consideragoes Iniciais

A Associacdo Beneficente Crianca Cidada tem como objetivo primordial promover a defesa
dos direitos e o xercicio da cidadania da crianca, do adolescente e de suas familias,
estabelecidos pela Constituicdo da Republica. Para tanto, desenvolve a¢bes voltadas para o
cumprimento do Estatuto da Crianca e do Adolescente, notadamente na area da cultura e do
despord, assim como do fortalecimento do seio familiar dagueles que se acham em situacao
de risco, centrando essas acdes na assisténcia social, educacdo, saude, profissionalizacdo
conjuntamente com a sociedade civil organizada e o Poder Publico.

Diversos projeos sdo desenvolvidos pela ABCC e o projeto ora apresentado € o da
ORQUESTRA CRIANCA CIDADA MENINOS DO COQUE , que atende cerca de 100
jovens, entre 7 e 15 anos, de um dos bairros mais violentos da Regido Metropolitana do
Recife. Os alunos recebem gratoiente aulas de instrumentos de corda, teoria musical,
flauta doce e canto coral, contando ainda com apoio pedagdgico, (Pedagoga Maria Dalva
Silva Albuquerque, pégraduada em Gestdo Escolar), com atendimento psicolégico
(Psicologa Soraya Oliveira da Cajpte o fornecimento de 3 refeicbes por dia, além do
fardamento.

O projeto foi idealizado em 2005 pelo Jdnrregedor Jodo José Rocha Targino visando
reinserir socialmente criancas e adolescentes por meio da musica, com vistas a sua
profissionalizacdo.O coordenador musical € o maestro Cussy de Almeida Netto e as
atividades da primeira turma terdo duracdo de cinco anos. O custo estimado para a
manutencao da orquestra é de um milhdo e duzentos mil reais anuais. Entre os principais
parceiros da ABCC nesswojeto, estdo entre outros, o 7° Depdsito de Suprimentos do
Exército, A Companhia Hidrelétrica do S&o Francisco (Chesf), a Confederacdo Nacional da
Industria (CNI) e a Companhia Pernambucana de Gas (Copergas).

INAUGURACAO DA ESCOLA DE MUSICA

No dia 5 de julho de 2006 foi inaugurada a Escola de Musica do Projeto Orquestra Crianca
Cidada dos Meninos do Coque, para 100 alunos vindos das Escolas Publicas da Comunidade
do Coque

O Projeto da Orquestra Crianca Cidada dos Menino€atpe tem como fundamentagéo e

importancia desenvolver acdes no campo da prevencdo primaria. Foi considerado o perfil

socicecondmico de varias comunidades e o0 seu entorno. Dentre elas escolhemos a
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comunidade do Coque, por encorsarnuma situagdo déseo social bastante acentuada,
tendo em vista a incidéncia de varios fatores negativos, entre 0s quais destacamos:

1. Possuir o I.D.H. mais baixo da cidade, cumulado com o maior indice de violéncia urbana;

2. Indice de desemprego acima da média urldenBecife;

3. Auséncia de comércio formal, incompativel com as caracteristicas violentas do bairro,
fazendo com que 80% dos profissionais que consigam trabalho, atuem como informais,
ambulantes, barraqueiros, pescadores, faxineiras, diaristas e lavadeiras;

4. Grande numero de habitagbes construidas precariamente em alvenaria e madeira
reaproveitada, com um cdomodo, insalubre, onde residem familias numerosas e miseraveis;

5. Existéncia de muitos becos e 5 localidades de favelas em situacdo precariaa mk bei
maré e embaixo de viadutos, desta forma favorecendo violéncia e o desenvolvimento de
atividades ilicitas;

Abrangéncia geogréfica:

A comunidade do Coque é formada pela juncdo de parte dos bairros de Sado José, Cabanga,
Afogados, Ilha de Joana BezeriBeira Rio, Bacia do Pina , Ilha de Deus e Coelhos. A
peculiaridade da comunidade do Coque é o alto indice de violéncia, com trafico de drogas,
receptacdo de objetos roubados, vida familiar desestruturada, prostituicio de menores,
gravidez na adolescéncimga escolar e alto indice de analfabetismo, num universo de 40.000
habitantes. Pela juncdo desses fatoressdeaiescolha da regido onde foi construida a Escola

de Mdusica

O local escolhido para o desenvolvimento das atividades do Projeto, foi easl€lepas de

uma unidade do Exército Brasileiro, o Quartel do 7° DSUP, localizado no entorno da
Comunidade, onde foi edificada a Escola de Musica. Sakenteie esse fato ndo implica em
subordinacéo, ligacdo ou dependéncia administrativa com aquekdemdlitar.

Como alternativa para salvar algumas familias, prevenindo a sua marginalizacéo, escolhemos
100 alunos para profissionaltids, por intermédio da arte musical. A caréncia de musicos de
cordas para a formacdo e manutencdo das orquestras sjod@adse principalmente ao

longo, complexo e dificil aprendizado desses instrumentos, 0 que assegura um mercado de
trabalho aberto, onde a demanda é significativamente maior do que a oferta. Ndo poderiamos
realizar nossos objetivos se, apoés a formag@oatlinos, 0s mesmos nao conseguissem um
lugar no mercado de trabalho. Os familiares dos alunos participam de reunides no Projeto,
tém assisténcia psicologica quando necessério, recebem cesta basica e estdo buscando nova
alternativas de lazer, entre asai) destacamos por ser bastante inusitada para os habitos da
Comunidade do Coque, ir voluntariamente um grupo de maes que passaram a levar seus
filhos para assistir aos concertos gratuitos da Orquestra Sinfénica no Teatro de Santa Isabel.

4- Objetivos

Principais objetivos:
1. Evitar a marginalizacdo dos alunos, risco a que estdo todos submetidos devido ao
ambiente de violéncia doméstica e urbana em que vivem;
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2. Exercitar a cidadania, com énfase no civismo, na ética e sobretudo na disciplina de
comportamato relativa & formacéo do cidadao;

3. Formar agentes multiplicadores de cidadania no ambiente de origem;

4. Profissionalizar pela muasica, 100 jovens da comunidade do coque, com aprendizado de

instrumentos de cordaviolino, viola, violoncelo e contrlaixo, que, ao final de 05 anos
serdo absorvidos pelo mercado de trabalho;

. Reduzir o indice de violéncia;

. Impedir a evasao escolar;

. Combater a caréncia alimentar, na medida em que sdo fornecidas 3 refei¢cdes diarias e

lanche durante toda semana @dds os integrantes do projeto, com respectivo

acompanhamento da massa corporea dos alunos;

Promover o acompanhamento psicoldgico e pedagdgico dos alunos;

Encaminhar alunos para tratamento dentario e vacinacdo, em postos de salde previamente

contatados;

10. Modificar os hébitos culturais atuais dos alunos, oportunizando a ampliacdo de seus
horizontes e despertando novos habitos saudaveis, atodegaconhecer e participar de
visitas a museus (dentre os quais destacamos a Fundacéo Gilberto Freyre e alde Ricar
Brennand), de lazer diferenciado (Roxxy Patinacdo, Piscinas de Aguas Finas,
Mirabilandia, pecas infantis no Teatro do Parque, aulas de concertos didaticos no Teatro
de Santa Isabel etc). Informamos que na comunidade do Coque ndo existem pragas para o
lazer das criancas, nem quadras esportivas ou qualquer forma de diverséo ludica para os
jovens.

~N O O1

8.
9.

5 - Metodologia

Os alunos recebem aulas de teoria musical, canto coral, flauta doce e aulas individuais e
coletivas de um dos seguintes instrumentos de cowataino, viola, violoncelo ou contra
baixo -, de acordo com a habilidade e vocac&o individuais. E aplicada a metodologia do Dr.
Shinichi Suzuki criada em 1940 e adaptada a nossa realidade

Os alunos permanecem no Projeto por um periodo de 05 horadwamladavididos em dois

turnos de 50 alunos, a partir das 7H30 até as 18H30.

E obrigatoria a participacédo em todas as aulas, inclusive as de reforco escolar, pois a maioria
dos alunos sequer era alfabetizada, impedindo no inicio, a compreenséo itlaagara
também acompanhamento psicoldgico.

11.

61 Metas e resultados esperados
Meta principal: a profissionalizacdo e insercdo de 100% dos alunos no mercado de trabalho,

avido por bons musicos de instrumentos de corda, ja que essa modalidade dentssrum
representa 70% do efetivo de uma orquestra sinfénica.

Resultados esperados face ao treing )linar ministrado:
1. Comportamento social e ético, no | € da sociedade,;
2. Moralidade, civismo, disciplina es tal, indispensaveis para a formacao

do cidadéo e do profissional;
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3. Qualidades vocacionais com énfase nos seguintes aspectos: facilidade ritmica, percepcéao
auditiva, sensibilidade musical, qualidades indispensaveis para a escolha do publico alvo;

4. Reflexo na vida pessoal se da com a exclusdo da marginalidade iminente e consequente
insercao e aceitacédo no seio da sociedade produtiva e familiar;

5. Reducéo do indice de violéncia urbana;

6. Término da evasado escolar dos alunos, pois é controlé@gi#&ncia dos mesmos nas
Escolas Publicas do Coque;

7. Combate da caréncia alimentar dos alunos, uma vez que séo fornecidas 3 refeicdes diarias
e lanche;

8. Convivéncia harmdnica em sociedade.

Prazo: Profissionalizacdo dos alunos dentro da metodal&gizuki, num prazo de 05 anos.
(agosto/2006 a julho/2011

Beneficiarios diretos:

100 (cem) criancas e adolescentes, sendo 76% do sexo masculino e 24% do sexo feminino.
Esse percentual foi deliberado pois o maior indice de criminalidade é entre indokidsmsd
masculino, sendo objetivo do Projeto reduzir esse indice.

Etnia dos alunos: 44% pardos, 44% brancos e 12% negros, muito embora no Projeto ndo haja
nenhuma preocupacgdo no que concerne ao aspecto racial, sendo os alunos selecionados
exclusivamentgor sua vocacao musical e pelos demais aspectos mencionados anteriormente
e a seguir.

Beneficiarios indiretos:
1. As familias dos 100 menores, que recebem orientacdo psicologica, cesta basica,
participacdo em atividades sociais e nas avaliacbes mensailsi os.
2. A Sociedade em geral, com a reducdo do indice de violéncia e a prevencdo da
marginalidade.

7 - Resultados Alcancados:

Os resultados alcancados superaram em muito a previsao inicial.

8§ A maioria dos alunos ja esta tocando mais de 30 musicas atsgpopulares, utilizando a
metodologia Suzuki, tendo se apresentado em diversos eventos, 0 que somente era
esperado a partir do 2.° ano.

§ Significativo aumento da massa corpérea e altura dos alunos, resultado das 3 refeicdes
diarias fornecidas.

§ Maior integragdo com a familia, existindo casos de reestruturagéo de lares devido ao apoio
psicolégico dado aos familiares dos alunos.

8§ 100% de alfabetizagédo entre os alunos do Projeto maiores de 08 anos, como resultado da
implantacdo de reforco escolar e contravag@ pedagoga com vasta experiéncia em
educacdao infantil.

8 Educacdo para convivéncia social, com aulas de asseio pessoal, habitos de higiene e
etiqueta, disciplina e comportamento em grupo, o que pode ser comprovado pelos
inmeros visitantes infra relaciados, que nos deram a honra de suas presencas em nossa
sede.
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RELAC;AO DE ALGUNS VISITANTES:

Para representar os inUmeros visitantes que nos prestigiaram com suas presencas, |,
destacamos alguns que tem colaborado mais estreitamente com o Projeto, o rgdaem
diminui a importancia dada a todos os demais. Sendo a ABCC uma instituicdo apolitica e
suprapartidaria, sem distincdo de racas ou credos, saevibgas todas as pessoas que
tenham um elevado senso de responsabilidade social.

8 MONS. ENRICO ADRIANOROSA, Juiz do Tribunalle de La Rotta Romana (Tribunal do
Papa)

8 MAESTRO GARY DAVERNE, Conductor of Auckland SymphOrchestra,
(http://www.garydaverne.genne Senhorinha Maciel Pizzorno, Pres. do Rotary Club de
Auckland e Pres. da Camara de Comeércio Brasil Australia em 8/08/06,

8 DIRETORES DA ONG BELGA LUTHIERS SANS FRONTIERS E DA MASON
BERNARD/ Fabricante de Arcos na Bélgica em 13/09/06

8 DELEGAQAO DA IGREJA DE JESUS CRISTO DOS SANTOS DOS ULTIMOS DIAS

com o Preslente Walter Gonzales, Elder Lambert, Ellis, Zilma e Mozart Soares em

29/08/06

DRA. ZILDA ARNS - Presidente Da Pastoral Da Crianca em 24/08/06

DR. DILTON DA CONTI OLIVEIRA i Diretor Presidente da Chesf com delegacédo, em

19/12/06 e em 09/02/07

FERNANDO DUEIRE , a época Secretario de Infra Estrutura de PE

SR. RICARDO ROCHA, tetracampedo de Futebol, acompanhado pelo empresario

Américo Pereira, Diretor Presidente da Transportadora Cometa em 11/10/06

§ DR. RODRIGO CARNEIRO LEAO CONSUL DO URUGUAI com a Sra, TaB&arneiro
Le&o em 14/12/06

§ PREFEITO DE IPOJUCA PE, DR. PEDRO SERAFIM, com a Dra. Angela Regueira,
Secretaria de Servigo Social, Dr. Diogo Jatoba, empresario Fortunato Russo e o Secretario
de Turismo de Ipojuca em 30/01/07

§ CEDCAT Conselho Estadual dosrBitos da Criangca e Adolescerit®ra. Patricia Xavier

i Presidente, Dra. Eliane Mamede e Dra. Madalena Fuchs, em 01/02/07

PROF. HUGO TAGLIAVINI (Violinista italiano) em 08/02/07

REPRESENTANTES DA SECRETARIA DE DESENVOLVIMENTO DO ESTADO DE

PERNAMBUCO

§ DR. ROLDAO JOAQUIM DOS SANTOS| Secretario de Desenvolvimento Socah

01/03/07

DELEGACAO DO ROTARY CLUB INTERNACIONAL em 05/03/07

GOVERNADOR EDUARDO HENRIQUE ACCIOLY CAMPOS, PRIMEIRA DAMA

DRA. RENATA CAMPOS, MAJOR ALBERTO CASSIAD BARBOSA, DES.

FAUSTO FREITAS, EMPRESARIO ARMANDO MONTEIRO FILHO, JORNALISTAS

E TV. TRIBUNA em 20/03/07

8 DR. ARMANDO MONTEIRO NETO E SUA ESPOSA, para ser homenageado pela
ABCC. Presentes: Dr. Armando Monteiro Filho e sua esposa D. do Carmo, Deputada
Miriam Lacerda, Dr. Pedro Serafim Prefeito de Ipojuca, Dra. Verusca Maciel
representando o Deputado Aglailson Janior, em 16/04/07

§ REPORTAGEM DA REDE GLOBO DE TELEVISAO, com o reporter Evaristo Costa e
equipe, para apresentacado no programa Jornal Hoje. edi®@5/0

w

w

w W

w W
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§ DEPUTADO FEDERAL ANDRE DE PAULO, DEPUTADO FEDERAL INOCENCIO
OLIVEIRA E DR. FELICIANO FELIX, ASSESSOR DE CULTURA DO DEPUTADO
PAULO RUBEM SANTIAGO, EMPRESARIO FERNANDO MENDONCA,
PROCURADORES DO TRABALHO: DR. MANOEL GOULART (PROCURADOR
CHEFE), DR. WALDIR BITU, DR. SEBASTIAO RABELO, DR. ALOISIO ALVES,
DRA. ELIZABETH VEIGA, DR. JOSE LAZIO E DRA. DEBORA TITO FARIAS,
REPRESENTANTES DA OABPE DR.JAIME ASFORA (PRESIDENTE) E DR.
EDUARDO PUGLIESI (VICE PRESIDENTE). em 21/05/07

8 VEREADOR GILVAN, para entrega solende 100 pares de ténis para os alunos, e,
também, da filmagem pela TV Camara em 14/06/07

§ GENERAIS JARBAS BUENO DA COSTA E LUCIO MARIO DE BARROS GOES,
ACOMPANHADOS PELO TEN. CEL. ARLINDO E TEN. CEL IRZINALDO, e vérios
oficiais do 7° D SUP em 27/07/07

GALERIA DE FOTOS COM ALGUNS DE NOSSOS VISITANTES:

16/04/07- Deputado Federal e Presidente da CNI, Dr. Armando de Queiroz Monteiro
demais convidados. N&.1ifoto entrega do Troféu Crianca Cidada. Naf@o, convidado
especiais: Maestro Silvio Baato da Orq. Sinf. do Rio de Janeiro, Dra. Ménica e D
Carmo.

Y iy e 7,
777

24/08/06- Dra. Zilda Arnsi Pres. da Pastor
Da Crianca, com o Coord.Geral do Proj¢ Eduardo Henrique Accioly Campos.
Juiz Corregedor Jodo José Rocha Targino ¢
esposa Myrna Targino
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11/ 10/06, Sr. Ricardo Rocha, tetracamped( 19/12/06, Dr. Dilton da Conti Oliveird
Futebol, Sr. Américo Pereira, DiretDiretor Presidente da Chesf, recebend
Presidente da Transportadora Cometa. camisa do Projeto

APRESENTACOES EXTERNAS DA ORQUESTRA CRIANCA CIDADA DOS
MENINOS DO COQUE :

§
§
§

8

w W

w W

COMPLEXO INDUSTRIAL PORTUARIO SUAPE em 22/08/06

OAB EM HOMENAGEM A DRA. ZILDA ARNS em 23/08/06

UNICAP 17 BLOCO Gi ABERTURA DO SEMINARIO DE CRIMINOLOGIA em
26/09/06

33° CONGRESSO BRASILEIRO DE PEDIATRIA, CENTRO DE CONVENCOES em
06/10/06

ESCOLA APRENDIZES MARINHEIROSI OLINDA i CANTATA DE NATAL em
01/12/06

GERALDAO i TRANSMITIDO PELA REDE TV i JOGOS DA AMIZADE i
CONVIDADOS POR RICARDO ROCHA em 09/12/06

DIARIOS ASSOCIADOS DR. JOEZIL BARROS em 20/12/06

PALACIO DA JUSTICA- INAUGURACAO DA ILUMINACAO DE NATAL, em
21/12/06

PRESIDENCIA DA FOLHA DE PERNAMBUCO, DR. EDUARDO DE QUEIROZ
MONTEIRO, SEU GENITOR ARMANDO DE QUEIROZ MONTEIRO FILHO E
OUTRAS PERSONALIDADES. em 212/06

MINISTERIO PUBLICO em 11/01/07

7° D SUP- Passagem de comando do Cel Hélcio de Freitas Martins para o Cel Arlindo
José dos Santos em 18/01/07

TEATRO SANTA ISABELT Posse dos novos desembargadores: EURICO DE BARROS
CORREIA FILHOi JOSE CARLOS PATROTA MALTA i MAURO ALENCAR DE
BARROS i ANTONIO CARDOSO SOARES JUNIOR E ALEXANDRE GUEDES
ASSUNCAO em 26/03/07

IPOJUCA (PE)i INAUGURACAO DA CASA DA CIDADANIA DE N. S. DO Oi
Prefeito de Ipojuca (PE) Sr. Pedro Serafim, Secretaria da A¢do Social de Ipojaca, Dr
Angela Regueira, Dra. Hildete Verissimo (Juiza de Ipojuca), Dr. Humberto Costa
Vasconcelos (Juiz Coordenador da Infancia e Juventude do Estado de PE), Dr. Raul
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Bradley da Cunha (Procurador Municipal de Ipojuca), Dr. Miguel Sales (Promotor de

Justica). en 28/03/07

INSTITUTO RICARDO BRENNAND, em 31/03/07

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA em homenagem aos 172 anos da Assembléia Legislativa.

em 02/047/07

§ TEATRO DO PARQUE encerramento da OLIMPIADA DA MATEMATICA DE
ESCOLAS PUBLICAS, com a presenca do Gov. Eduardeong®s, Secretario da
Educacéo, Ministro da Educacéo e varias autoridades. em 14/04/07

§ XXIII REUNIAO DO CONSELHO DE SEGURANCA DO NORDESTE CONSENE,
(Mar Hotel -Boa Viagem) Presentes: varios governadores do Nordeste (inclusive Dr.
Eduardo Campos Governador lernambuco), Ministro Tarso Genro e varias autoridades
civis e militares, em 19/04/07

8 PROCURADORIA DO TRABALHOiI 62 RegiaoDr. Valdir Bitu (Presidente) e demais

Procuradoreem09/5/07

SESQUICENTENARIO DA CIDADE DE CARUARU, em 17/05/07

FUNDA(;AO GILBERTO REYRE em 03/05/07

FORUM DE PREVENCAO E ERRADICACAO DO TRABALHO INFANTIL (F6érum

Thomaz de Aquino) em 12/06/07

w

w W W

Inimeras outras apresentacdes foram realizadas e sempre com estes resultados positivos

8 Mostrar a quantos as assistem que ha uma mudanca ngasgascque ja se sentem
criangas cidadas, com responsabilidade e amor pelo que fazem;

8 Que estdo promovendo a mudanca da face do Coque, ap0s modificarem sua propria vida,
gque foi enriquecida com educacdo, conhecimento, amor, seguranca e alimentacao
suficiente e adequada.

8 Que é possivel mudar e que podemos todos ser agentes dessa mudanca,

Sites para consultas na internet:

http://www.pnud.org.br/educacao/repmyens/index.php?id01=2165&lay=ecu

http://lwww.revistasim.com.br/asp/materia.asp?idtexto=4887
http://www.tjpe.gov.br/noticias_ascomSY/ver_noticia.asp?id=4335
http://www.{jpe.gov.br/noticias_ascomSY/ver_noticia.asp?id=4635
http://www.pnud.org.br/educacao/reportagens/index.php?id01=2165&lay=ecu

http://www.intercidadania.net/noticia.kmf?noticia=6257660&canal=50

http://www.alepe.pe.gov.br/inicio.php?secao=378&cat=NOT%CD@i#&=6&mes=7&an
0=2006&tudo=1

http://lwww.fisepe.pe.gov.br/cepe/materias2006/ago/judi02240806.htm

http://www.revistasim.com.br/asp/materia.asp?idtexto=4887
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http://www.revistasim.com.br/asp/materia.asp?idtexto=4887

http://www.alepe.pe.gov.br/inicio.php?idnoticia=2797&secao=1371
http://www.fisepe.pe.gov.br/cepeaterias2007/abr/legi01030407.htm
http://www.copergas.com.br/site/ctudonteudo.asp?idsecao=44

Nos diversos sites acima existem reportagens sobre o Projeto Orquestra Criadéadogl
Meninos do Coque, dos mais diversos pontos de vista jornalisticos, inclusive com fotos, o que

podera ampliar a visdo de nosso trabalho e de nossos alunos.

GALERIA DE FOTOS DE APRESENTACOES EXTERNAS

MUSICA EM SUAPET 1.2 Apresentacdo |33° CONGRESSO BRASILEIRO _D
i S u a premovep encontro e estimy PEDIATRIA, CENTRO DE CONVENCOE!
iniciativas na area social 3/ 8/ 2 0 0 {1 100 ALUNOS - 06/10/06

[

XXIlIl REUNIAO DO CONSEL
Hotel -Boa Viagem) Presentes: n@s governadores do Nordeste (inclusive Dr. Edu
Campos Governador de PE), Ministro Tarso Genro e varias autoridades civis e militg
19/04/07
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09/12/06- GERALDAO i JOGOS DA

PROGRAMA TUDO EM DIA AMIZADE TRANSMITIDOS AO
LUCIANO DO VALLE VIVO PELA REDE TV iRICARDO
ROCHA

81 Apoio Financeiro Recebido

Registramos as doacdes recebidas em 2006, sem cuja valiosa contribuicdo nosso projeto nao
teria se concretizado.

DATA PARCEIROS E COLABORADORES VALOR EM R$
04/03/06 C.N.L 192.681,60
09/08/06 CHESF 300.000,00
2006 COPERGAS convénio alimentacao 63.217,88
30/04/06 Igrej_a d_e Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Ddlaagéo de instrumentos 30.000,00

musicais
30/04/06 Banco BGN - doag&o de instrumentos musicais 30.00000
31/08/06 Doacéo diversas de moveis e objetos deiatteados por artistas plasticos e 23.800,00
colaboradores
2006 Prefeitura Municipal de Caruariconvénio alimentacao 19.500,00
2006 2/0:1(;065 diversas de PF / PJ néo identificadas credéatda& no Banco do Brag 5.415,02
Melhores Marcas, valor em espécie além de 100 cestas bésicas e brinquedc
24/05/2006 todos os alunos do projeto 5.000,00
28/02/06 CIPAN - Com. E Ind. de Prod. Alim. do NEVitamassa (a primeira doacéo 5.000,00
recelida)
22/05/2006 Construtora Queiroz Galvao 4.500,00
22/08/06 MPS Informética Ltda doacéo de 03 computadores completos com monitore 4.331,28
13/11/07 SESIi convénio 3.000,00
Transportadora Cometa: frete dos instrumentos musicaisebffls basicas, TV ¢
DVD.
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9 - Cronograma de execugao das metas/fases do Projeto

CRONOGRAMA DE EXECUCAO:

ACOES 2007 2008
07/08|09 |10 |11 |12 |01 |02 |03 |04 |05 |06
Ensino Musical (instrumentos
corda, coral)
Acompanhamento psicossoc
pedagogico (reforco escolg
acompanhamento individual
coletivo, visitas a espacos culturais)
Pratica esportiva e educacéo fisica
Implantacdo e funcionamento
Telecentro
Apoio sociefamiliar
Apresenaicbes da Orquestra Crian
Cidada dos Meninos do Coque
Publicizacdo e Socializacdo
Informacdes
Manutenc¢éo dos Instrumentos (corg
breu, acessorios etc)
9 - Plano de Aplicacao
= VALOR EM R$
0]
N ESPECIFICAGAOC MENSAL | PRAZO | TOTAL
1 Despesas com Pessoal e Enca 67.280 12 807.360
Sociais
3 | Servigos de Terceiros 3.500 12 42.000
4 | Despesas Gerais 9.220 12 110.640
5 | Alimentagéo 20.000 12 240.00(0
Total Anual 100.000 12 1.200.00(
10- Cronograma de Desembdalo
ACC)ES MENSAL JULHO A JANEIRO A TOTAL
DEZEMBRO/07 | JUNHO/08 ANUAL
Despesas co
1| pessoal e encarg
sociais 67.280 403.680 403.680 807.360
2| Servicos de terceiro 3.500 21.000 21.000 42.000
3| Despesas gerais 9.220 55.320 55.320 110.640
4| Alimentacao 20.000 120.000 120.000 240.000
Total Mensal 100.000 600.000 600.000 1.200.000

11 - Memoria de Célculo

Este projeto é inédito, conforme justificativas a seguir e ndo encontramos parametros de
comparacao para detalhar os custos.
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1. Tratase de um Projet inusitado por ser executado em tempo integral, priorizando a
formacéo do cidadao e do profissional durante os 7 dias da semana.

2. O projeto é integrado com alimentacao (9.000 refeicdes/més para 100 criancas), pedagogia,
psicologia e profissionalizacdalém de atender as familias dos alunos, contando ainda o
fornecimento de cestas bésicas e orientacdo familiar.

3. E inovador por se diferenciar de qualquer Escola de Musica convencional pelo seu aspecto
de priorizar a musica com aulas diérias, individwaisoletivas, sem nenhum 6énus para o
alunado, que conta ainda com os beneficios da gratuidade da alimentacao, fornecimento de
fardamento, lazer, excursdes culturais, freqiiéncia a concertos e exposicdes além da doacao de
uma cesta basica de alimentos mepagh cada familia.

12 - Prazo de Execucgao

X PRAZO DE
N° ESPECIFICACAO EXECUCAO
1 | Despesas com Pessoal e Encargos Sociais 01/07/07 A 30/06/08
2 | Servicos de Terceiros 01/07/07 A 30/06/08
3 | Despesas Gerais 01/07/07 A 30/06/08
4 | Alimentagéo 01/07/07 A 3006/08

137 ConsideracgOes Finais

Pautamos nossa labuta nos imperativos padrdes atuais de que ndo se deve trabalhar tac
somente para o lucro, mas, sim, também, para a promoc¢éo de um ambiente social mais justo e
equanime, pois o abastamento de poucosdetrimento da miséria de muitos s6 gera o
infortanio de todos.

Recife, 27 junho de 2007

Des. Nildo Nery dos Santos Juiz Corregedor Jodo José Rocha Cussy de Almeida Netto
Presidente Targino Coordenador Musical
Coordenador Geral Projeto Orquestra Crianca

Associagdo Beneficente
Projeto Orquestra Crianca
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ANEXO C
ESTATUTO SOCIAL DA ASSOCIACAO BENEFICIENTE CRIANCA
CIDADA

b s n“ 5
- Folian? 04
~1°Traslado -

P :
Fsguewedo Andrade de Ohvelra Filho, Tabehéo Publico, em dillgéncxa externa,
entre. 8 ,ustas e acordadas ‘sabt ERICO DA

vdlvorc'ada advogad f
iinscrita- no GCPFIME sob o % 034 5625
‘cidade do Recife, com endereco a Rua

148



‘ 8365 17

7

~ Livior® "_136‘2’-21 :
Folhan® 047
1° Traslado

‘das Gracas; NAIR A}_IDRADE DOS SANTOS brasdelra soltewa ‘advogad
.'ponadora da cédula de identidade n° 194. 125-SSP/PE, inscrita no CPFIMF S0
o n® 000,784.504-97, ‘residente e ‘domic liada nesta dl

-enderego a Avenlda Estancxa n? 330"

" Colégio
Notauall
g @?"fg .brasrlelro, casado

596. 949 SSPIPE nscnto nc CPF!MF sob o n° 006 426.734

Souza Melo, n° 430 apt 902 1o bairro de Boa Vu ge
LEXANDRE DA SlL\tg, bras»!eyro casado empres ortador da cédula de

 -1°88 apt 1504 no_ X m; (
casado mmtar portador da cedu&a de ldentldade‘ i 1

5 ;Na\)eganfes, n° 2537, apt. 901, > B
'PAFFER brasTe;ro qasado-?- advogado pertador da

11367, no bairo doé A‘htos 08 presentes reconhecido
Tabehéo \Pubhco conforme 08 documentos que

(trés) de margo. de 2011, ,
quaﬁet ‘do 7° Depésm d Suprlmentos = 7“. g
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APENDICE A

QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AOS FORMADORES DA
ORQUESTRA
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UNIVERSIDADE DA MADEIRA — UMa i,
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO
MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO = *

QUESTIONARIO DESTINADO AOS FORMADORES QUE TRABALHAM NO
PROJETO DA ONG ORQUESTRA CRIANGA CIDADA MENINOS DO

COQUE
| - DADOS PESSOAIS
Nome
1. Sexo:
() Masculino () Feminino

o e R R N}

—_~—w

~~ AN

. Formagéo Académica

) Licenciatura em:
) Bacharelado em:
) Especialista em:
) Mestre em:
) Doutor em:

. Idade:

) entre 21 e 30 anos
) entre 41 e 50 anos

. Tempo de formagéo:

) de 0 a 05 anos
) de 11 a 20 anos

() entre 31 e 40 anos
() mais de 50 anos

( )de6a10 anos
() mais de 20 anos

Il - DADOS SOBRE ATUAGAO NO PROJETO

1,
(
(

Tempo que trabalha no projeto:

) de 0 a 5 anos
) de 11 a 20 anos

( )de6a10anos
() mais de 20 anos

2. Qual a sua atividade no projeto?

3. O que o(a) levou a trabalhar neste projeto?

4. Qual a faixa etéria das criangas ou jovens que vocé atende (ou ensina)?
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5. Existe alguma dificuldade para a realizagdo de sua atividade junto a essas
criangas e jovens?

( ) Nao
() Sim.

Em caso afirmativo, descrever.

6. Quanto ao processo educacional das criangas e jovens assistidos pelo
projeto, vocé consegue perceber mudangas? Que tipo de mudangas? Ha
alguma singularidade nesse Projeto que o distingue de outros?

7. Vocés fazem algum tipo de parceria com as escolas em que estas criangas e
jovens estudam?

() Nao
() Sim.

Em caso de resposta afirmativa, quais as escolas e de que forma é
estabelecida a parceria?

8. O que vocé observa na reagao dos iniciantes ao receberem os instrumentos
antes da parte tedrica? Trata-se de uma estratégia para motivar a
aprendizagem?

9. Vocé considera que o método utilizado pelo Projeto confere autonomia a
crianga em sua pratica com os instrumentos? Explique.

10. No Projeto ha o termo “Crianga Cidada”. Para vocé que importancia tem a
discusséo acerca da construgdo da cidadania dessas criangas e jovens?
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APENDICE B

QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AOS ALUNOS DA ORQUESTRA

UNIVERSIDADE DA MADEIRA - UMa )
PROGRAMA DE POS-GRADUA‘CAO EM CIENCIAS DA EDUCACAOQ
MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCACAO

QUESTIONARIO DESTINADO AOS ALUNOS QUE ESTUDAM NO PROJETO
DA ORQUESTRA CRIANGA CIDADA

| - DADOS PESSOAIS

1.Nome:

1.1 Sexo:

() Masculino () Feminino

2. Nome da escola que estuda

2.a Prefeitura do Recife ()

2.b Governo do Estado ()

3. ldade:

( )entre 3 e 5 anos ( )entre 6 e 10 anos

( )entre1te15anos ( ) entre 16 e 19 anos

4. Quanto ao ano escolar

( Yde1a2ano (
( )de3a4dano (
( )1°e3%°ano

YJde6a7ano
) de8a9ano

Il - DADOS SOBRE ATUAGAO NO PROJETO
1. Tempo que estuda no projeto:

( )dé132anos ( Yde5a6anos
( Yde 3 a4anos ( ) mais de 7 anos

2. Quais as atividades que vocé desenvolve no projeto?

) canta com grupo na sala de aula
) estuda teoria musical

) pratica aula de solfejo

) domina algum instrumento

(
(
(
(

3. O que o levou a estudar neste projeto?

( )incentivo da mae

() incentivo do pai

() Alguém que estuda na orquestra
( ) outro motivo
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4. Qual o instrumento mais bonito da Orquestra Crianca Cidadd Meninos do
Coque?

9]

. O que deu mais dificuldade de aprender: as notas musicais ou matérias da
escola? Justifique sua resposta

) matérias da escola
) notas musicais

6. Vocé ou outras pessoas perceberam em vocé alguma mudanca de
comportamento em casa ou na escola, desde que entrou no Projeto?

) sim
) néo

7. Quais foram as mudangas que ocorreram na sua vida, depois que vocé
passou a frequentar a Orquestra Cidada?

e (0 O ik

8. Qual o tipo de musica que vocé gosta?

( ) Frevo

() Samba

( )Rap

() Funk

() Musica Classica
() Rock

( ) Todos ritmos

9. Como vocé se sente por fazer parte da Orquestra Cidada?

10. Vocé percebeu algum tipo de mudanga em seu comportamento (paciéncia,
obediéncia, disciplina nas tarefas escolares, responsabilidade etc) em casa
ou na escola, depois que comecou a frequentar a Orquestra Cidada?

Obrigada pela sua colaboragio!
Edlenes Lins Z6zimo
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