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COMO DIVERSIDADE E COMUNHAO

Abstract

In José de Alencar's O Guarani, the female characters, Cecliia and Isabel,
serve the author’s purpose of representing the critical point of the social-
-historicai collision between two peoples — the Portuguese and the Indians — and
the birth of a new race, the Brazilian, The description of the spaces they live in is
functional, metonimical and indiciary, making cxplaining dissertalions
redundant, The landscape and the internal spaces, with their specific smells and
colours, cereate an idea of mutability and communion, The objects, which belong
1o two different workds, live in the same space and suffer a process of change and
adaptation, The varicus spaces have an unequivocal relation of sense with the
two characters, whose individual destinies represent the future of a people
characterised by the union of different clements, the union ol races,

G Guarani, romance historico de feigio indianista, inseria-se no projecio
alencariano da criagfio de uma iiteratura nacional, na qual 0 povo brasileiro s
pudesse reconhecer, identificando-se pela diferenca cm relagiio a0 «outros: o
curopeu, mais concretamente, o portuguds. A novelistica histdrica, pelas suas
caracterfsticas genoldgicas, servia os propasitos do autor, proporcionando a
construgiio de uma literatura que espelhasse ¢ consolidasse a mitologia palria.
O romance nasce para reavivar ¢ fixar, na memoria, wm mundo perdido que
pertence & histéria colectiva do povo. Mas, porque ficgdo, permite que a
realidade do dominio histdrico seja reinventada ao sabor das escothas do autor,
Alencar situa, no passado histérico, paisagens, figuras, acedes ¢ herdis
transformando-o, por vezes, porgue o scu objectivo € a comunhifio consciente ¢
inconsciente da afectividade dog receptores com a maiéria trafada — a origem do
povo hrasileiro — num momento intemporal ¢ mitico, povoado de personagens ¢
sitnactes que explicam ¢ dio sentido ao sentimente de autonomia do Brasit de
entdo,  Criagiio e recepedio  s80, assim, reconhecimento, reaquisicio e
consolidagiio de um saber historico-mitico.

A viagem ao passado que realiza em O Guarani, seguindo a 1dgica
roméntica, na progura da génese da raga que povoa, agora, as (erras brasileiras,
val conduzi-lo ao momento critico e decisivo da colisfo socio-histdrica entre dois
povos — 0 portugudés ¢ ¢ indio — da qual nasce uma nova gente, amdlgama de duas
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culturas diversas. A estruturacio da narrativa neste romance ¢ feita de tal forma
que a impressdo de uma reproducio auténtica do acontecer histdrico, exigida
pelos cinones do género, ¢ superada pelo dominio do absolutamente ficcional,
isto &, o leitor 18 este romance como um texto ambientado num momento real,
mas, se no inicio, esperaria verdade histdrica, cedo compreende que a narrativa
opta por caminhos diversos, como, por exemplo, o da construgiio Ienddria,
Personagens historicamente reais, como ¢ o caso de D. Anténio de Mariz, pai de
Cecilia, D. Lauriana ¢ D, Diogoe de Mariz, interagem com personagens
imaginadas, numa histéria que, ao pretender parrar a criagiio de um mundo novo,
opta pelo caminho do mitolégico. O mitico, todavia, encontra-se alicer¢ado no
histdrico, obtendo através dele autoridade,

As personagens reais, apesar do seu papel decisivo dentro da 16gica das
acgBes, nio podiam servir os propositos do autor de representar, através dos seus
destinos individuais, o futuro do povo brasieliro. De facto, estas 0 personagens
«wepresentadoras», segundo a terminclogia proposta por Paul Ricoeur em Tenmps
et Récir, configuracoes iterdrias de pesseas reais do passado, que exigem, por
parte do autor, respeito interno e externo ao modelo. J& ag personagens
«significadorasy», produto exclusivo da fantasia, oferecem uma liberdade maior,
podendo o autor manipular 0s seus destinos de forma a questionar ¢ exemplificar
as alteragdes ocorridas (Ricoeur,1991: vol. 1), Alencar escollie, por i8s0, COmMo
personagens principais, figuras inventadas, atribuindo um papel sccunddirio as
histérice-reais. Bm O Guarani, cons (ol duas figuras femininas, Cecilia ¢ Isabel,
preocupando-se com os condicionamentos interiores ¢ exteriores que as regei,
para raduzir a mudanga social sentida em determinado momento no Brasil. Os
grandes movimentog de massas e sistemas como geradores ¢ agentes da histéria
ndo @ lugar neste nmundo, ne qual a mudanga se deve A ingeréncia pessoal, as
escolhas  individuais destas personagens no decorrer dos  acontecimentos,
principalmente de Cecilia. O papel que Ihe atribui exige do autor consideragio,
particularizagio, indagando a psicologia ¢ motivagOes pessoais da menina cortesd
que s¢ tornard «uma virgem brasileira» (p. 309). Desta personagem, destacada ¢
exemplar, a primeira mulher sobre a terra depois do diliivio do grande rio, futura
mae povoadora do Brasil, faz Alencar um modeio que ndo s6 explica o passado,
mas s¢ projecta o presente e no futuro,

Construidas como sfmbolo da unifio dos dois povos da gual nascerd a nova
raga, Cecilia e Isabel (€m um tratamento privilegiado, demorando-se 0 autor na
sua descrigiio. Tmporta, neste (rabatho, considerar a actividade preceptiva ¢
deseritiva do narrador na arquitectura dos espagos gue habitam as duas meninas,
tendo em conta que sendo Isabel uma personagem secunddria exige menos
atengfo dentro da 1¢gica da narrativa.

A parte deferminados momentos, verifica-se, em O Guarani, escassez ¢
exiguidade de passos descritivos referentes ao mundo das duas meninas, talver
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infludneia da heranga cldssica que reservava A descri¢io um papel secunddrio. De
facto, a descri¢@io neste texto apresenta-se como funcional ao contar da histéria,
sendo evitados particulares narrativamente indteis. O autor detém-se em
pormenores descritivos quando hd uma motivago narrativa que 1he consinta ou
exija deter-se nos objectos ou paisagens a descrever. Motivada ¢ funcional, a
descriciio estd associada a precisas articulagoes (exiuais, momentos em que a
narrativa obrigue A representacio de um fundo ambiental: o incipit, mudangas de
cena, apresenfagfo de personagens,

No caso de Cecilia, o autor recorre & descrigiio de um dos espagos gue habita
~ 0 quarto ~ anfes mesmo de nos apresentar a personagenm. O quarto mantém uma
relagio metonimica esclarecedora com a menina -~ a casa pelo habitante,
representando, indirectamente, a personagem feminina principad. I neste Passo
que encontramos maior mindcia deseritiva, revelando a importdncia atribuida,
pelo narrador, a Cecflia. A deserigiio do quarto ¢ organizada com base na
diversidade, mutabilidade ¢ comunhfo dos seus clementos constitutivos — na
alcova, 0s brocatédis de seda confundem-se comt as penas das aves; o leilo repousa
sob um tapete de peies de animais sclvagens; uma guitarra espanhola sobre 8
comoda ao lado de uma colecciio de mincrais; wma garga-real empalthada scgura
4 corling de tafetd azul. Os clementos da civilizagfo curopeia entram em
simbiose com objectos da selva brasileira criando uma ambiéneia particular que,
a0 primeiro olhar, poderia parceer cadtica, mas que estd subordinada a 1ogica da
combinagio de influéncias que sofreu Cecilia. Os dois mundos que a habitam
espelham-se na «confusio» do seu quarto, onde se respira «o suave aroma de
benjoim, que se tinha impregnado nos objectos com o seu perfume habitual
[...]». Considerando a modicidade da descri¢Bo, ¢ cuidado que presta a um dos
objectos presentes, numa particuiarizagiio que o reveste de importan(e carga
semintica, ¢ relevante, Trata-sc do «raste que d primeira vista nido se podia
definirs. A selecglio, autonomizacio ¢ o devido investimen(o de que € objecto
trangformam-no num simbolo que mantém com Cecflia uma refagio de sentido
determinante —~ «espéeic de sofd ou sofd de palha matizada de virias cores ¢
entremeadsa de penas negras ¢ cscarlates» - este objecto nasce no coragdo do
deserto brasileire como um novo espéeimen, fruto da mutabilidade sofrida por
todos 0s objectos ¢ pessoas que agora habitam a nova terra. O sofd, cuja
descrigiio ¢ impossivel de realizar em termos precisos, produto da civilizaclio,
transforma-se com 0§ materiais usados ¢ os materiais acomodam-se a uma funglo
que até ai ndo tinhan novo tipo de objectos, nova gente, que, como afirma o
narrador, «d primeira vista nflo se podia definirs, O «raste» ¢ de Cecilia ¢
mantém com ela uma relagfio metonfmica, implicita, ndo exigindo explicagbes
redundantes, jd que apresenta, de forma expressiva, a menina como, também cla,
mistura de culturas, mistura de ragas — uma nova raga que povoard o Brasil e 0
distinguird.
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A percepgio do autor define este local, com os objectos que af s¢ encontram,
como portadores de wma inequivoca relagio de sentido com o sujeito. O
vocabuldrio do campo da ciéneia da fisionomia que utiliza (como anunciava,
demonsirava) cvidencia essa relagfio, procurando o narrador a esséncia da
personagem nos minimos detalhes. Pescrever, assim, ¢é explicitar sentidos,
instaurando uma forma de comunicagio pela qual a personagem ¢ dada a
conhecer a0 leitor. De facto, o perfume exético da selva tinha-se entranhado nos
objectos, como fazia também parte da alma de Cecilia, Mas, neste momento da
acgdo, a menina ainda nio tnha reconhecido, em si, o influxo preponderante da
paisagem brasileira, com os valores a ela inerenfes, na sua personalidade,
alingindo somente a consciéneia da pertenga, no final de um longo caminho feito
dos solrimentos que terd de enfrentar ¢ do compreender, que nasce em si um
sentimento novo ~ o amor pelo indio Peri, O narrador omnisciente, através da
focalizagdo interna, informa o leitor dessa mudanga, antes mesmo que ¢ sentir de
Cecilia scja verbalizado pela personagent:

«Mus quat era o fago que a prendia a0 mundo civilizado? Nito cra quase uma (i
desses campos, eriada com o sew ar puro ¢ Hvee, com as suas dguas cristalinas? ...
Ela pertencia, pois, mais ao deserto do que & cidade; era mais uma virgem brasileira
do yue uma menina cortesd; seus hdbilos ¢ seus gostos prendian-se mais s pompas
singelas da natureza, do que 3s festas ¢ galas daoaste ¢ da civilizaggos (p.309),

e—Sempre... Viveremos untos como ontem, como hoje, como amanhd, Tu
cuidas?... Eu também sou filha desta terva; também me crici no seio desta natureza,
Amo este hele pafst.o» (p.310).

A identificaglo por parte do «eus ocorre no momento em que, face i
possibilidade de voltar ao mundo civilizado, é obrigada a escollier entre a cidade
¢ o deserto ¢, por isso, a fazer um percurso de infrospecciio. A menina descuidada
torna-se aos poucos mulbier ~ uma mulher que, acima de tudo, se reconhece parte
do pais que habita, a selva brasileira, para além de companheira, ¢ nio ama, do
fndio que a protege: «Quando eu estiver cansada, tu me Jevards nos teus bragos.
A rolinha nio e apoia sobre a asa de seu companheiro?s (p. 310). A descrigio
do quarto, no infcio do romance, &, entiio, deliberadamente indicidria; organizada
com basc na diversidade dos elementos que se confundem, permite adivinhar o
percurso de Cecilia ao longo da histéria ¢ o seu desfecho - o momento em qgue
Cecflia compreende que, também cla, estd impregnada do aroma de henjoim,
A histdria € escrita nas coisas, sendo cada particular da aparéneia exterior
significativo ¢ solicitando os detalhes a reconstru¢io de um todo ordenado,
Fazendo corpo com a histéria, a descrigio inicial do quarto permite vistumbar o
desenlace final e dd-lhe sentido,
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Veja-se, por isse, outras descrigles posteriores do espago feminine que
contém em si indicios relevantes, Sensivelmente a meio do romance, no quarto,
Cecilig, aqui sujeito da percepgiio, otha em torno de si. A descrigo que faz rege-
-s¢ por uma ordem e escolha subjectiva ¢ 08 clementos que selecciona e nos quais
investe, consciente ou inconscientemente, 30 os objectos ligados ae indio Peri e,
por isso, 4 selva, subordinando-os d I0gica da oracie introdutdria «Tudo nesta
recimara the falava dele {4 ]» (p. 61)7 as aves, as penas, as peles dos animais, o
perfume, Do aroma que impregnava 0§ objeclos, da primeira  descricio,
svangamos para o perfume de benjoim que Cecilia afirma respirar, numa clara
ligacio com aideia final do reconhecimento de si propria como Iilha dos campos
do Brasil. NEo s¢ indicidria, mas também expressiva em relagio d personagem &
a comparagio que faz do quarto a «um pequeno templo dog primores da natureza
brasileira» (p. 61). Nada que nfio pudesse jd adivinhar-se na descri¢lio inicial.

E evidente a existéncia de um caminho, de uma 16gica, no desenvolvimento
desta personagem, preparando as descriges dos espagos que habita o leitor para o
que se segue, evitando um sentimento de espanto perante ¢ inesperado. Coino
alirma Helena Carvalhiio Buescu em frcidéncias do Olhar, a propdsito da
deserigio roméntica, as mudangas sO (Em ugar na narraglio, mas 08 passos
descritivos manifestam essas mudangas, antecedendo-as ¢ dando-lhes sentido
{Buescu, 1990). Nio cria, de Tacto, um efeito de estranhera a deserigiio que Cecflia
[z do circulo de protecefio no mcio do deserto no qual a deixou Perf, quase no fim
do romance. Os passos descritivos tnhant vindo a preparar o leilor para a
{ransfiguracfio da sclva em patdeio de rainha: a relva serve de aleatifa, as folhas de
dossel, as grinatdas em flores sfo corlinas, os sabidls a orquestra, as dguas o espelho
¢ 0s raios de sol os arabescos dourados. Neste patdcio no deserto, 6 pode reinar
Cecilia que compreende a beleva da selva porgue dela faz parte, como se anunciava
desde o inicio. Os elementos da civilizagio curopeia siio definitivamente
substituidos pelos da paisagem brasileira. A percepelio, que nunca € neudra, que
Ceeflia tem do espago habitado, ¢ sintomitica da sua cvolugior comegn,
finalmente, a ver-se ao cspelho. A paisagem que a circunda permite-lhe o
conliecimen(o ~ a personagent perfence aguele local. Como afirma Helena C.
Buescu, na obra anteriormente citada: «[...] cada paisagem ¢ um clemento
singular, finico, comporta sempre uma forma de senlido de que o sujeito foma
consciéaneia, quer recusando-a §... 1, quer assumindo-a [ ... b» (Buescu, 1990; 210),

O pereurso descritivo do espaco habitado por Ceceilia, a0 longo da narrativa,
¢ do interior para o exterior - da casa, feita & imagem de um solar portugués, para
o deserto. Como o €, também, o percurso interior de Ceeflia: da menina infantil,
cheia de caprichos, de maneiras cortesis, ligada a umn espago onde se respiram os
antigos valores portugueses, para a muther que scidentifica com a paisagem
selvagem que rodeia a bahitagdo, com a terra onde {oi eriada.

Um outro elemento gue gera, em torno de si, passos deseritivos € a janela do
quarto de Cecilia. A alengio de que ¢ alvo nfio s prende com a configuracdo ou
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pormenores decoralivos, mas com o gque s¢ pode ver através dela. A jancla ¢ um
lugar ¢, simultancamente, um ndo-lugar, pondo em relagio, ¢ a0 Mesmo empo
separando, o interior do exterior. Se torna possivel a visio, também a limita, José
de Alencar usa a janela como conector femdtico ¢ demarcador lextual: a acgdo
inicia quando a personagem abre a jancia ou olha através dela e acaba quando
dela se alasta ou corre a cortina {«As cortinas da janela cerraram-se; Cecilia
tinha-se deitado» p. 6G). Penmite, também, momentos descritivos do interior ¢ do
exterior, gue revelam ¢ (raem 0§ sentimentos das personagens ¢ constroem uii
todo indicidrio. E através da janela que Cecilia dd conta, pela primeira vez, da
presenca do indio: «[...] Cecilia chegando a jancla do seu quarlo viu do lado
oposto do rochedo Peri, que a othava com admiragiio ardente» (p.120). E ¢
através do olhar do exterior que Peri vigia os movimentos ¢ cuida da menina.
A intimidade de Cecilia, o Jugar mais privado, o seu quarlo, sG ¢ acessivel ao
indio, que, do outro lado do rochedo, através da jancla, lent uma visio
privilegiada. Se o olbar de Peri ¢ do exterior pura o interior, o de Cecilia ¢ o
oposto: também os seus olhos necessitam de conbecer a presenga do indio. No
inicio, a primeira reacgfo tinha sido de medo, «fugira insensivelmente da janclas
(p. 121), para depois, a partir da janela, expressar a aceitaglio da presenga do
indio, instituindo aquele espago como um meio de comunicagio: «Chegou a
janela; fez com a mio alva ¢ graciosa um gesto dizendo a Peri que sc
aproximasses (p.121). O indio constroi a sua cabana ¢m frenfe a jancla ¢ Cecilia
sente necessidade de o ver para se sentir segura ¢ feliz;

«[...} erguendo-se, Toi levantar mm cante da cortina da janela ¢ olhar a cabana que se
erguia na ponta do rocheds, ¢ estava deserta ¢ solitaria,

Sentia apertar-se o coragio f...]

De repente a moga estremeceu.

Tinha visto d luz das estrelas passar wm vallo gue cla reconhecen pela alvura de sua
{fintca de algoddol. ..}

Era Peri,

Sentiu-se aliviada de um grande peso [ » (. 01-02),

A janclta permite, assim, o contacto entre dois mundos: o mundo da menina ¢
o nmundo do indio. Um momento de comunicagio que indicia a fusio final entre
0s dois universos.

Do lado de fora da jancla, 0 autor desenha um precipicio & mancira de um fosse
medieval que protege as muralhas de um castelo. A donzela descjada, neste caso, ¢
Cecilia, De gosto roméntico, a descrigiio ¢ feita para gerar pavor ¢ demons(rar a
inacessibilidade da janela; um valado profundo, coberlo de trepadeiras ¢ €ipos,
escuro ¢ hiimido, povoado por répteis de mil formas. Separados da janela por esse
abismo, a determinado momento da narrativa, de noite, (s homens, a0 mesmo
tempo, prendem os seus olhos na luz «aga e mortiga», misteriosa, que desenha os

32

seus contornos. AL
Foredano, o italiano i
ama, ¢ que Perd, o fnd
o convite, represent
distancia, que doming

Se estes espagos
duas meninas, como
s¢ banha, deixando, §
amor a Alvaro, O j
distintos, frato da a

«...] havia uma ¢
de toda a naturg
rochedo.
Fiores agresles cl(
un fio de dgua, |
do homem linha ¢

Novamente a 1
encontramos, pela
um cavaiheiro que,
numa clara antecip:
gue dd acesso a est
flagrante; Cecilia ¢
«com o encantador
(p. 48). Fill de D..
de racas. A tGnica
sensualidade ¢ do:
contraste com Cecf
Péro Vaz de Cami
beleza fisica:

<HEstavam vestid
Ceeflia era a gra
negros de outra b
Vende aguela |
naturalmente ao:
Deus.
Admirando agu
ferra; esguecia ¢
cncantador, ondq




s através dela, A janela é um

relaglo, ¢ ac mesmo ©empo
visfio, também a limita, José
demarcador textual: a acgiio
atraves dela e acaba quando
janela cerraram-se; Cecilia
s descritivos do interior ¢ do
CISONAZENS € COnsroe um
conta, pela primeira vez, da
v do seu quarto viu de lado
aclo ardenter (p.120). E ¢
imentos e cuida da menina.
eu quarto, 8O € acessivel ao
da janela, tem uma visio
o interior, o de Cecflia ¢ o
cer a presenca de indio. No
4 insensivelmente da jancla»
4 aceilagio da presenga do
e comunicagio: «Chegou i
0 dizendo a Perd que se
em frente a janela e Cecilia
VA

a janela ¢ olhar a cabana que se
&

1 reconheceu pela alvara de sua

undos: o munde da menina e
1¢ indicia a fusfo final entre

cipfeio & maneira de ur fosso
mzela desejada, neste caso, é
| gerar pavor ¢ demonstrar a
erto de trepadeiras ¢ cipds,
Separados da janela por cssc
ite, (rés homens, a0 mesmo
», misteriosa, que desenha os

P

seus contornos. A luz que jlumina a janela €, expressivamente, Cecilia, que
Loredano, o italiano malvade, deseja ardentemente, que Alval'o, 0 cavatheiro cortés,
anmi, e que Peri, o indio, adora. O fosso protege a mening, chquanto a janela, tentacio
¢oconvite, representa a possibilidade de comunicagiio, ¢ ao mesmo tempo de
distiincia, que domina os trés homens.

Se estes espagos sio, exclusivamente, de Cecilia, outros hi, partilhados pelas
duas meninas, como ¢ jardim, lugar de confidéncias, a tagoa, na qual s6 Cecilia
se banha, deixando, sentada na margem, Isabel ¢ o vale, onde Isabel declara ¢ seu
amor a Alvaro. O Jardim, A semelhanga do quarto, ¢ um acumular de clementos
distintos, fruto da arte ¢ da natureza:

«f...] havia uma coisa gue chamaremos jardim, ¢ de facto era uma imilagio graciosa
de wda a nalureza yica, vigorosa ¢ espléndida, que a vista abragava do allo do
rochedo.

Flores agrestes das nossas matas, pequenas drvores copadas, um estendal de relvas,
um o de dgua, (ngindo um rio ¢ formando wma pequena cascala, tudo iste a mio
do homem tinha eriado | ]» (p. 310

Novamente a mistura de dois mundos, 1% no jardim, adormecida na rede, que
encontramaos, pela primeira vey, Cecilia, perdida no espago onirico, a sonhar com
um cavalheiro que, caindo aos seus pés, suplicante, se transforma num indio,
numa clara antecipaglio do desfecho da obra. Atravessando a portinha interior
que dd acesso a este espago, enira Isabel. O contraste entre as duas meninas ¢
flagrante: Ceeilia ¢ o paradigma da mulher curopeia ¢ Tsabel o tipo brasileiro
«com o encantador confraste de languidez ¢ malicia, de indeiéncia ¢ vivacidades
(. 48). Filha de D. Anténio de Mariz ¢ de uma india, Isabel € o fruto da mistura
de ragas. A (Onica dos passos descritives que a 18m come objecte & a da
senswalidade ¢ do eleito que provoca a sua intensa carnalidade, cm nitido
contraste com Cecilia, inscrevendo-se Isabel numa tradi¢iio literdria que, desde
Péro Vaz de Caminha, trata a mulher india como ser deslumbrante ¢ exemplo de
beleza ffsica:

«BEstavam vestidas do branco; lindas ambas, mas tibha cada wna diversa belezy,
Cecflia cra a graga; Isabel era a paixfo; os olhos axuis de wna brincavam; os olhos
negros de outra brilhavam |4,

Vendo aguela menina loura, o graciosa ¢ gentil, o pensamento elevava-se
naturatmente ao cfu, despia-se do involucro material ¢ lembrava-se dos anjinhos de
Deus,

Admirando aqueia moga morera, linguida ¢ voluptuosa, o espirito apegava-se i
lerra; esquecia o anjo pela muther; em vez do paraiso, lembrava-lhe aigum retiro
ercantador, onde a vida fosse um breve sonho» (p. 159).
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A Isabel estd ligado o vale, espago de luz ¢ sombras, de incertezas,
permitindo enirar no coragho das coisas, na sua verdade, que nfo tinha sido
caplada anles, porque antes a visfio seguia 80 ¢ perfil exterior. Isabel revela o seu
amor a Alvuro, reflectindo a natureza, «as moitas de arvoredo que bordavam o
campo formando um graciose labirintos {(p. 160), como um espelho, a
luminosidade [raccionada do seu espirito. SO no final, Cecilia se aproximard de
Isabel no que toca ao auto-conhecimento, quando, também entre luz ¢ sombras
descobrird a sva vontade ¢ agird, ultrapassando a condicio de herofna romintica
passiva, protegida pele homem ¢ por ele guiada, para se afitmar como capaz de
tomar decistes. Tanto a uma come a outra, a experiéncia da sclva fez com que
fosse possivel (ornarem-se mulheres adultas.

Isabel estd consciente da discriminagio racial de gue € vitima. O facto de ter
sangue indio ¢ a causa do comportamento segregador da mile de Cecilia, Isabel,
orfd, sozinha, porque diferente, vacila entre a lembranga carinhosa da mic ¢ a
recusa em aceitar em si a raga odiosa que a inferioriza aos olhos de (odos («Filha
de duas ragas inimigas devia amar a ambas; entrelan(o a minha mic desgragada
fez-me odiar a uma, o desdém com que me ralam fez-me odiar a outra» p, 166),
Numa obra que acaba com a sobrevivéncia, apds a grande cheia do rio
Paquequer, do par Cecitia ¢ Perd, futuros povoadores, pais de uma nova raga, que
papel tem Isabel? Ela € §4 o exemplo dessa nova raca, mistura de dois sangues
diferentes, tendo, por isso, de enfrentar a discriminacfio. Que mensagem veicula
O aultor gue, antes de construir um momento de esperanga para 2 humanidade,
revela o fado negalivo ¢ doloroso desse processo? Serd Isabel reflexo do
sofrimento do povo brasileiro, decorrente de um processo de mudanga nem
sempre Tdcil ¢ aceite pelos outros? B Tsabel um retrato realista de uma sociedade
que, no inicio, se recusou a accitar a difercnga? Qu quer afimmar o aulor que a
ideia mifica do nascimento da raga brasileira tem uma outra faceta, mais real,
mais cruel?

Isabel, julgando Alvaro morto, prepara 1o quarto um timule ao seu amor, Os
objectos ¢ 0 mélodo & que recorre para morrer sTo a accitagiio da heranga fndia,
apesar da educagiio curopeia de que foi alvo - os perfumes inchriantes, 08 aromas
da selva, como uma névoa, envolvem o guarto:

«Isabel interrompen o enlevo de sua contemplagio para chegar-se de novo A
cémoda, onde se viam algumas conchas de mariscos tinta de ndecar que se apanham
N&s nossas praias, ¢ wma cesta de palha malizada,

Esta cesta continha lodas as resinas aromdticas, todos os perfumes que diio as
drvores de nossa terra; o anime da arceira, as pérolas de benjoim, as lagrimas
cristalizadas da embaiba, ¢ golas do bdlsamo, esse sdndalo do Brasil,

A moga deifou na concha a maior parte dos perfumes embriagadores, ¢ acendeu
algumas bagas de benjoim ...,
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Frocos de fumo alvadio impregnado de perfumes embriagadores se clevaram da
cagouia em grossas espirais ¢ encheram ¢ gabinete de nuvens lransparentes gue
oscilavam A uz pdlida do cirio» (p. 283).

Pode-se concluir, deste estudo, que a descriciio do espaco em O Guarani
sebstitui uma dissertagfio socioldgica, tendo ambientes ¢ personagens uma
Hpaglo estreita de causa e eleito. Ao autor é-The poupada a necessidade de uma
infervenglio explicativa, esclarccedora do fendmeno colectivo histérico-social
(ue deu origem a uma nova raga. Os clementos contém o sentido, os detalhes
revelam e traem.

Importante serd referir 0 uso do pronome POSSESSIVO «10SS0S», Nas virias
deserigdes, numa nitida comunhfio entre autor-leitor que se reconhecem ¢
identificam na pertenca ¢ na diferenga em relaglo a0 «ontros. Comunhio,
«nosso» ¢ também, assim, a instituigfic de uma distdncia com o leitor do outro
Iado do oceano, denunciando a impossibilidade da existéncia de uma relagiio de
tipo afectivo com a historia, reservada, aqui, a um grupo especiiico: nos, 0s
hrasileiros,
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