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Dieses Zitat ist ein Ausschnitt aus einer besonderen Geschehens-
phase der Farce. Es stammt aus dem Kapitel "Prinz Fadenschein”.
Dieées Kapitel nimmt nicht nur &duBerlich seinen Platz in der Mitte
des Buches ein. Denn in diesem Kapitel triumphieren voriibergehend
die unter den ’spdten Gisten’, die sich, aus der Sicht des fikti-
ven Erzdhlers, dem alten SchloB gegeniiber auf die gemdBeste Weise
verhalten: Stockhammer und Nihal, insbesondere aber Nihal. Dieser
Triumph wird allerdings nicht lautstark bekundet oder erkémpft. Er
ist eher ein Geschenk des Zufalls und ein Sieg der Stille. Es ist
Oktober. Meyer-Nimmfiir hdlt sich im Ausland auf. Stockhammer ar-
beitet nicht im SchloB. So ist Nihal im SchloB im wesentlichen al-
lein. Er arbeitet zwar im Garten, iibt sich aber ansonsten vor al-
lem im Nichtstun. Gemeinsames Essen und Trinken, Frauen, Spazier-
gdnge im SchloBpark und Unterhaltungen fiillen die sporadischen Be-
suche, die Stockhammer Nihal in dieser Zeit abstattet. Das meiste
davon wird aber nicht breit geschildert, sondern nur angedeutet.
Spielerische Identifikation zitiert Vergangenheit herauf. Stock-
hammer begriiBt Nihal als "Prinz Fadenschein". (S. 83) Wenn die
Hande Nihals von der Gartenarbeit schmutzig sind, &ndert Stockham-

mer diese GrubBanrede ab:

"wcitoyen Fadenschein!" sagte Stockhammer dann, "Ihre Arbeiterhand
rettet sie vor der Laterne." (S. 84)

Die besondere Atmosphdére des Kapitels spiegelt sich meteorologisch
- "Etwas von der Klarheit Italiens lag in der Luft.” - und in den

Schaupléatzen:

"Wie das SchloB, so lebte auch der Park an einzelnen Stellen wie-
der auf. ... Das Schlo® ... schien zu sagen: Zehn solcher Monate
und ich erhole mich noch einmal.®™ (S. 89)

Uniiberhérbar deutet sich jedoch an: Das Aufleben von SchloB und

Park ist nicht von Dauer, das Aufatmen der AuBenseiter bleibt Epi-

sode. Der SchluB des Kapitels kiindigt mehrdeutig Ende an.
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"Doch Nihal wuBte, daB im Norden die Kédlte sich langsam festsetzte
und daB es einen zweiten Oktober dieser Art weder fir ihn noch fir
SchloB und Garten geben wirde." (S. 90)

Verhaltene Hochgestimmtheit der kritischen AuBenseiter, aber von
Melancholie grundiert - so kénnte ein Resilimee des ganzen Kapltels
lauten. Der Ausschnitt, den ich hier als zweiten filir die Farce re-
prdsentativen heranziehe, veranschaulicht dieses Reslmee nur nach
der stillen, angenehmen Seite hin und nur auf Nihal bezogen. Der
Ausschnitt zeigt Nihal ganz bei sich. Nichts von dem, was er hier
tut, noétigt ihm oder dem fiktiven Erzéhler eine ironische oder
sonstwie kritische Reserve ab. Auch zur Distanzierung von Stock-
hammer besteht kein AnlaB. Das Geschehen spielt sich lberwiegend
in einem Naturraum ab. Dieser Naturraum strahlt Ruhe aus, ist aber
nicht ohne Leben. Er wird von Nihal sorgsam und mit Hinéabe be-
trachtet. Der Naturraum wird in der zitierten Passage zunehmend
dominant. Zuerst evozieren ein Fenster und ein Torbogen auch noch
vage Architektur (Z. 3). Dann wird der Blickwinkel enger. Nach der
Erwdhnung eines Fensterbretts und einer Mauer (Z. 8, 9) ist voEks=
libergehend fast alles in Welt und Leben ausgeblendet, was die
Farce mit Fragezeichen versieht, zumindest auf der Ebene des Ge-
genstdndlichen. Nur ein Buch ragt an dieser Stelle als schmaler
Rest von Kultur in den Naturraum hinein. Aber auch auf dieses kul-
turelle Einsprengsel ’Buch’ f&llt hier nicht das kritische Licht
der Kulturbetriebssatire. Im Gegenteil, dieses kulturelle Ein-
sprengsel ‘Buch’ wirkt in mehrfacher Hinsicht als positives Mo-
dell: in bezug auf Nihal, in bezug auf die Form der Farce, in be-
zug auf die Thematik der Farce. In bezug auf Nihal ist dieser Mo-
dellcharakter offenkundig. Das Buch, um das es geht, wird, auf-
grund einer bestimmten Formeigenart, ausdriicklich als beispeilhaft
fiir die von Nihal bevorzugte Lektlire bezeichnet. Das bedarf keiner
weiteren Erlduterung. Anders verhdlt es sich mit den Behauptungen,

dieser Modellcharakter lasse sich auf Form und Inhalt der ganzen
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Farce ausdehnen. Auf diese Behauptungen ist daher ndher einzuge-
hen.

Nihal liest gern "Bilicher, bei denen der Gang der Handlung nicht
wesentlich war und die fast an jeder Stelle, wo man sie aufschlug,
ihre eigenartige Substanz enthallten®. (Z. 19ff) Der Erzdhler
Amanshauser schreibt gern solche Biicher, und die Farce ist ein
Beispiel dafilir. Anders gesagt, diese Stelle enthalt auch ein poe-
tologisches Selbstbekenntnis des Autors.

Der Charakter dieses poetologischen Bekenntnisses geht gut mit der
schon erwahnten Bestimmung der Farce als einer Form 'rstatischen’
Erzidhlens zusammen. Und wie der erste Ausschnitt aus der Farce,
den ich herangezogen habe, scheint auch der zweite, den ich hier
kommentiere, den SchluB zu erlauben: die rstatische’ Praxis ent-
spricht der ’statischen’ Theorie.

Entsprechung zwischen Theorie und Praxis - in einem gewissen Sinn
ist das auch meine Antwort auf die zweite Frage, die hier ansteht:
Wie 14Bt sich zeigen, daB die Art und Weise, wie die Farce an die-
ser Stelle von ’'Buch’ spricht, modellhaft fur die Thematik der
Farce ist?

Die zitierte Passage bildet im wesentlichen zwei Tatigkeiten Ni-
hals ab: entspannte, aber zugleich konzentrierte Lektlre und hin-
gebungsvolle Naturbetrachtung. Diese beiden Tatigkeiten alternie-
ren in einem ungezwungenen, ruhigen Gleichmafh, mehr noch: diese
zwei Tdtigkeiten sind so eng ineinander verschréankt, daB sie fast
nicht mehr auseinanderzuhalten sind. An einer Stelle legt Nihal
zwar das Buch aus der Hand und wendet sich der Natur zu. (Z. 8)
Dabei behilt er aber, zumindest in der Metaphorik des Erzédhlers,
die Haltung des Lesenden bei. Er wechselt sozusagen nur das Medi-

um, an die Stelle der Buchstabenschrift des Menschen tritt die

Blatterschrift des Windes. (Z. 12ff)
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Schon an dieser Stelle werden damit unwillkirlich auch die Gegen-—
stidnde dieses doppeldeutigen Lesens in gewisser Weise einander an-
gendhert. Natur erscheint als Buch. In umgekehrter Richtung und
explizit geschieht diese Anndherung dann in den beiden letzten
Absdtzen des Zitats. (Z. 15ff) Dort wird die strukturelle Eigenart
der Lieblingslektiire Nihals mit atmosphédrischen Phénomenen in Ver-
bindung gebracht. Das Buch erscheint als Natur.

Das Buch, um das es in dieser Passage geht, ist ein Werk der Lite-
ratur. Literatur ist ein Teil der menschlichen Kultur. Meine Skiz-
ze der Amanshauserschen Poetik, im Kapitel II dieser Arbeit, hat
behauptet, die philosophisch-anthropologischen Spekulationen
Amanshausers kulminieren in einer Norm, die allem menschlichen Tun
~eine Orientierung an Natur abverlangt. Die hier kommentierte Pas-
sage der Farce veranschaulicht diese Forderung. Sie rickt gelunge-
ne literarisch-kulturelle Artefakte in die Ndhe von organischen
Phinomenen und Prozessen und umgekehrt. Das meine ich, wenn ich
behaupte, auch fiir diese Passage gilt: Theorie deckt sich (bei
Amanshauser) mit Praxis. In der ersten Passage aus der Farce, die
ich hier herangezogenen habe, hat Stockhammer der modernen Archi-
tektur vorgeworfen, daB sie "das Gewicht des Unbekannten verges-
se"., Was er dabei mit dem "Unbekannten" meint, erléutert er weder
dort noch sonstwo im Buch. Das heiBt aber nicht, daB der Leser der
Farce keine Hilfen bekéme, um sich diesen Begriff anzueignen. Eine
solche Deutungshilfe bietet auch die hier kommentierte Passage.
Die Wind- und Bldtterschrift entzieht sich allem Anschein nach dem
Versuch Nihals, sie zu lesen. (%Z. 11) In den Augen des fiktiven
Erzidhlers des Buches ist der Versuch, das SchloB zu restaurieren,

eine Farce im normalsprachlichen Sinn des Wortes. Nicht ohne GenuB

malt er sich eine ferne Zukunft aus, in der Pflanzen und Tiere




sich anschicken, alle Spuren menschlicher Tdtigkeit um das SchloB

herum wieder zum Verschwinden zu bringen.

" .. Unkréuter, Grédser und Ameisen sind viel geduldiger als Men-
schen und warten an den Randern." (8. 21)

Anders gesagt, das "Unbekannte" steht (auch) in der Farce fir die
Dimension des Naturhaft-Kosmischen, der gegeniiber das Menschliche
sich unbedeutend, ja lécherlich ausnimmt. Stockhammer distanziert
sich von kulturellem Tun (Architektur), das das Naturhaft-Kosmi-
sche ausschlieft. Nihal idéntifiziert sich mit kulturellem Tun
(Literatur), das das Kosmisch-Naturhafte einschlieBt. In diesem
Punkt ist die Perspektive des rabiaten AuBenseiters mit der Per-
spektive des sensiblen AuBenseiters identisch.

"Das Nichteingreifen in natiirliche Prozesse ... ist eigentlich die
umfassendste satirische Norm, die aus (der Farce) "SchloB mit
spadten Gisten" herauszulesen ist. Sie bedeutet das inhaltliche
Anliegen des Buches. Erst nach diesem beanspruchen AuBenseitertum,
Spontaneitdt, Karriereverzicht, kinstlerische Unmittelbarkeit ...
sowie Konsumverweigerung ihre Geltung." (Clement Reichholf 717)
Das betont zu Recht die ’taocistische’ Facette der Farce. Dabeil
f411lt aber etwas unter den Tisch. Die Farce reiht nicht additiv
thematische Subkomplexe an einen Zentralkern. Sie biindelt vielmehr
auch das Periphere auf eine Mitte hin. Aus der hier herangezogenen
Passagen der Farce geht das jedenfalls fiir die Manifestationen
"kiinstlerische(r) Unmittelbarkeit" klar hervor. Gelungene Archi=-
tektur und gelungene Literatur bekommen in beiden Passagen nicht
“nach", sondern in enger Verbindung mit dem Naturbezug "ihre Gel-
tung".

Ich breche den Kommentar der zweiten hier herangezogenen Passage
der Farce ab. Mein anschlieBender Vergleich zwischen Farce und
Quaden-Buch steht unter der Leitfrage nach dem reflexiven Moment.

Die hier herangezogene Passage scheint, fiir sich genommen, auch

unter diesem Gesichtspunkt bemerkenswert. Darauf gehe ich hier

717 Gerhard Amanshausers Ironie und Satire ..., S. 74.




4.1 - YN AR T R R 5, (VAR

jedoch nicht ein, weil sich daraus kaum etwas ergdbe, was nicht
schon am efstén Zitat aus der Farce zu beobachten war.
Ich fasse die Bemerkungen zum zweiten Zitat aus der Farce zusam-
men. Die herangezogene Passage ist in formaler Hinsicht reprdsen-
tativ, weil sie theoretisch und praktisch einen wichtigen Formzug
des Buches veranschaulicht: Erzdhlprosa, die nicht auf Handlung
setzt. Die Passage ist in thematischer Hinsicht représentativ,
weil sie eine das Buch durchwaltende inhaltliche Norm veranschau-
licht: die Vorstellung, menschliches Leben und Tun bedirfe einer
Naturorientierung.

*
Ein Vergleich zwischen dem Quaden-Buch, auf der Basis meiner
ausfihrlicheren Darstellung, und der Farce, auf der Basis meiner
gréberen Skizze, lieBe sich unter verschiedenen Gesichtspunkten
filhren. Es wédre reizvoll, das Wandern von Figuren aus dem fridheren
Buch ins spédtere zu verfolgen. Das Naheverhdltnis zwischen dem
Biologiestudenten und Nihal wédre ein besonders auffédlliges, aber
nicht das einzige Beispiel dafir. Die Schilderung der friheren
Wohnverhdltnisse Nihals klingt so deutlich an Passagen aus dem
Quaden-Buch an, daB es schwer fdllt, darin einen bloBen Zufall zu
sehen. Der Student am Unkenteich in den Donauauen reicht Nihal
unter den Bdumen im Oktoberwetter die Hand. Es lieBen sich Unter-
schiede in der Figurenkonstellation zeigen. Im Quaden-Buch ist die !
globale kritische Perspektive einem Protagonisten anvertraut, in
der Farce ist diese Perspektive auf zwel Protagonisten verteilt.
Daran kénnte sich die Frage nach der unterschiedlichen Komplexi-
tat dieser Perspektive in beiden Biichern anschlieBen. Es widre mog-
lich, Differenzen in der Figurenzeichnung herauszuarbeiten und an-

deres mehr. 718 Das alles unterbleibt hier zugunsten der Frage:

718 Zum Vergleich Quaden-Buch und Farce auch Reichholf, Gerhard
Amanshauders Tronie und Satiresls) Svi 97f.
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Was zeigt ein Vergleich der beiden Biicher unter dem Aspekt erzidh-
lerische Reflexionsprosa?

Meine Darstellung des Quaden-Buches ergab, es sei gerechtertigt,
dieses Buch als erzdhlerische Reflexionsprosa zu charakterisieren.
Ein starkes Argument fiir eine solche Bestimmung war der quantita-
tiv hohe Anteil an reflexionsgetdénten Erzdhlphasen. Fiir die Farce
habe ich solche quantitativen Daten nur ansatzweise ermittelt. Das
heiBt, meine Antwort auf die Frage nach der Reflexionstdnung der
Farce vor dem Hintergrund des Quaden-Buches ersetzt teilweise Pré-
zision durch Eindriicke. Anders gesagt, sie bleibt vorl&ufig. Ge-
rade darum formuliere ich sie méglichst scharf: Die Farce fiihrt
das Prinzip reflexionsgetédnten Erzidhlens, wie man es bei Amans-
hauser aus dem Quaden-Buch kennt, unzweifelhaft fort. Die Farce
setzt das reflexive Moment aber quantitativ nicht so massiv ein
wie das Quaden-Buch. Die Farce integriert das reflexive Moment
formal stédrker als das Quaden-Buch. Es gibt in der Farce keine
reflexiven Momente, die formal so disparat dastehen wie die "An-
merkungen" zum Quaden-Buch. Die einzige Passage, die sich in der
Farce von der Lénge der Reflexionsphase her mit einzelnen "Anmer-
kungen" im Quaden-Buch vergleichen 14Rt, ist die erwdhnte Erzidh-

lerreflexion gleich am Beginn. Sie ist aber im Unterschied zu den

"Anmerkungen" im Quaden-Buch in ein Kapitel integriert. Der Ein-

druck der Disparatheit der reflexiven Momente im Quaden-Buch hdngt
auch damit zusammen, daB die Farce die reflektierenden Figuren in

der Art flacher Schablonen konzipiert, die Meinungen monologartig

vortragen. Das gilt flir den Studenten und mehr noch fiir Herrn Zeh-
rer. Der gegenteilige Eindruck der Integration der reflexiven Mo-

mente in der Farce hdngt auch démit zusammen, daB die Farce ihren

Figuren mehr Koérper gibt. Selbst ein erklérter Schwadroneur wie

Stockhammer bekommt keine Gelegenheit zu so ausufernden Schmih-




reden, wie sie Herr Zehrer im Quaden-Buch fihrt. Stockhammers "Re-
degabe™ (S. 17) duBert sich zwar wiederholt in der Farce. Das Aus-
maB dieser Einmischungen ubersteigt aber nie den Unfang seiner
hier wiederholt herangezogenen architekturkritischen Reflexion.
Ein Rezensent hat die Formeigenart der Farce so charakterisiert:
das Buch sei eher "ein philosophischer Traktat mit Handlung als
ein Roman im landldufigen Sinn". 719

An dieser Bestimmung ist in meinen Augen nur der Teil zutreffend,
der einen Unterschied zwischen der Farce und einem gédngigen Ver-
stdndnis von Roman konstatiert. Mit einem Fragezeichen zu versehen
sind aber auch die beiden erwdhnten Standpunkte, die in der Farce
den "Roman eines Osterreichischen Aphoristikers" und eine Verbin-
dung von "Essay" und Erzdhlen sehen wollen. Dabei_geht es mir
nicht um die Diskrepanz in der Wertung (’auf wessen Seite’ ich in
dieser Hinsicht stehe ist belanglos, es diirfte aber nach meiner
Darstellung keinem Zweifel unterliegen), sondern um den struktu-
rellen Aspekt. Ich halte alle drei hier erwdhnten Bestimmungen

aus demselben Grund flr problematisch, wenn auch nicht im selben
Grad. Alle dreil Bestimmungen haben darin recht, daB sie der Farce
den Charakter einer stark nichterzdhlerischen Prosafiktion zuspre-
chen. Sie unterschlagen dabel aber, daBR es in der Farce ein Struk-
turmerkmal gibt, das meiner Meinung nach in héherem MaB zu diesem
Eindruck beitrédgt als Reflexion, ndmlich die sieben Traumseguen-
zen. Das strukturbildende RegelmaB der Traumsequenzen war an ande-
rer Stelle AnlaR, einen Unterschied zwischen Quaden-Buch und Farce
anzusetzen. Die einzige Traumerzdhlung, die das Quaden-Buch ent-
halt, ist kurz und in ein Kapitel integriert. Dem stehen sieben
Traumerzdhlungen in der Farce gegeniber, die wesentlich lédnger

sind und Jjewelils eigene Kapitel fiillen. Dieser Unterschied ist

719 Christian Wallner, Make-up fir Mumien", in: Salzburger Tag-
blatbrslbuill . "1975768, 4%




nicht zu leugnen. Dem ist jedoch nun etwas hinzuzufligen. Die

Traumerzédhlungen rilicken die Farce in anderer Hinsicht stark in
Ndhe des Quaden-Buches. Im Quaden-Buch entwindet hauptsédchlich
reflexive Moment das Erzdhlen dem Handlungsbezug. In der Farce
leisten dasselbe in erster Linie die Traumerzdhlungen, das re-

flexive Moment riickt in der Farce in dieser Funktion an die zweite

Stelle. Statisch erzéhlen beide Blicher, sie gewichten aber dabei

die Mittel verschieden. Reflexionsprdgung der Farce: ja, aber mit
Eischrdnkungen. Vielleicht hatte auch Reichholf das im Auge, als
er schrieb: Das Quaden-Buch "reslisiert zum Teil ein anderes Kon-
zept" als die Farce, "vor allem strukturell gesehen". 720

*
Meine Arbeit konzentriert sich in den Kapiteln II bis IV auf die
Blicher Amanshausers. Sie versucht in diasen Kapiteln unter ver-
schiedenen Gesichtspunkten, werkinterne Zusammenhénge zu beschrei-
ben. Die bisherige Darstellung diirfte je¢doch klargemacht haben,
daB ich die Literatur Amanshausers zugleich als Antworten auf und
Spiegelungen von Welt auBerhalb der Literatur lese, wenn auch
nicht systematisch. Weithin ohna direkten Zusammenhang mit dem
Werk Amanshausers hat das Kapitel I den Blick auf ‘Umgebungen des
Werks’ gerichtet. Dieser Teil der Ausblicksbemerkungen zum Quaden-
Buch knilipft an das Kapitel I in gewisser Weise an. Er wendet sich
biographischen und sozialen Daten zu, an die das Quaden-Buch an-
schlieBbar scheint und umgekehrt. Im Verlauf meiner Arbeit bisher
habe ich gelegentlich biographische Gesichtspunkte einbezogen. Das
fihre ich hier in &hnlicher Weise fort, nur in etwas anderer Form:
Ich konfrontiere die literarische Perspektive des Quaden-Buches in
einigen Punkten mit weiteren Fakten und Zusammenhdngen, die ich

Angaben Amanshausers zu seinem Leben entnehme. Dabei widhle ich

720 Gerhard Amanshausers Ironie und Satire ..., S. 97f.°




eine Form, die Verbindungen zwischen Werk und Leben eher sugge-

riert als direkt herstellt und ziehe selbst keine summierenden
Schlﬁsse aus dieser Gegeniiberstellung.
Im Verlauf meiner Arbeit bisher habe ich verschiedentlich allge-
mein behauptet, das Quaden-Buch halte seiner Zeit einen kritischen
Spiegel vor. Diese Behauptung fihre ich hier nicht nur in anderer
Form als bisher fort, sondern auch in anderer Qualitdt, wenn die-
ser Ausdruck passend ist: Ich konfrontiere die literarische Per-
spektive des Quaden—-Buches in einigen Punkten mit Fakten und Zu-
sammenhdngen, die sich aus historisch-soziologischen Darstellun-
gen ergeben. Auch dabei wdhle ich eine Form, die Verbindungen
zwischen Werk und (historisch-soziologischer Perspektive auf)
Welt eher suggeriert. Auch diese Konfrontation soll in erster Li-
nie fir sich sprechen. Ich ziehe aus dieser Konfrontation aber zu-
letzt unter bestimmten Gesichtspunkten eine Summe.
Den Anspruch auf einen Wechsel der methodischen Option erhebe ich
in keinem Fall. Die historisch-sozialen und biographischen Daten
(Perspektiven) die ich heranziehe, stammen aus dem Zufallskonglo-—
merat meiner beschrédnkten (Literatur-)Kenntnisse in beiden Berei-
chen. Mein Vorgehen hat zwei Vorbilder, mit denen es sich aber nur
begrenzt vergleichen und schon gar nicht auf eine Stufe stellen
Tapt {1721

*
Umberto Eco tut Bemerkungen der Art, wie sie hier gleich folgen,
als "Klatsch" ab. Ich wage keine kiihnen piographischen "“Kon-

jekturen". Es scheint aber nicht ausgemacht, daB solche "Konjektu-

721 Zur Konfrontation von Werkmomenten mit sozialen Daten vgl.:
Vermittlungen. Texte und Kontexte &sterreichischer Literatur
und Geschichte im 20. Jahrhundert, hrsg. v. Walter Weiss und
Ernst Hanisch, Residenz Verlag, Salzburg-Wien 1990). Zur Kon-
frontation von Werkmomenten mit biographischen Daten: Amans- |
hausers Buch "Grenzen. Aufzeichnungen" ... 1977. 3
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ren" Texte immer auf unangemessene Weise Ybenutzen®". 722 Ein Ge-

genbeispiel: Dieter Wellershoff hier schon oft herangezogenes Buch

"Der Roman und die Erfahrbarkeit der Welt". Und vielleicht kann
oder soll eine Arbeit iiber Amanshauser auch nicht dariiber hinweg-
sehen, daB Amanshauser selbst einen Standpunkt bezieht, der dem
AusschlieBen des Biographischen aus der Literaturbetrachtung abge-
neigt scheint. Praktisch zeigt sich das in Amanshausers Arbeiten,
die sich mit Hermann Hakel beschédftigen. Auf diese Arbeiten weisen
gleich anschlieBend die biographischen Daten hin, die ich heran-
ziehe. Theoretisch und praktisch geht das zus Amanshausers erwdhn-
tem Versuch hervor, die Eigenart seines Denken mit besonderen Um-
stéanden seiner Biographie in Verbindung zu bringen. Theoretisch
klingt Amanshausers Unbehagen gegeniiber Literaturbetrachtung, die
Biographisches grundsatzlich ausschlieBt, aich in seinen allgemei-
neren Kritischen Anmerkungen zur Literaturw: ssenschaft an.

"Wo friher Anekdoten, amiisante Hinweise, lberraschende Qgervgrbin~
dungen und Skandalgeschichten zu finden ware 1, breitet sich jetzt
die Wiste aus." 723

Hier ein Grund mehr, die wenigen Hinweise in diese Richtung nicht

Zzu unterdriicken.

Quaden-Buch und biographischer Kontext (1)

Das Quaden-Buch macht "Schule™ und "Bildunc" zwar eher am Rande,
aber doch so ausfiihrlich zum Thema wie keire andere literarische
Arbeit des Autors.

In zeitlicher Nachbarschaft zur Abfassung ¢ es Quaden-Buches stu-
dierte Amanshauser Germanistik und Anglisti i, unter arderem an der

Universitdt Wien, und war als Englischlehrer an einer Hauptschule

in Wien-Floridsdorf tatiqg.

722 Die Grenzen der Interpretation +e«; S. E3; ein Beispiel hier
S. 47; zum Unterschied "Benutzen" - "Int erpretieren" S. 54.

723 Lektiire ..., 8.78; hier 8. 17 iiber "neue , wissenschaftlich ab-
gesicherte Ausgaben”.




Quaden-Buch und biographischer Kontext (2)

Das Quaden-Buch sieht das Grundiibel der modernen Gesellschaften
darin, daB sie iiber keine sozialen Vorstellungssysteme verfiigen,
die das Menschliche an das Nicht-Menschliche binden.

Von 1951 bis 1987 stand Amanshauser in engem persénlichen Kontakt
zu Hermann Hakel. In den filinfziger Jahren besaBR Hakel fir ihn den
Rang einer literarischen ’Lehrerfigur’. Nach dem Tod Hakels hat
Amanshauser die (Mit-)Herausgeberschaft fiir Publikationen iiber-
nommen, die auf den Verstorbenen aufmerksam zu machen versuchten,
als zu Unrecht vergessenen Fdorderer, Schriftsteller und Denker.
Amanshauser hat Hakel in scharfsichtigen Charakterportrdts aus in-
timer Vertrautheit heraus unerbittlich analysiert. 724 Amanshauser
hat wiederholt betont, daB Hakel sein Denken beeinfluBt habe.

"Die Formen stammten urspringlich, das lernte ich von Hakel, aus
den alten Riten, und was ich erlebte, war die Aufl®ésung und Pro-
fanierung der letzten rituellen Reste Europas."

Der Denker Hakel hat unter anderem an Marx Kritik geiibt.

"Marx hatte einen "blinden Fleck", er konnte oder wollte ... die
religidése Wurzel des Gesellschaftsproblems nicht sehen." 725

724 Ein Betrachter von auBen mag vielleicht sogar angesichts ge-
wisser von Amanshauser selbst, aber auch etwa von Andreas
Okopenko berichteter Zlge des ’Eiferers’ Hermann Hakel ver-
sucht sein, an den ’eifer nden’ "Herrn Zehrer" in Amanshau-
sers Quaden-Satire zu deﬁﬁén, ohne damit unterstellen zu wol-
len, es handle sich bei "Herrn Zehrer” um eine Portrédtzeich-
nung Hakels. Amanshauser einmal lber Hakel: "Er war ein Prose-
lytenmacher ..." (in: Ein besonderer Mensch. Erinnerungen an
Hermann Hakel, hrsg. v. Hermann Hakel Gesellschaft, Lynkeus
Verlag, Wien 1989, S. 49). Okopenko. (im selben Buch S. 75)
tber den "Zweiten Hakelkreis®", "vermutlich von 1951 bis 1958%:
"Jjetzt jedenfalls waren die Hakel-S€ancen eine Art Gehirnwa-
scheias .

725 Die letzten beiden Zitate aus: Ein besonderer Mensch. Erinne-
rungen an Hermann Hakel ..., S. 53 u. 59. Amanshausers im
ersten Kapitel dieser Arbeit erwdhnte Sicht auf Brecht (Moloch |
horridus ..., 8. 24f, Lektlirera ..dq; 8w 149f)=dvérithbt sichieng '
mit Hakels Brecht-Bild in "Diirre Aste, welkes Gras" ..., S. l
234f 6 ehiiiey .S 2346 4
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Quaden-Buch und biographischer Kontext (3)

Ein auffilliges Stilistikum des Quaden-Buches ist die metaphori-

sche Verwendung von Sprachformen der exakten Wissenschaften und
der Naturwissenschaft, nicht nur in kritisch-satirischer Funktion,
sondern auch in Passagen, die sich mit positiver Gefiihlsbeteili-
gung auf Naturschilderung einlassen. Eine Bestimmung filir sozialen

Zerfall: 726

"Der Spannungszustand wachsender Systeme und die Elastizitdt des

sensoriellen Beziehungsnetztes waren verschwunden."
Uber die Wirkung der "Musik der Unken":

"... als wilirde sie in einer Art Gebetsmilhle von einer Ziffern-

reihe mit gewissen Periodizitédtseigenschaften erzeugt."

Die Neigungen des Mittelschiilers und (bis zu einem bestimmten
Zeitpunkt auch) des Studenten Amanshauser standen ganz im Zeichen
von Mathematik, Technik und Naturwissenschaft. 727 Die Beschafti-
gung mit mathematisch-naturwissenschaftlichen Blichern hat Amans-

hauser auch nach dem Abbruch des Technikstudiums beibehalten. 728

Quaden-Buch und desellschaftlicher Kontext (1)

Zwischen einigen Figuren des Quaden-Buches bestehen familidre oder

familiendhnliche Beziehungen.

"Niemand, so sagte Franca, wolle fiir sie sorgen. Der Vater habe
die Familie verlassen, denn die Mutter sei @ b e r ge -

S chnappt. Sie (gemeint ist: die Mutter, Anm. K.M.) und ihr
Freund Herr Zehrer ... glaubten, daB der vor kurzem verstorbene
GroBvater auf der Venus lebe ..." 729

Das Leben des GroBavters Francas liegt vor der Erzidhlzeit des
Buches. Es wird aber im Buch nicht nur an dieser Stelle erinnert.

Dabei spielt stets gie politisch-weltanschauliche Haltung des

726 Die zwel folg. Zit.: Aus dem Leben der Quaden ..., S. 62f, 50.

727 Dazu u.a.: "Der Blick durch das Fernrohr", in: Grenzen 8,0 S.
64~79, hier bes. S. 64f u. 69.

728 Autorenregister zu "Lektiire ...", S. 1L83=187:;

'4
729 Aus dem Leben der Quaden +e+, 5. 27; die folg. Zitate hier S.
gelrass  6c-r of.  Bh LYK




GroBvaters eine groBe Rolle: dezidierter Kommunismus und Atheis-

mus. An diesen Einstellungen des GroBvaters scheiden sich in der
Familie die Geister. Franca bewundert die Entschiedenheit, mit der
der GroBvater seinen Atheismus vertritt.

"Diese eine, exakt verkiindete Ansicht schien ihr gegen tausend
Verschwommenheiten zu stehen, die ihre Erzieher vor ihr ausbreite-
ten."

Franca erschrickt, als der todkranke GroBvater Angst zeigt und
nicht gegen den Priester protestiert, den man an sein Sterbebett
ruft. Die Rolle des GroBvaters in Francas Leben tlibernimmt dann
teilweise der Student. Er bestérkt Franca in ihrer Haltung der
"Rebellion". Ist Franca in der Schule an sich schon ein "Gegen- ;
satzgeist" - sie

"floBte allerlei Fremdkdrper ein: Mode, seltsame Strimpfe,
Parfums, Nagellacke und dergleichen, merkwiirdige Waffen gegen den
L esh<rikod #sppdiphd-

S50

"zeigte (der Student) Franca ... wie dieser Kampf (noch) effek-
tiver gemacht werden konnte ..."

Frau Nemetz und ihr Freund, Herr Zehrer, teilen Francas Bewunde-
rung fur die Einstellungen des GroBvaters nicht. Sie betrachten
diese Einstellungen féfmlich als Sakrileg. Sie verbrennen die "so-
genannten (marxistischen) Teufelsbilicher" des GroBvaters nach des-
sen Tod, aber nicht aufgrund einer christlich-katholischen Ein-
stellung, sondern aus esoterisch-spiritischer Empérung heraus: Den
Befehl zum Verbrennen der "Teufelsblicher" erteilt der GroBvater
von der Venus aus durch ein "Medium”. Die Heilserwartung von Frau
Nemetz und Herrn Zehrer richtet sich auf auBerirdische Besucher
aus dem Weltraum.

Herr Zehrer meint, die Gegenwart kranke daran, daB die Menschen |
kein BewuBtsein vom "iberquellende(n) Leben des Universums" haben.

Er stellt sich vor, "gewisse Gruppen und Rassen (seien) nicht un-

schuldig" daran, daB ein solches BewuBtsein fehlt.




Das Quaden-Buch ist 1968 in Salzburg erschienen. Die 6sterreichi-
sche Gesellschaft der 60er und 70er Jahre hat man im Hinblick auf
Religion, Kirche, Familie, Ehe, Politik, die Haltung der Jugend,
und die Situation der jidischen BevOlkerung so charakterisiert:

Kirche und Religion sind

"nicht mehr die einzigen Instanzen, welche Moralvorstellungen und
persénliche Beziehungen regeln. Dabei kommt es jedoch - abgesehen
von Ausnahmen in relativ kleinen Intellektuellenkreisen - nicht
zum offenen Bruch, sondern zu einem Bedeutungsverlust der nach wie
vor "offiziell" bestehenden Regeln fir die Lebenspraxis. Besonders
deutlich wird dies im Bereich Ehe, Familie, Sexualit&t." 730

"Neue religitése Strémungen" entstehen.

"Die Lagerbindungen, die das das politische System Osterreichs
jahrzehntelang dominierten, nehmen zusehends ab ..."

Der Stimmenanteil der Kommunistischen Partei bei Nationalratswah-

len sinkt ab 1966 auf unter 1 Prozent. 1945 betrug er noch 5,4

Prozent.

"Die Jugend hat in diesem Jahrzehnt keine Orientierung gefunden;.
sie bleibt ohne wirkliche Idole, politisch verunsichert bis absti-

nent, hin- und herpendelnd zwischen extremem Konsumfetischismus
und Verweigerung.™

Juden

"sind noch in den 70er Jahren Opfer eines - fallweise aufbrechen-
den - latenten Antisemitismus, der paradoxerweise sowohl ohne Ju-
den (Bevdlkerungsanteil unter 0,1 Prozent) als auch ohne eigentli-
che Trdger existiert. AuBer den ... Neofaschisten verbreitet nie-
mand in der Offentlichkeit antisemitische AuBerungen. Trotzdem
existiert ein historisches Vorurteil und wird immer wieder (poli-
tisch) eingesetzt ..."

Quaden-Buch und gesellschaftlicher Kontext (2)

Das Quaden-Buch schlieft mit einer Reihe ironisch-essayistischer

"Anmerkungen". Eine dieser "Anmerkungen" erwdhnt en passant "pri-

730 DIE ZWEITE REPUBLIK. Wirtschaft, Gesellschaft, Politik in Os-
terreich, Politische Bildung. Zeitschrift fiir Erwachsenenbil-
dung, hrsg. v. Osterreichischen Institut fir politische Bil-
dung, Sondernummer 1, 1991, S. 60; die folg. Zitate hier s.
64, 60, 43 (statist. Angabe Nationalratswahl), 59, 57.
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vate oder kollektive Untaten", an die bei den "Quaden" "nach der
Besessenheit keine Erinnerung zurickbleibt". 731

Der Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit im Os-
terreich der 50er bis 70er Jahre, aus der Sicht eines Historikers:
"Die Notwendigkeit, ihr Widhler-Reservoir zu vergrdéBern, und das
BewuBtsein, daB man eine &konomisch brauchbare Intelligenz nicht
auf die Dauer vom WirtschaftsprozeB oder &ffentlichen Leben aus-
schlieBen konnte, veranlaBte die tragenden Parteien, sich fiir eine
Milderung der "Nazi-Sthnen" einzusetzen. Dies fiihrte im Lauf der
Jahre zu zahlreichen Rehabilitierungen und zur Zulassung der ehe-
maligen Nationalsozialisten zur Wahl®. 732

Der Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit im Os-
terreich und Deutschland der unmittelbaren Nachkriegszeit und spé-
ter, aus der Sicht eines anderen Historikers:

"Die kollektive Amnesie der Wiederaufbauphase in den fiunfziger Ja-
hren hat sich in Osterreich bis heute gehalten; widhrend der sech-

ziger und siebziger Jahre gab es jedoch in Deutschland wenigstens
eine partielle Zurlckgewinnung des Geddchtnisses.” 733

Quaden-Buch und gesellschaftlicher Kontext (3)

Der Protagonist des Quaden-Buches ist ein Student. Er ist aber im
Buch nur einmal an der Universitédt zu sehen, und zwar an dem Tag,
als er ihr flr immer den Ricken kehrt. Inskriptionsschalter erin-
nern ihn 734

"an den deutschen Plan, der fir Konzentrationslager entwickelt
worden war: am Schalter ... einen unsichtbaren ... Sterilisator
anzubringen, der den oben unterschreibenden Stempelempfédnger unten
sterilisierte”.

Als er das Universitédtsgebdude verldBt, wird er auf der StraBe
Zeuge eines ZusammenstoBes (wohl von Fahrzeugen). Diesen Zusam-

menstoB empfindet er als “belebend", verglichen mit

"den totenhaften, aller Energie beraubten Bewegungen im Inneren
der musealen Mauern".

731 Aus dem Leben der Quaden ..., S. 95.

732 Rolf Bauer, OSTERREICH. Ein Jahrtausend Geschichte im Herzen
Europas, Wilhelm Heyne Verlag (Heyne Taschenbuch 980), Minchen
19805 Sw 433~

733 Richard J. Evans, Im Schatten Hitlers?, Suhrkamp (edition
suhrkamp NF 637), Frankfurt a.M. 1991, S. 186.

734 Die zweil folg. Zit.: Aus dem Leben der Quaden ..., S. 12, 13.
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In eine &hnliche Atmosphire sieht er auch ort und Betrieb der
Schule getaucht, die Franca besucht.

Der Student ist ein Fragender, er erfdhrt sich vom Anfang bis zum
Ende des Buches als von allen gangbaren Lebensmdglichkeiten abge-
schnitten, und er leidet darunter.

Alle Antworten, die die Zeit auf die Frage gibt: wie leben, schei-
nen ihm falsch. Er liest Marx nicht ohne eine gewisse Anteilnahne,
distanziert sich aber ironisch von dessen Utopien. Er kann aber
auch dem westlich amerikanischen Modell nichts abgewinnen. 735 Er
hat einen "groBen Bruder", der als Arzt nach Amerika emigriert ist
und ihm eine Zeitlang das Studium finanziert. Zwei Bilder, die er
sich von diesem Bruder macht: 736

"berall an den schwammigen Geweben hingen stdhlerne Patronen und
in den Speckfalten staken frisch geblte Lidufe. Eine rotbekreuzte
Blechblichse baumelte ihm am Bauch."

"Quacksalber", dem es darum zu tun ist, "das BewuBtsein gegen
prédzise Fragen abzudichten".

Der Student sieht Kinstlertum als eine ihm eventuell gemédfBe Exis-
tenzform an, aber nicht unter den gegenwartigen gesellschaftlichen
Bedingungen. Er hat eine prédzise Vorstellung davon, was Kunst sein
kann: vorilibergehende Reinigung des Blicks, der in den Alltagsrou-
tinen abstumpft, Ausrichtung des Blicks auf das Unbekannte. Er
findet aber in der Gegenwart keine Beispiele fiir Kunst, die einem
solchen Anspruch genligen wiirde. 737 Er hat eine prédzise Vorstel-
lung davon, was Religion sein kann: Relativierung des Menschli-
chen, Uberschreitung des Menschlichen auf "“offenen Raum"™ hin. Er
muB aber zugleich erkennen: die alte Religion geniligt einem solchen
Anspruch heute nicht mehr, das herrschende BewuBtsein zeigt alles

andere, nur nicht die Bereitschaft, eine solche Auffassung von

735 Dazu und folgend: Walter Weiss, Beobachter und Deserteur ...,
S. 344, Anm. 9.

736 Die zwei folg. Zit.: Aus dem Leben der Quaderyyad il 160;,) 61

737 Dazu: Aus dem Leben der Quaden ..., S. 44 u. 64; die folg. Zi-
tate *hier 8§19 1%5s .
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Religion zu teilen, unter den gegebenen Umstdnden kommt eine
solche Auffassung von Religion nur in entstellter Form zu Wort,
nédmlich in den obskuren Spekulationen sektiererischer AuBenseiter.
Der Student bewundert an "Tieren" ("Vogeln") und getrdumten Indi-
anern eine fraglose Sicherheit des Weltverhaltens, aber sie bleibt
ihm selbst unerreichbar. Er wendet sich mit ungeteilter Aufmerk-
samkeit der Natur (ohne Menschen) zu. Er betrachtet den Menschen
als einen Faktor, der das Naturgleichgewicht stort. Er erlebt mo-
derne Okonomie und Industrie als Handlungsweisen, die der Natur
ricksichtslos Gewalt antun und einem BewuRtsein Hohn sprechen, das
von der Notwendigkeit lberzeugt ist, die Menschenwelt an den "of-
fenen Raum” anzubinden.

Das Publikationsjahr des Quaden-Buches erscheint in historisch-
soziologischen Ruckblicken als Zeitpunkt, zu dem internationale
Protestbewegungen einen H6hepunkt erreichen. Eine schon herangezo-
gene Darstellung dazu allgemein und im besonderen Hinblick auf
Osterreich:

"Wahrend 1968 in Paris die Barrikaden brennen, in ganz Frankreich
der Generalstreilk herrscht, in der BRD Studenten und Gewerkschaf-
ten gemeinsam GroBdemonstrationen organisieren, bleibt die Bewe-
gung. in Osterreich isoliert und schwach."

"Die allgemeine Aufbruchsstimmung, die in der zweiten Hdlfte der
60er Jahre Jugendliche, Studenten und kritische Intellektuelle in
weiten Teilen Europas und Nordamerikas erfaBt, erreicht in abge-
schwachter Form Osterreich. Die Entwicklung der Protestbewegung
beginnt mit der Borodajkewicz-Kampagne und mit der Unterstiitzung
eines Streiks in den verstaatlichten Rax-Werken. In den Jahren
1967-68 gipfelt sie in einer Reihe von Demonstrationen, Teach-
In’s, Go-In’s, Happenings, Stéraktionen und Tumulten, unter be-
achtlicher und teilweise brutaler Beteiligung von Polizei und
Staatspolizei.” 738

Ein teilweises Nachwirken von AnstéBen der "68er Bewegung" sieht

dieselbe Darstellung in der "'neue(n) Frauenbewegung’ der 70er

738 . DIE-ZWEITE REPUBLIK . i, Sv 62 1iB602r2ue Studentenbewegung
vgl. auch: Michael Scharang, Modellathlet Deutschland, in: Die
List der Kunst ..., 5..25=42, hier+ 89 gdrF8




und 80er Jahre" und in der "Osterreichisch(n) Bilirgerinitiativ- und

6kologiebewegung“, die "anfangs der 70er Jahre (ein)setzt". 739

Historische und soziologische Riickblicke auf denselben Zeitraum in
Deutschland sprechen den Protestbewegungen dort unter anderem fol-
gende Merkmale zu: Kritik an den Bildungseinrichtungen Schule und
Universitét, 740 Auseinandersetzung mit dem Marxismus, 741 Protest
"gegen das Ganze" und Suche nach dem "ganz Anderen” unter dem
EinfluB der Kritischen Theorie der spdten Frankfurter Schule, 742
Antifaschismus, 743 Antiimperialismus, 744 Antikapitalismus, 745
in Bereichen des Asthetischen "Aversion gegenliber dem Musealen und
'Akademischen" 746 und "antizivilsatorische(r) Affekt", Vorrei-
terrolle in Richtung auf spéitere "grine" und andere soziale Be-

wegungen bis hin zur sogenannten "Ethnowelle"™. 747

DIE ZWEITE K REPUBLIK ..., :S. 63.

Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte der Bundesrepublik
Deutschland, Bd. 3 ..., S. 47: “Den Wiederaufbau des Bildungs-
wesens, vor allem der Universitdten, empfand man als restaura-
tiv-reaktiondre Konstruktion." Ahnlich: Christian Meier, Brief
Uber die Kinder der Rebellion. Habermas als Lackmustest und
eine neue Geschichte, in: Neue Rundschau, Heft 2, 1993, S. 75-
SZnrhiler 5. B1f.

Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte ... Bd. Jy0S5 38 “BRa P
Marx wurde zum unumstrittenen Vordenker der Protestbewegung
.". Zum Marxismus in der Studentenbewequng aus der Sicht
eines osterreichischen Mitbewegten: Michael Scharang, Modell-
athlet Deutschland, in: Die List der Kunst B e [y 2

Helmut Dahmer, Der Tabu-Bruch. Riickblick auf einen politischen
LernprozeB, in: Neue Rundschau 2, 1993, S. X n e i s SR i b
Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte ... Bd. iir e 208 AU
beim Umgang mit dem Dritten Reich" wurden aufgebrochen.
Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte ... Bd. 3, S. 51: Vietnam
wirkt "als Katalysator der internationalen Protestbewegung",
1965 fordern "zweihundert westdeutsche Schriftsteller zur Be-
endigung des Krieges in Vietnam" auf; S. 46: 1966 prangert
Rudi Dutschke in seinem "ersten groBen Auftritt ... auf der
SDS-Delegierten-Konferenz das Engagement der Amerikaner in
Vietnam" an, S. 51: 1968 findet in West-Berlin ein internatio-
naler Vietnam-KongreB statt.

Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte ... Bd. 3, S. 50: "Der
amerikanische Mythos war verblaBt." Amerika erscheint nun als
Spiegel der "Widerspriiche und Schattenseiten einer hochindus-
trialisierten Gesellschaft".

Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte ... Bd. 3, S. 62; das
folg. Zitat hier s. 66.

Helmut Dahmer, Der Tabu-Bruch ... S. 85. Zur Okologiebewegung
eine Ausblicksbemerkung im Kapitel IV dieser Arbeit.




*

Die Gegenliberstellung der literarischen Perspektive des Quaden-
Buches und einiger historisch-soziologischer Perspektiven soll
hier, wie erwdhnt, nicht nur filir sich sprechen. Ich raffe sie nun
auch auf eine vorsichtige allgemeine Bestimmung hin, und zwar un-
ter der Leitfrage: Was ergibt sich aus den herangezogenen histo-
risch soziologischen Perspektiven fir die allgemeine Behauptung,
die literarische Perspektive des Quaden-Buches halte der realen
Welt, auf die sie sich bezieht’einen kritischen Spiegel vor? Kurz
gesagt: Bestdtigung und Konkretisierung, sowohl nach der Seite der
Spiegelung der Zeit wie auch nach der Seite der Kritik an der Zeit
hin. Das Quaden-Buch scheint auf weite Strecken hin auch als er-
staunlich prédzises Zeitbild im Sinne der herangezogenen histo-
risch¥soziologischen Bestimmungen lesbar, bis in Details hinein.
Das vermindert aber den Eindruck nicht, daB das Quaden-Buch auch
zu seiner Zeit kritisch Stellung nimmt, es verstédrkt vielmehr die-
sen Eindruck eher. Daflir nur ein besonders auffédlliges Beispiel.
Die letzte Gegenitberstellung von Quaden-Buch und gesellschaftli-
chem Kontext scheint filir einen AnschluB des Buches an das Klima
internationaler Protestbewegungen zu sprechen. Einer der herange-
zogenen historischen Riickblicke betont die Leitbildfunktion Marx-—
scher Utopien in diesen Protestbewegungen. Der Student im Quaden-
Buch hat Marx zwar aufmerksam gelesen und findet in den utopischen
Trédumen von Marx sogar Teilanschlisse an seine eigenen Vorstel-
lungen, aber die wichtigsten Impulse seiner Protesthaltung kommen
aus anderen Quellen.

Ich habe meine Summe aus der Konfrontation des Quaden—-Buches mit
einigen historisch—sozioloqischen Perspektiven hier unter einem

bestimmten Blickwinkel gezogen, nédmlich mit dem Interesse an The-

matisch-Inhaltlichem und an Ubereinstimmungen zwischen dem Quaden-
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Buch und den historisch-soziologischen Perspektiven in diesem the-
matisch-inhaltlichen Bereich. Fiir den Zweck der vorliegenden Dar-
stellung besteht keine Notwendigkeit, diese begrenzten Blickwinkel
um andere Aspekte zu erweitern. Eine Andeutung in diese Richtung,
die teilweise ein Riickgriff auf das Kapitel I und teilweise ein
Vorgriff auf spétere Kapitel ist, mag aber hier erlaubt sein.
Unterschiede zwischen dem Quaden-Buch und den herangezogenen hi-
storisch-soziologischen Perspektiven ergeben sich im Hinblick auf
die Konkretheit und Prédzision des Faktischen und die Form der Dar-
stellung. Anders gesagt: Fir die historisch-soziologischen Dar-
stellungen ist ein UberschuB des Prédzis-Faktischen bezeichnend,
fir das Quaden-Buch ein UberschuB der Form. Ein neuerer hier schon
mehrfach herangezogener Versuch von Johannes Anderegg, grundlegen-
de Verwendungéweisen von Sprache idealtypisch voneinander abzu-
grenzen, unterscheidet zwischen einem "instrumentellen" Sprachge-
brauch und einem "medialen" Sprachgebrauch und leitet beide Arten
von Sprachgebrauch aus anthropologischen Grundbediirfnissen ab: 748
Instrumenteller Sprachgebrauch sei gekennzeichnet durch be-
ruhigende Eindeutigkeit, unproblematische Verstédndlichkeit, Sta-
bilitdt; er sei etwa in der Sprache des Alltags und der Wissen-—
schaft vorherrschend und angemessen, sowie dort, wo Zwang zum Han-
deln gegeben ist. Medialer Sprachgebrauch sei gekennzeichnet durch
beunruhigende Mehrdeutigkeit, fragwlirdigen Sinn, Offenheit; er sei
etwa flr Sprache im religidsen Bezug und in der Literatur typisch
und angemessen und dort, wo Handeln ausgesetzt wird. Beide Sprach-
verwendungsweisen seien gleichrangig und unverzichtbar, weil sich
in ihnen eine existentielle Grundspannung zwischen dem menschli-
chen Bedlrfnis nach Sicherheit und Bewahren und dem menschlichen

Bedirfnis nach Bewegung und Verdnderung spiegle.

748 Hier nach: Andereqq, Sprache und Verwandlung ..., S. 72-76.
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Die historisch-soziologischen Perspektiven, die ich in diesem Ab-
schnitt mit der literarischen Perspektive des Quaden-Buches kon-
frontiert habe, kamen hier nur sehr bruchstiickhaft zu Wort. Den-
noch schiene es nicht unmdéglich, den Kontrast zwischen dem Quaden-
Buch und den herangezogenen historisch-soziologischen Darstellun-
gen vor dem Hintergrund des referierten Modells von Sprachgebrauch
zu beschreiben. Von den wissenschaftskritischen Implikationen des
Andereggschen Ansatzes und des Amanshauserschen Denkens war schon
andeutungsweise die Rede; was Amanshauser anlangt, wird darauf
noch mehrmals zuriickzukommen sein. Als weitere ’Bausteine’ filir das
Bild der Position Amanshausers in dieser Hinsicht sind vielleicht
hier, wo es zuletzt um historische Perspektiven ging, zwei Zitate
nicht unpassend, die den geteilten Standpunkt Amanshausers in be-
zug auf Wissenschaft am Beispiel von Geschichtsschreibung veran-
schaulichen.

In den Lektilirekommentaren, die Amanshauser zwischen 1986 und 1989
niedergeschrieben hat, iibt er unter anderem nicht nur an bestimm-
ten Formen von Literaturwissenschaft Kritik, sondern, auf &hnliche
Weise, auch an Geschichtswissenschaft:

"... S0 wird in zunehmendem MaB alles Anekdotenhafte, Indiskrete,
Klatschartige aus der "Geschichtswissenschaft"” entfernt ... Dabei
merkt man sich Geschichte doch vorwiegend an Hand von unseriésen
Anekdoten ... Aber die neuen Historiker erweisen sich, sofern sie
nicht als Ideologen ilberhaupt unbrauchbar sind, als v e r m a u s-
gr aute Datensammler ..., die uns weismachen wollen, Ge-
schichte sei aus ihren statistischen und tabellarischen “Fakten'!
zusammengesetzt. Keine lebendige Einbildungskraft behdlt solche
Daten im Geddchtnis.®" 749

1988 hat Amanshauser ein Vorwort zum Buch eines Historikers iiber
Nationalsozialismus in Salzburg verfaBt. Dabei formuliert er An-
spriche an den Umgang mit Geschichte, die Anspriiche an Geschichts-

darstellungen einschlieRen:

"Die Tatsache, daB wir den peinlichsten Abschnitt unserer Ge-
schichte wahrzunehmen haben, wird durch "antifaschistische" Posen,

749 LEREUreFWIQNY S2iilg,
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die im Namen einer Uberheblichen Ideologie auftreten, ebensowenig
aus der Welt geschafft wie durch Verdrédngung. ... Die Ideologien
missen mit F a k t e n konfrontiert werden. Wir miissen genau an-
geben, was sich ereignet hat, wann, wo, wie und von wem es ausge-
fihrt wurde. Wir miissen Zeitgeschichte betreiben und die Resultate
bekanntmachen, sonst werden wir von den peinlichen Umsténden, die

wir zum Teufel schicken wollten, eingeholt oder verurteilt wer-
den . 1a750

1v) Aspekte des Essayistischen - "Satz und Gegensatz. Essavys"
(0:97.2.)
Einstieg

Vom Buch "Satz und Gegensatz. Essays" habe ich an anderer Stelle
dieser Arbeit behauptet, es filhre den Zusammenklang zwischen dem
Amanshauserschen Essaymodell und der poetologischen Formel vom
"Tanz vor dem Unbekannten® exemplarisch vor. In gewisser Weise
greift das ganze Kapitel IV) diese¢ Behauptung wieder auf und ver-
sucht, sie vertiefend weiterzufiihren und nachvollziehbar zu ma-
chen: in den ersten drei Abschnitten auf "Satz und Gegensatz® fiir
sich und im Vergleich mit der hier schon behandelten Erz&hlprosa
bezogen, im vierten auf spétere essayiétische Reflexionsprosa des
Autors bezogen. Der Gleichklang zwischen dem idealtypischen Essay-
modell Amanshauserscher Pragung und der allgemeinen Poetik des
Autors ist der vorrangige Gesichtspunkt, unter dem das Buch "Satz
und Gegensatz" hier interessiert, oder besser gesagt: der Ge-
sichtspunkt, unter dem schirfer profilierte Ergebnisse angestrebt
werden. Zu diesem Gesichtspunkt tritt ein zweiter hinzu, n&mlich
die beschreibende Charakteristik der essayistischen Redeweisen,

deren sich der Autor in diesemn Buch und in anderen Bilichern be-

dient. In diesem Bereich haben meine Bemerkungen den Charakter

grober, behelfsmidBiger Anndherungen, die besonders auffédllig

scheinende Tendenzen in den Blick ricken.

750 Gert Kerschbaumer, Faszination Drittes Reich. Kunst und All-
tag der Kulturmetropole Salzburg. Mit einem Vorwort von Ger-

hard Amanshauser, Otto Miiller Verlag, Salzburg 1988, S. 9-11,
hier ¢Sn-rld
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Dem Buch "Satz und Gegensatz. Essays"™ sind funf "Einleitungen™"
vorangstellt, von denen ich hier drei wiedergebe:

i

"Aus diesen Aufzeichnungen kann weder eine Theorie noch eine i
Praxis abgeleitet werden. Es widre bedauerlich, wenn der An-

schein erweckt wirde, daB die Welt auf ein dialektisches Schema
gebracht werden kénnte.

Vielmehr soll die menschliche Vorliebe flir dialektisches Denken 5
an verschiedenen Modellen sichtbar werden: manchmal in ungiinsti-
ger Beleuchtung, um fremde Vorstellungen verdadchtig zu machen,
manchmal in glinstiger, um eigene zu befdérdern.

Die Modelle sind an zeitliche und rdumliche Umgebungen gebunden.

In vielen stecken gewisse Axiome, die erst bewiesen oder wider- 10
legt werden koénnen, wenn die Wirkung der Prozesse, die sie zu
fassen suchen, in ihrem ganzen AusmaB sichtbar wird. Dabei muB
jedes Modell, indem es sich {berhaupt absondert, mehr oder weni-
ger einseitig sein.

Man bldttere hin und her, damit Luft dazwischen kommt. Die Ab- 15
schnitte wollen nicht aneinanderhaften. Der Raum, den sie frei-
lassen, ist ungleich gréBer als der, den sie einnehmen.

Es wére nicht schlecht, wenn der eine oder andere Satz eine Art
Sprungbrett ins Ungewisse abgdbe. Auch ein Stein des AnstoRes

ist nicht zu verachten. : a1

v

Manchmal soll ein und dasselbe Thema, oder auch Verwandtes, in
verschiedenen Abschnitten auf verschiedene Weise betrachtet wer-
den; so erscheinen vielleicht Facetten.

Oft wird der Deutlichkeit oder auch nur des Vergnigens wegen

ein gewisser Aspekt ungebuhrllch betont. Dann mag es ein ande- 25
res Stdck geben, das in anderer Richtung oder gar entgegenge-
setzt wirkt, so daB diese Ungerechtlgkelt sich wieder abschwidcht.
Weil es aber unméglich ist, einem Stiick Welt gerecht zu werden,
und weil selbst unter den bekannten Gesichtspunkten die Vorliebe
ihre Auswahl trifft, ist man den Themen nur mehr oder weniger 30
gewachsen und behandelt sie im Grunde nicht viel besser als die
Menschen: manchmal liebenswirdig, manchmal barsch, manchmal in-
dolent, und selten aufmerksam genug.

V SINN UND UNSINN

Die Philosophen strengten sich an, lickenlose Sinnzusammenhidnge
herzustellen. Und wenn schon nicht ihre Thesen, so hat doch das 35
Geflige ihrer Sdtze filir den unwissenden oder zwelfelnden Leser et-
was Bedrohliches. Das erinnert an mittelalterliche Ritter, die
sich mit FuBgdngern erst gar nicht einlassen, und deren Panzer zZUu
sagen schienen: Hier kann unméglich hineingestochen werden.

Die Folgen sind bekannt: Gerade die Panzer werden zerschlagen; 40
und selbst wenn das nicht geschieht, veraltet schlieBlich die
ganze Rustung War sie prunkvoll gearbeitet, so gibt sie wenig-
stens ein schénes Museumsstick ab. Dann hat gerade das, was nicht
direkt zum lickenlosen System gehdrte, sie bewahrt.

Der Sinnzusammenhang aber, der aus nichts als lauter dichtge- 45
webtem Sinn zu bestehen schlen wird womdglich en bloc als Un-
sinn erkldrt. Wie traurig nlmmt sich dann der in ihm steckende
Fanatismus aus.




Darum ist es vielleicht besser, den Sinn von vornherein mit ein
wenig Unsinn zu impfen.”™ (S. 5, 7f) 751 50
Die hier zitierten Passagen enthalten in nuce eine Poetik essay-

istischer Reflexionsprosa und fihren diese Poetik zugleich prak-

tisch vor.

Diese Poetik essayistischer Reflexionsprosa ndhert sich stark der

Poetik erzdhlerischer Reflexionsprosa, wie sie in dieser Arbeit am
Beispiel der Satire "Aus dem Leben der Quaden" und der Farce
"SchloBR mit spédten Gadsten" charakterisiert wurde.
Diese Poetik essayistischer Reflexionsprosa ist ein illustrativer
Anwendungsfall der allgemeinen Werkpoetik des Autors, wie sie an
anderer Stelle dieser Arbeit charakterisiert wurde.
Unter diesen Aspekten kommentiere ich die zitierten Passagen nun.
In manchen Punkten kann ich dabei abkiirzend an Ausfiihrungen oder
Andeutungen in vorangegangenen Kapiteln meiner Arbeit ankniipfen.

*
Die zitierten Passagen enthalten in nuce eine Poetik essayisti-
scher Reflexionsprosa, und sie fihren diese Poetik zugleich prak-
T =ch NoY.
Eine Anndherung an die "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz"
unter diesem Aspekt kann mit einem Vergleich zwischen diesen "Ein-
leitungen®" und den Funktionen beginnen, die Horst Weber, ohne An-
spruch auf Vollstédndigkeit, fiir einleitende Teile "eines diskursi-
ven Textes" so angesetzt hat: "Erregung der Aufmerksamkeit des
Adressaten; Herstellung eines Bezuges von Thema und Adressat; Nen-
nung und Begrenzung des Themas; Einstimmung". 752 Es ist leicht zu

sehen: Diese Bestimmungen Webers gelten zwar allesamt weitgehend

751 Seitenzahlen in dieser Form verweisen bis auf weiteres auf:
Satz und Gegensatz. Essays ... 1972.

752 Horst Weber (Hrsg. u. Bearb.): Der englische Essay. Analysen.
Mit einer Einleitung, Glossar und Auswahlbiblographie ...,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft (Ars Interpretandi 6),
Darmstadt 1975 , S. 348 ("exordium").
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auch fir die Funktionen der "Einleitungen" zu "Satz und Gegen-
satz"; diese Bestimmungen wilirden aber nicht ausreichen, pm‘die
Funktionen dieser "Einleitungén" zu benennen. Es fehlt ihnen ném-
lich unter anderem das Moment dér Reflexion auf das ’'Wie’, die
Form der Darstellung, das in den "Einleitungen" Amanshausers eine
wichtige Rolle spielt. 753 Eine gewichtende Reihung der Funktio-
nen, welche die "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" haben,
miiBlte, meine ich, das Moment ’‘Reflexion auf die Form’ sofort nach,
wenn nicht gleiqhauf mit dem Moment ’‘Begrenzung und Nennung des
Themas’ ansetzen.

Fragen des Themas und Fragen der Form werden nédmlich in den Ein-
leitungsabschnitten von "Satz und Gegensatz" miteinander verbun-
den, ja, mehr noch: sie scheinen so eng aufeinander bezogen wie
die sprichwortlichen zwei Seiten einer Medaille. Und von den bei-
den Einleitungsabschnitten, die mein Zitat ausgespart hat, weil
sie ihrer Funktion nach fast ausschlieBlich an der Spezifizierung
des Themas von "Satz und Gegensatz" mitarbeiten, enthdlt zumindest
einer auch einen punktuellen Formbezug, der sich in die Logik der
Formreflexion der anderen Abschnitte bruchlos einfligt: Die zweite
Einleitung, die hier nicht wiedergegeben wurde, spricht eingangs
von "Gegensétzé(n) oder dialektische(n) Prozesse(n), die in den
folgenden Abschnitten beschrieben oder a nge d eute t sind"
(S. 6, Hervorhebung von mir - K.M.).

Eine knappe Bestimmung dieser engen Verbindung von thematischer
und formaler ’‘Logik’ in bezug auf die "Einleitungen” von "Satz und
Gegensatz" und das Buch als ganzes habe ich bereits an anderer
Stelle dieser Arbeit gegeben. Nach der Erinnerung an diese Bestim-

mung bleibt mir hier darum nicht mehr zu tun, als sie konkretisie-

753 Keine Kritik an der offenen Liste der Funktionen bei Weber (in
der vorangegangenen Anm.), weil sich Webers Liste nicht auf
Einleitungen an sich bezieht.
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rend an den "Einleitungen" zu lberpriifen, und Uberpriift werden mub
dabei schlieBlich auch die weiterreichende Behauptung: Die Gestalt
der "Einleitungen" selbst mache das sinnfdllig, was ihre Theorie
flir sich reklamiert.

Der thematische Anspruch der "Einleitungen"™ zu "“Satz und Gegen-
satz" - und in der Folge dann auch des Buches selbst - sei ein er-
kenntnis- und vernunftkritischer; formal spiegle sich dieser An-
spruch im Buch in der Formierung kleiner bis kleinster Einheiten,
die in der Art kaleidoskopischer Spiegelungen aufeinander bezogen
bzw. beziehbar seien, ohne dabei sozusagen zur Ruhe oder an ein
Ende zu kommen. Das war sinngemdB die Bestimmung, die ich an ande-
rer Stelle flr das Amanshausersche Essaymodell formuliert habe. Es
scheint keiner groBen Milhe zu bediirfen, um zu sehen: Diese Behaup-
tungen gelten auch auch fiir Thematik und Form der zitierten "Ein-
leitungen" von "Satz und Gegensatz".

Thematisch scheinen die "Einleitungen” zwei miteinander ver-
bundene Ziele zu verfolgen. Sie schitzen die Chancen des Menschen
auf Welterkenntis ab, und sie schitzen in Verbindung damit die
Mbéglichkeiten ab, diese Welterkenntnis darzustellen, zu vermit-
teln. Dabei ergibt sich, was die Chancen auf Welterkenntnis an-
langt, ’positiv’, eine Position der Bescheidung, fir die Erkennt-
nis prinzipiell unabschlieBbares Stiickwerk bleibt, und ’negativ’
eine Absage an die theoretische Vernunft in ihrer totalitiren
Spielart. Dabei ergibt sich, was die Darstellung von Welter-
kenntnis anlangt, ’positiv’, ein Bekenntnis zu offenen, lockeren,
durchldssigen Formen, deren Gestalt den unhintergehbaren Stiick-
werkcharakter von Erkenntnis im stdndigen Abbrechen und Neuanset-
zen von Denkbewegungen abbildet und den Adressaten zum Mit- und

Selbstdenken verhdlt, und ’‘negativ’ eine Absage an geschlossene

Formen, die den Adressaten géngeln und einschiichtern.
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Gerade eine thematische Charakteristik wie die hier gegebene, die
stark abstrahiert und systematisiert, scheint als Hintergrund filr
eine Betrachtung der spezifischen Form der "Einleitungen" geeig-
net, zu der ich nun uUbergehe.

Gerade von einer solchen thematischen Charakteristik her kommend
zeigt sich im Blick auf die Form nédmlich rasch: Der von mir kom-
pakt thesenhaft umrissene Themenkomplex nimmt in den "Einleitun-
gen" selbst ganz anders Gestalt an, in struktureller (Bauform) und
sprachlich-stilistischer Hinsicht. Und der Versuch, diese besonde-
re Gestalt der "Einleitungen" zu beschreiben, den ich vorerst nur
hinsichtlich der Bauform unternehme (auf den stilistischen Aspekt
komme ich spdter kurz zu sprechen), bestdtigt zugleich zwanglos
die Behauptung, dielﬁinleitungen“wﬁrden selbst praktisch den Form-
prinzipien gehorchen, die sie theoretisch propagieren. Denn ein
solcher Versuch findet weitgehend mit den Bestimmungen sein Aus-
langen, die die "Einleitungen” selbst in ihrer Reflexion auf Form
treffen.

Ich greife darum in meiner Formcharakteristik einige dieser Be-
stimmungen aus den "Einleitungen" selbst auf, die im Hinblick auf
die Bauform ergiebig scheinen, filhre aus, inwiefern diese Bestim-
mungen mit Formmerkmalen der “Einleitungen" zusammengehen, und ziehe
dabei gelegentlich als Kontrastfolie auch die Form meiner themati-
schen Charakteristik heran.

"Man bldttere hin und her, damit Luft dazwischen kommt. Die Ab-
schnitte wollen nicht aneinanderhaften. Der Raum, den sie freilas-
sen, ist ungleich gréBer als der, den sie einnehmen.® (Z. 15ff)
Das ist die erste Passage in den "Einleitungen", in der es expli-
zit um Fragen der Form geht, und es ist ebenso leicht zu sehen,
daB sie in der Bauform der "Einleitungen” ihr Aquivalent hat, wie

daB die Bauform meiner thematischen Charakteristik von dieser Bau-

form abweicht. Einfach gesagt: Die pluralische Rede von "Einlei-




tungen", die der Autor fiihrt, ist spielerisch und wortlich zu neh-
men. "Satz und Gegensatz" hat in einem gewissen Sinn tatsdchlich
nicht eine Einleitung, sondern es hat deren fiinf. Denn die auf den
ersten Blick ins Auge fallende Absetzung der einzelnen "Einleitun-
gen" voneinander ist keine bloBf &duBerliche durch Numerierung und
ZeilendurchschuB, und sie erschépft s:ch auch nicht in der konse-
quenten Vermeidung syntaktischer Verk: ammerung der Teile, sie
reicht vielmehr bis ins Semantisch-Intaltliche hinein. Anders ge-
sagt: Die einzelnen "Einleitungen®" sird auch inhaltlich sozusagen
autonom, sie stehen auch thematisch zu:inander nicht im Verhdltnis
der Uber- oder Unterordnung, sondern dr Gleichrangigkeit. Zusam-
menfassend 1ldBt sich das so beschreiber : Das (erste) Gestaltungs-
prinzip der "Einleitungen", um das es m'.r hier zu tun ist, besteht
in der Ausbildung in sich abgerundeter, ¢elbsténdiger Denkbaustei-
ne, die systematisch Spielrdume und Leer.iiellen erdffnen und die
Sukzessivitédt und Linearitdt des Sprecher ¢ durch Simultaneit#t und
Flachigkeit lberformen wollen. Das ist de: Gestaltzug der "Einlei-
tungen", der die Leseempfehlung "Man blittere hin und her" und die
Selbstbeschreibung "Die Abschnitte woller nicht aneinanderhaften.®
(Z. 15f) eigentlich erst in ihrer vollen Ilragweite verstdndlich
macht und sachlich angemessen erscheinen |é&Bt.

Damit kann also als ein Formprinzip der ":inleitungen" das Moment
der Isolation oder Isolierbarkeit der Bau :2ile gelten. Wenn die
Berechtigung, ein solches Moment der Isol { 2rung anzusetzen, un-
zweifelhaft ist, ist aber ebenso unzweife | naft die Notwendigkeit,
dieses Moment mit dem Hinweis auf ein kom ; lementdres zweites zu

ergdnzen, ndmlich das Moment der Integrat ion oder Integrierbarkeit

der Bauteile. Auch auf dieses Formmoment nehmen die "Einleitungen"

explizit Bezug:




439

"Manchmal soll ein und dasselbe Thema, oder auch Verwandtes, in
verschiedenen Abschnitten auf verschiedene Weise betrachtet wer-
den; so erscheinen vielleicht Facetten.” (2. 7)

Und_auch in diesem Punkt bedarf es keines besonderen Aufwandes, um
nachzuweisen, daB die "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" |
selbst die Probe auf ihre Theorie machen.

Rurz gesagt: Die einzelnen Bauteile sind zwar inhaltlich autonom,
aber nicht heterogen. Ihre je individuellen Thematiken Uberschnei-
den sich in der Art kaleidoskopischer Spiegelungen. Sie gleichen
verschiedenen Wegen zu einem Ziel. Sie spielen eine konstante
Denkfigur nach dem Prinzip von Analogie und Variation durch. Wenn
es dazu eines konkretisierenden Hinweises bedarf, bietet sich da-
fir der Vergleich meiner thematischen Charakteristik mit den "Ein-
leitungen® selbst an. Meine thematische Charakteristik hat ver-
sucht, die ’'kognitive’ Bedeutung der "Einleitungen" ohne Rilicksicht
auf deren formale Organisation zu beschreiben und ihnen damit not-
gedrungen eine andere Form Ubergestiilpt, nédmlich die eines streng
systematischen, kompakt-thesenhaften Resiimees, das zwei Gesichts-
punkte hervorhob: Reflexion auf Méglichkeiten und Grenzen von Er-
kenntnis und Reflexion auf Formen der Darstellung dieser Erkennt-
nis. Der rekonstruierende Blick auf einzelne Passagen in den "Ein-
leitungen®, aus denen diese Charakteristik gewonnen wurde, kann
nicht nur diese Charakteristik inhaltlich belegen. Dieser rekon-
struierende Blick stéBt auch unausweichlich auf das Formmoment der
Integration oder Integrierbarkeit der Bauteile, er stéBt auf das
Prinzip der ’Facettierung’ einer konstanten Grundkonstellation, um
eine Formulierung zu gebrauchen, die sich an die "Einleitungen”
selbst anlehnt. Denn jede der drei zitierten "Einleitungen" ent-
h&dlt Passagen, die auf ihre Weise Reflexion auf Erkenntnis und Re--
flexion auf Darstellung von Erkenntnis treiben, und in jedem Fall

wird dabei, in der Ablehnung wie in der Zustimmung, grundsé&tzlich

dieselbe Position bezogen. Mit anderen Worten: wir haben es mit
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einem Thema in drei Variationen zu tun. Dazu hier nur einige

Stichworte fiir jeden Abschnitt, die sich auf die thematischen Ge-
| sichtspunkte ‘Welterkenntnis’ und bzw. oder ’Darstellungsformen

dieser Erkenntnis’ beziehen und negativ akzentuierte Bestimmungen

mit positiv akzentuierten kontrastieren.

Die Einleitung I kontrastiert ’‘die Welt auf ein dialektisches

Schema bringen’ (Z. 3f), ’Abschnitte, die aneinanderhaften’ (Z.

16) mit ’Modellen’ (Z. 6) und ‘Abschnitten mit Luft dazwischen,

die Raum freilassen’ (Z. 15ff).

Die Einleitung IV kontrastiert ‘einem Stick Welt gerecht werden’
(1Z.!136), mit 'Facettenf (Z. 23).

Die Einleitung V kontrastiert ’luckenlose Sinnzusammenhdnge’ (Z.
34), ’'dichtgewebten Sinn’ (Z. 45f), ’'Fanatismus’ (Z. 48) und ’'Ge-
flige in der Art von Panzern’ (Z. 36 u. 38) mit einer Haltung, die
'den Sinn mit Unsinn impfen’ moéchte (Z. 48f).

Die besondere Bauform der "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz"
kommt demnach durch das Zusammenspiel eines Verfahrens der Isola-
tion mit einem Verfahren der Integration zustande. An eine solche
Charakteristik lassen sich zwei weitere Bestimmungen der "Einlei-
tungen" anschlieBen, die formal relevant sind. Das Buch "Satz und

Gegensatz" verheiBt zwar im Untertitel "Essays", die "Einleitun-

gen" vermeiden diese Gattungszuweisung aber und sprechen statt

B, dessen von "Aufzeichnungen". An einer anderen Stelle der "Einlei-
tungen" heiBt es, wie schon erwdhnt, im Buch sollen "Gegensdtze
oder dialektische Prozesse ... beschrieben oder angedeutet wer-
den"™. Ich meine, diese beiden Bestimmungen dricken nicht, oder
nicht nur, floskelhafte Bescheidenheit aus, im Sinn einer den Le-
ser entwaffnenden captatio benevolentiae, sondern sie enthalten
auch eine niichterne, genaue Selbstbeschreibung. Sie scheinen ndm-

id lich beide auf den Formaspekt der "Einleitungen®" abzuzielen, den
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ein Kritiker mit den Wortén umschrieben hat, Amanshauser "liebt
nicht die langen Deduktibnen, sondern die Zuspitzung." 754 Die
Qualifizierung "Zuspitzung" birgt, wie im Ubrigen schon das
fandeuten’, einen Hinweis auf sprachstilistische Aspekte (dazu,
wie gesagt, spédter). Hier entnehme ich der Qualifizierung "Zu-
spitzung® vorerst nur das Merkmal ‘Kirze’. Wenn man dieses Merkmal
rKiirze’ als mitschwingenden Unterton auch in der Rede von den
"Aufzeichnungen" ansetzen darf, ergibt sich folgende Moéglichkeit,
diese beiden Bestimungen mit der besonderen Bauform der "Einlei-
tungen" in Zusammenhang zu bringen: Kirze sprachlicher Einheiten
ist sicher keine generelle Voraussetzung fiir Reflexionsprosa, die
nach den komplementdren Grundsidtzen der Isolation und Integration
verfadhrt. Kiirze sprachlicher Einheiten scheint aber geeignet, ein
solches Doppelspiel der Bauform besonders scharf hervortreten zu
lassen, weil Kilirze der Einheiten erfordert, daBR dieses Doppel-
spiel, wenn es denn ein durchgehendes Prinzip sein Soil, sich
stédndig wiederholt. DaB eben das in den "Einleitungen" zu "Satz
und Gegensatz" der Fall ist, liegt auf der Hand. DaB dasselbe
(weitgehend) fiir das ganze Buch gilt, wird spéater noch zu zeigen
sein.

Ich habe bisher alle Formbestimmungen, die die "Einleitungen" zu
"Satz und Gegensatz!" iliber sich selbst treffen, nicht nur als Spie-
gel des formalen Profils der "Einleitungen" gelesen, sondern zu-
gleich als Spiegel ihres thematisch-inhaltlichen Profils. Die Rede
von "Aufzeichnungen" und dem Verfahren des ’Beschreibens oder A n-
deuten s’ (Hervorhebung von mir, K.M.), die Amanshauser in
den "Einleitungen" fiihrt, ist auch in dieser Hinsicht aufschluB-

reich. ’Aufzeichnen’ und ’Andeuten’ signalisieren im Kontext der

754 Martin Gregor-Dellin, Essays als Spielformen. Der vermessene
Mensch. Kritische Kurzprosa des Osterreichers Gerhard Amans-—
hauser; ‘In: Die Zeit;'“23./2/5 X973,




"Einleitungen" positive Qualitdten wie ’Vorsicht’, ’Behutsamkeit’,
'‘Bescheidenheit’, ’Vorl&dufigkeit’, ’Lockerheit’ und anderes mehr.
Antithetische Gegenspieler zu "Aufzeichnungen®" und ’Andeuten’ sind
im Kontext der Einleitungen negativ besetzt, woraus sich u.a. ein
Votum flr ‘Offenheit’ ergibt. Die erste Einleitung weist gleich zu

Beginn den Anspruch auf "Theorie" (zusammen mit dem auf "Praxis")

zurlick (Z. 1) und spricht stattdessen lieber von "Denken", "Vor-

stellungen" und "Modellen" (%Z. 5-7). Die fiinfte Einleitung setzt
ironisch "Philosophen" ins Unrecht, die auf "liickenlose Sinnzu-
sammenhédnge"” aus sind (Z. 34), indem sie sie mit Rittern ver-
gleicht, deren Panzerung die Nachw2lt nur noch in ihrem formalen
Aspekt interessiert. Eine solche L:sart der Bestimmungen ‘auf-
zeichnen’ und fandeuten’ erlaubt din SchluB: Auch diese beiden
punktuellen Formbestimmungen sprect en auf ihre Weise nicht nur
Uber die Form, sondern auch iiber d:s Thema der "Einleitungen®.
Denn im Kontext der "Einleitungen” bezeichnen ’aufzeichnen’ und
"andeuten’ eine Schreibhaltung, die sich konsequent aus einer
bestimmten Denkhaltung ergibt. Meinz thematische Charakteristik
der "Einleitungen" hat diese Denklaltung bereits eingangs streng
aus dem Text heraus umrissen. Darun sei sie hier, wo sich der ers-
te Kreis der Bemerkungen zu den 'Einleitungen" schlieBt, zur Ab-
wechslung in etwas anderer Form anvisiert, und zwar aus der Sicht
Max Horkheimers (auf den sich Amai:shauser in "Satz und Gegensatz"
bezieht) und aus der Sicht Friedrich Diirrenmatts (auf den sich
Amanshauser in einem neueren Buc bezieht).

Max HorKkheimers Schrift "Zur Kri :ik der instrumentellen Vernunft"®
gehdrt, neben "Zahlreiche(n) Gesgréchen mit Hermann Hakel", zu den
"Quellen" Amanshausers in "Satz und Gegensatz", die zwar nicht di-
rekt zitiert werden, dem Autor ater wichtig genug waren, daB er in

einem eigenen Zusatz auf sie hincewiesen hat (S. 109). Ein, wenn
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nicht das Thema in Horkheimers Schrift "Zur Kritik der instrumen-
tellen Vernunft” ist die Reflexion lUber die Mdglichkeit, Notwen-
digkeit und (historisch bedingte) Gefdhrdung bzw. Anfeindung eines
"Streben(s) nach Wahrheit", das relativ autonom und allseitig of-
fen sein mochte. Darunter versteht Horkheimer ein Denken, das
nicht "gédnzlich in den gesellschaftlichen ProzeB eingespannt ist",
ein Denken, fiir das der Satz nicht gilt: "Jjede Reflexion ist eine
These und jede These eine Parole." 755 Denselben Standpunkt nimmt
eine Passage in Horkheimers "Notizen 1966-1969" ein. Amanshauser
bezieht sich spédter in "Lektilire" selbst auf diese "Notizen" Hork-
heimers (aber nicht auf die Passage, die ich gleich heranziehe).
756 Formal besitzen diese "Notizen" Horkheimers ein Pendant in den
"aAufzeichnungen und Entwlirfe(n)", die Adorno-Horkheimer als Anhang
der "Dialektik der Aufklédrung" publiziert haben: 757

"Wie sozial bedingt die Reflexion des einzelnen auch sei, wie sehr
sie auf Soziales, auf politische Aktionen notwendig sich beziehen
mag, sie bleibt Gedanke des Einzelnen, der nicht bloB Wirkung kol-
lektiver Prozesse ist, sondern diese auch zum Gegenstand hat. Be-
sinnung darauf gehdrt nicht weniger zur wenn auch héchst be-
schrédnkten Freiheit, zum Geist als die auf seine gesellschaftliche
Bedingtheit, als seine Degradierung zur Ideologie ..." 758

Aus einem Essay Friedrich Dirrenmatts hat Amanshauser viele Jahre
nach dem Erscheinen von "Satz und Gegensatz" eine Passage zustim-
mend zitiert, in der Diirrenmatt sich fir eine Kunst des "Humor(s)"

und der "Narrenfreiheit" ausspricht und gegen eine Kunst, die "be-

ginnt, sich ernst zu nehmen." 759 In einem anderen seiner Essays

755 Max Horkheimer, : ‘Zur Kritik der instrumentellen Vernunft’
und 'Notizen 1949-1969’, Fischer Taschenbuch Verlag (Max
Horkheimer, Gesammelte Schriften Bd. 6, Fischer Taschenbuch
738048 ,, Frankfurt @ .Me 1192944585043«

756; Lektlire] o sohaSie 85: e 86 |

757 Max Horkheimer und Theodor W. Adorno, Dialektik der Aufklarung
{ Suha Sia2 395282,

758 Max Horkheimer, Gesammelte Schriften Bd. 6 ..., S. 424.

759 Amanshausers Dlrrenmattzitat: Lektiire, S. 170 (aus Diurrenmatt,
Ist der Film eine Schule flir Schriftsteller?, in: ders., Li-
teratur und Kunst. Essays, Gedichte und Reden, Diogenes (Dir-
renmatt Werkausgabe Bd 26, detebe 250-26), Zlirich 1980, S. 125
137, ohiert Sipdtin
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bekennt sich Diirrenmatt als Philosophierender zu einer Haltung,
die

8 "das Donquijotehafte jeder denkerischen Bemihung ..., deren Kihn-
] heit und deren Grenzen (aufzeigt)”. 760

Die Bezlige auf Horkeimer und Dirrenmatt sind zum Teil hier, streng
{ genommen, anachronistisch, und die Rechnung mag auch sonst nicht
e ganz glatt aufgehen, vor allem was die Verbindung Horkheimer -

Dirrenmatt anlangt. In der Apologie eines ’freien’ Denkens, das

- ._,_‘..__',.“_.,\,;»_‘_':A._

seine Bedingungen und Beschrankungen mitdenkt, findet man aber
doch einen kleinsten gemeinsamen Nenne¢r beider Autoren, der es er-

laubt, sie mit dem thematischen Ansprich zu verbinden, den die

"Einleitungen” von "Satz und Gegensatz" erheben.
Flir die "Einleitungen" zu "Satz und Ge jensatz" wurde hier, zuerst

an der Bauform und zuletzt an Formbest: mmungen wie "Aufzeichnun-

S e

en" und ’‘andeuten’, zu zeigen versucht, daB sich ein solcher in-
r’

haltlich-thematischer Anspruch in ihnen auch mehrfach formal nie-

derschldgt. Wenn dieser Nachweis gelung:n ist, kann man begrindet
behaupten: Die "Einleitungen" von "Satz und Gegensatz" formulieren
nicht nur eine Poetik essayistischer Ref lexionsprosa in nuce, sie
fihren diese Poetik auch praktisch vor.

*
Formbestimmungen, die ein Protagonist unil der fiktive Erz&hler in
i der Farce "SchloB mit spdten Gdsten" foriwlieren, habe ich an an-
derer Stelle meiner Arbeit als poetoloc isiche Aussagen gelesen, die
sowohl fdr "SchloB mit spdten Gidsten" g'iltig seien wie auch fir
die Satire "Aus dem Leben der Quaden". IaR Biicher, die, wie "Satz
; und Gegensatz"™ und "SchloB mit spdten Gésten', verschiedenen 1li-
terarischen Gattungen zuzuordnen sind, sich in der Selbstreflexi-

on auf Form treffen, scheint schon an sich bsazeichnend. Es gibt

760 Friedrich Dirrenmatt, Uber Jef Verheyen, in: Dirrenmatt,
Versuche, Diogenes, Ziirich 1988, S. 129-136, hier S. 134.
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ndmlich einen Hinweis (unter vielen) darauf, daB auch fur Amans-
hauser der Satz Dieter Wellershoffs gilt: "Statt einer normativen
Asthetik gibt es heute die Dauerreflexion der Schriftsteller uber
das Schreiben." 761 Das ist ein Blickwinkel, unter dem die Affini-
tdt zwischen der Essaysamlung und der Farce Beachtung verdient,
jedoch nicht der, der hier interessiert. Die Affinitdt zwischen
der Essaysammlung und der Farce erschépft sich né&mlich nicht in
dem bloBen Faktum, daB beide Blicher lber ihre Form reflektieren.
Diese Affinitdt erstreckt sich vielmehr sowohl auf die inhaltli-
chen Bestimmungen der Formreflexion und auf die Form der Werke
selbst, die diese Reflexionen meinen, wie auf die Thematik der
Werke. Mit anderen Worten: Es geht nun darum, zu zeigen, daB man
begrindet behaupten kann, es bestehe ein Zusammenhang zwischen der
Poetik essayistischer Reflexionsprosa in den "Einleitungen" zu
"satz und Gegensatz" und der Poetik erzdhlerischer Reflexionsprosa
Amanshausers. Um diesen Zusammhang zu erkennen, bedarf es einer
Rlickerinnerung an das Fazit meiner Betrachtung der Erzdhlprosa,
sowohl nach der Seite der Bauform wie nach der inhaltlich-thema-
tischen Seite hin.

Der fiktive Erzédhler in der Farce "SchloB mit spdten Gasten"
spricht mit folgenden Wortén Uber die Sprachform der Farce: "Vor-
fdlle, die hier beschrieben oder vielmehr durch Wort-Winke ange-
deutet werden"; einer der Protagonisten der Farce, Nihal, wird
unter anderem so charakterisiert:

"Thn beschdftigten nur solche Biicher, bei denen der Gang der Hand-
lung nicht wesentlich war und die fast an Jjeder Stelle, wo man sie
aufschlug, ihre eigenartige Substanz enthillten." 762

Meine vergleichende Betrachtung der Farce "“Schlof mit spédten Gés-—

ten" und der Satire "Aus dem Leben der Quaden" ergab, daB sich mit

761 Wiederherstellung der Fremdheit, in: Dieter Wellershoff, Lite-
ratur und ‘Verédnderung ..., S. 82-96, hier S.  82.
762 'Sehlol mit spiten Gastemi..., &. 10 u. :86.
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diesen Bestimmungen die Bauform beider Biicher beschreiben 1&Bt:
als lockere Reihung kleindimensionierter mobileartiger Tableaus,
zwischen denen nicht so sehr chronologische Sukzession und Hand-
lung Zusammenhang stiften als vielmehr netzartig-simultane thema-
tisch-motivisch-sprachliche Bezlige. Soviel zur Erinnerung an den
formalen Aspekt der Erz&hlprosa.

In der Farce "SchloB mit spdten Gidsten® bringt ein Protagonist das
"Gewicht des Unbekannten" als positiven Richtwert ins Gespr&ch. In
der Satire "Aus dem Leben den Quaden" besitzen Bestimmungen wie
"offener Raum” und "Luft des Planeten" MaBstabcharakter. 763
Zusammen mit anderen Umstédnden boten diese Momente im Abschnitt
zur Erzdhlprosa AnlaB, als oberste thematisch-inhaltliche Norm
beider Blcher die Orientierung des kleinen Menschlichen an natur-
haft-kosmischen Dimensionen anzusetzen. Soviel zur Erinnerung an
thematisch-inhaltliche Aspekte der Erzdhlprosa.

Schon der wortliche Anklang einzelner Formulierungen in den "Ein-
leitungen®™ zu "Satz und Gegensatz'" an die eben erinnerten Passagen
aus "SchloB mit spaten Gdsten" und "Aus dem Leben der Quaden"
spricht hier, vor dem Hintergrund der bisherigen Ausfiihrungen zu
den "Einleitungen", fiir sich, sowohl im Formalen wie auch im The-
matisch-Inhaltlichen.

"andeuten’ und ’'hin- und herbléttern’ in den "Einleitungen™ 2zu
"Satz und Gegensatz" finden ihre genauen Entsprechungen in den
Formbestimmungen des fiktiven Erzdhlers (’andeuten’) und in der
Charakteristik von Nihals Lieblingslektiire (‘’Bilicher, in denen
Handlung nicht wesentlich ist’) in "SchloB mit spédten Gédsten". An
anderer Stelle in dieser Arbeit habe ich den Zusammenklang der
Farce "SchloB mit spdten Gdsten" und der Satire "Aus dem Leben der

Quaden” auf der Ebene der Bauform unter anderem so formuliert: Ni-

763 Aus dem Leben der Quaden ..., S. 88 u. 109.
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hals besondere (Form-)Erwartung an Blcher, die in der Farce ausge-
sprochen wird, kd&me wohl nicht nur in der Farce selbst voll auf
ihre Rechnung, sondern auch in der Satire. Diese Formulierung ist
nun erweiterbar. Ein Leser vom Typ Nihals, der Erzdhlprosa
schiatzt, die, idealtypisch gesprochen, Linearitdt durch Simulta-
neitédt ersetzt bzw. liberformt, diirfte auch an Essayprosa Gefallen
finden, die ihr Bauprinzip so beschreibt, wie das die "Einleitun-
gen" zu "Satz und Gegensatz" tun. Nichterner gesagt: Enger kénnte
das Naheverhdltnis der Erzdhlprosa Amanshausers im Quaden-Buch und
in der SchloB-Farce zur Essayprosa Amanshausers in den "Einleitun-

gen" zu "Satz und Gegensatz" auf der Ebene der Bauform kaum sein.

In den "Einleitungen®™ zu "Satz und Gegensatz" scheint der wichtige

Begriff "Welt" mit besonderer Bedeutung aufgeladen: als Name flr
das, was menschlichem Denken uneinholbar bleibt (4. 3 u. 28). Ahn-
liches gilt fir "Luft® und "Raum", die mehrdeutig schillern (Z.
15f). Dieses Verfahren unterschwelliger semantischer Entgrenzung
ist auch unter dem Gesichtspunkt des Sprachstils bemerkenswert.
Hier gilt es festzuhalten: Den Begriffen "Welt", "Luft" und "Raum"
in den "Einleitungen' zu "Satz und Gegensatz" entsprechen, wenn
schon nicht in jedem Fall wort-, so doch sinngleiche Formulierun-
gen in der Farce und in der Satire; in den "Einleitungen" zu "Satz
und Gegensatz" sowie in der Farce und in der Satire stehen diese

Formulierungen flir zentrale thematisch-inhaltliche Konzepte, als

" Platzhalter der Weltdimensionen, die das Menschliche iibersteigen.

Wer an dieser Stelle eine solche Deutung von "Welt®, "Luft" und
"Raum” in den "Einleitungen’' zu "Satz und Gegensatz" noch mit einem
Fragezeichen versehen mag, wird mit fortschreitender Lektlire des
ganzen Buches (und hoffentlich auch in den folgenden Teilen der

vorliegenden Darstellung) bald eines Besseren belehrt. Hier ist

daraus als Ergebnis abzuleiten: Die Erzdhlprosa und die "Einlei-
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tungen" zu "Satz und Gegensatz" stehen einander auch thematisch-

inhaltlich nahe.

Aufgrund dieses mehrschichtigen (inhaltlichen und formalen) Nahe-
véerhdltnisses von Erzdhlprosa (in Farce und Satire) und Essayprosa

(in den "Einleitungen®" zu "Satz und Gegensatz®) kann man sagen:

Die Poetik essayistischer Prosa in den "Einleitungen" zu "Satz und

Gegensatz" beriihrt sich eng mit der Poetik erzshlerischer Prosa in

Farce und Satire.
:
| Auch die Poetik essayistischer Prosa in den "Einleitungen" 2zu
; "Satz und Gegensatz" 148t sich im Sinne der allgemeinen Poetik
Amanshausers lesen, sie entfaltet diese allgemeine Poetik nach der
Seite von Essayprosa hin. Es sollte an dieser Stelle nicht schwer-
fallen, auch diese Behauptung zu verifizieren. Andeutungen in die-
se Richtung enthélt die Skizze der allgemeinen Werkpoetik an ande-
il rer Stelle dieser Arbeit. Indirekt spricht auch der eben gezeigte
Zusammenklang von Essay-Poetik und Erz&dhl-Poetik fir diese Be-
hauptung. Ich stelle hier trotzdem noch einmal die "Einleitungen"
E zu "Satz und Gegensatz" direkt und :‘lir sich vor den Hintergrund
der allgemeinen Poetik Amanshausers, und zwar aus zwel Griinden:
1. Die "Einleitungen" zu "Satz und G.:gensatz" zeigen, vor dem Hin-
tergrund der spekulativ-theoretischen Anthropologie und Asthetik
Amanshausers gelesen, auf kleinstem Reum, daB spekulativ-theoreti-
sche Anthropologie und Asthetik bei Am: nshauser bruchlos in theo-
retisch-praktische Poetik ilibergehen. An iers gesagt, die "Einlei-
tungen" werden, bringt man sie mit Amans hiausers anthropologisch-
dsthetischer Theorie in Zusammenhang, zu <¢inem kleinen, aber in
sich kompletten Modell, an dem sich wie v »n selbst der Gedanke

einstellt, daB es so etwas wie eine allgericine Poetik bei Amans-

hauser Uberhaupt geben kénnte.

|
i
i_
‘
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2. Die Erinnerung an die allgemeine Poetik Amanshausers soll zu-
letzt in einigen Bemerkungen auch fir sprachstilistische Aspekte
der "Einleitungen" fruchtbar gemacht werden.

Das kleine Menschliche bedarf in allen Lebensbereichen grundsédtz-
lich der Anbindung an das groBe Unbekannte in Natur und Kosmos,
und diese Anbindung muB in der Kunst (aber keinesfalls nur in ihr)
rhythmisch-spielerisch erfolgen, weil "die Welt" als ganze "viel
eher rhythmischen als diskursiven Charakter (hat)". 764 In dieser
Vorstellung gipfele, so lautet eine Grundthese dieser Arbeit, die
theoretisch-spekulative Anthropologie und allgemeine Asthetik
Amanshausers, die bildhaft konzentriert in der Formel vom "Tanz
vor dem Unbekannten" steckt. Wenn das den Geist Amanshauserscher
Spekulation im Kern und dort trifft, wo er sich sozusagen hochab-
strakt axiomatisch artikuliert, kann im Blick auf die "Einleitun-
tungen” zu "Satz und Gegensatz!" kein Zweifel daran bestehen: Die-
ser Geist weht auch in ihnen. Auch die Einleitungen zu "Satz und
Gegensatz" machen sich sozusagen klein in Gehalt (Bekenntnis zum
Stickwerkcharakter menschlichen Denkens) und Gestalt (’bescheide-
ne’ Formgebdrde), die sich ineinander spiegeln. Die "Einleitungen"
zu "Satz und Gegensatz" lUbersetzen so gesehen die anthropologisch-
dsthetische Theorie Amanshausers in poetische Theorie und Praxis.
Darum kann man umgekehrt sagen: Sie illustrieren die allgemeine

Poetik Amanshausers nach der Seite philosophischer Reflexionsprosa

hin. Die Formulierung ’‘philosophische Reflexionsprosa’ ist mit Be-
dacht gewdhlt. Sie leitet zu einem Hinweis iliber, der, streng ge-
nommen, nicht mehr nétig ist und auch aus "Satz und Gegensatz"
hinausfihrt, sich aber der Sache nach hier als Ergdnzung anbietet.
Die "Einleitungen® von %"Satz und Gegensatz® verpflichten das Den-

ken sozusagen implizit auf den "Tanz vor dem Unbekannten'". Eine

764 _Moleoch: horridus: . £33 S5 a..




Passage in einer spédteren Essaysammlung Amanshausers stellt diesen
Zusammenhang explizit hier. Sie fundiert ausdriicklich neben An-

thropologie und Asthetik auch Philosophie im Bezug auf das "Unbe-

kannte", wobei fiir das "Unbekannte" &hnliche Formulierungen ein-

stehen wie in den "Einleitungen", wie im {brigen Buch "Satz und

Gegensatz" und wie in der noch weiter zuriickliegenden Satire "Aus

dem Leben der Quaden":

"Wie es in der Geometrie "geoddtische Linien" gibt, mag es in der
Welt Bewegungsmuster geben, die sich auf giinstige Weise 1n"den
WeltprozeB einzeichnen. Auch die Stilgebdrden der Kiunste wéren
dann Versuche, sich solchen "weltldufigen" Bewegungen zu ndhern.
Der Zweck des Denkens wére es dann, 3olche Bewegungen anzuregen
oder zu dirigieren." 765 (Hervorhebing von mir, K.M.)

*

In meiner Skizze der allgemeinen Poetik Amanshausers an anderer
Stelle in dieser Arbeit habe ich behauptet: Implikationen der For-
mel vom "Tanz vor dem Unbekannten" assen sich in der Literatur
Amanshausers bis auf die sprachstilistische Ebene verfolgen. Dabei
habe ich das "Tanz"-Bild diesér Foriiel mit der Eigenart Amanshau-
serscher Literatur auch auf dieser lbene in Verbindung gebracht.
Zumindest ansatzweise soll nun auch diese Behauptung an den "Ein-
leitungen” zu "Satz und Gegensatz" } onkretisiert werden. Ich ver-
fahre dabei selektiv und impressionistisch. 766 Hinter diesem
reduzierten Verfahren steht nicht di: Uberzeugung, Stil sei ein
vernachlédssigbares Akzidens. Dahinter steht vielmehr die Meinung,

auch Versuche mit unzulé&nglichen Vitteln seien in diesem Punkt

geb liist der I1llusionen ..., S. 102,

766 Also in einer Betrachtungsweise die "vom (stilistischen) Ein-
druck ausgeht und ihn ... durch ... Formelemente abstilitzt",
aber nicht beansprucht, das "let ztlich maBgebende oberste Ge-
staltungsprinzip herauszuschédlen" (nach Bernhard Asmuth "das
eigentliche Ziel der Stilanalyse", in: ders., Luise Berg-
Ehlers, Stilistik, Bertelsmann Uriversitétsverlag (Grundstu-
dium Literaturwissenschaft Bd. £ ), Disseldorf 1974, S. 148 u.
150).

Was ist ein literarischer Text, und was heiBt es, ihn zu ver-
stehen?, in: ders., Das Sagbare und das Unsagbare. ..., S.
121-195 hier S. 161.
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besser als gar keine, weil es ebenso notwendig wie schwierig ist,
dem Rechnung zu tragen, was Wissenschaftler das "irreduzibel
Nicht-Allgemeine” (Manfred Frank 767) der Literatur nennen und
Literaten die "eigene, unverwechelbare Art zu sprechen" (Urs Wid-
mer 768), die "unwiederholbare Sprache" eines Autors (Julian
Schutting 769), "die Prégnanz individueller authentischer Erfah-
rung” (Franz Schuh 770) oder die besondere Weise der "kiinstleri-
schen Sprache, die die Woérter irgendwie nur umdreht und schon
damit die Welt verjingt" (Peter Handke 771).

In meinen Bemerkungen zur Struktur der "Einleitungen® von "Satz
und Gegensatz" war, in Anlehnung an die "Einleitungen" selbst, von
der andeutenden und, in Anlehnung an ein Kritikerwort, von der zu-
spitzenden Form die Rede, die fir die Amanshausersche Essayprosa
auch sprachstilistisch relevant seien. Wenn man diese Bestimmungen
etwas anstrengt, kann man sie unter andere reprédsentative Bestim-
mungen subsumieren, die in bezug auf die Amanshausersche Essaypro-
sa so getroffen wurden: Sie fihre die sprichwdrtliche feine Klin-
ge, (Christian Wallner 772); sie zeige "Sinn fir die feine sprach-
liche Nuance, filir die geschliffene Pointe, flir das rhetorische
Sprachspiel" und schlieBe darin an "dltere Traditionen &sterrei-
chischer Sprachkultur und Sprachverliebtheit” an. (Walter Weiss

223)

768 Insomnia. Eine Betrachtung. Fur Ernst Jandl, in: Urs Widmer,
Das Verschwinden der Chinesen im neuen Jahr, Diogenes (detebe
2154¢6), Zaridn=1947, 87 177179 SHTEE s 2y gy

769 Literatur ist Verwandlung von Tatbestdnden, in: Literatur im
Residenz Verlag. Almanach auf das Jahr 1974, Residenz Verlag,
Salzburgz 19745 -8, 95=98. hier §.96.

770 Das Widersetzliche der Literatur ..., S§.'8.

771.Eigentlich ist es herrlich, daB Gott irgendwann einmal den
Menschen die Sprachen verwirrt hat, in: Noch einmal vom Neun-
tenahandeutscSac955] vehiler S 15l

772 Ein ortsfester Deserteur ..., S. 4.

773 In bezug auf die Aphoristik R. Bayrs, die Essays Amanshausers,
die Prosa A. Brandstetters, in: Zwischenbilanz. Osterreichi-
sche Beitrédge ..., S. 30.




Im Blick auf das besondere sprachliche Relief und den spezifischen
Stilwillen der "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" lassen sich
solche Bestimmungen weitgehend verifizieren. Im Blick auf die Poe-

tik-Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten" und im Blick auf stil-

theoretische Uberlegungen des Autors bieten solche Bestimmungen

damit zugleich die Handhabe, auch das sprachstilistische Relief
der "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" im Sinne dieser Formel
Zu lesen. Zu all dem, in dieser Reihenfolge, einige Hinweise.

" ... alles Leichte und Unangestrengte und Unverkrampfte ist nur

durch groBe Anstrengung und sicher nicht leicht herzustellen."
(Alois Brandstetter 774)

Es spricht einiges dafiir, daB das auch fir die unangestrengt
wirkende Kunst des Essayisten Amanshauser generell gilt. Und es
scheint nicht abwegig, auch die stilistische Gestalt der "Einlei-
tungen” zu "Satz und Gegensatz" als unangestrengtes Resultat an-
gestrengter Arbeit an der Form zu .esen. Auf die Frage “Denken Sie
an ihr Publikum, wenn Sie schreiben?" hat Amanshauser einmal ge-

antwortet:

"Wer tdte es nicht? Ich feile auch immer wieder an dem, was ich zu
Papier gebracht habe.™ 775

Auf einen Abschnitt in "Satz und Gagensatz®, an dem sich Tendenzen
Amanshauserschen ’‘Feilens’ festst3:llen lassen, weil er in einer
Vorverdéffentlichung in anderer Form vorliegt, komme ich in diesem
Kapitel spé&ter kurz zu sprechen. E.n seridser Nachweis dafiir, daB
auch in den "Einleitungen"™ zu "Sai:z und Gegensatz" die stilistisch
"feine Klinge" und die "Sprachkultur" am Werk sind, von denen die
zitierten allgemeinen Bestimmungen Amanshauserscher Essayprosa
sprechen, wdre nur durch eine genau?: Stilanalyse zu fithren. Ich

baue hier darauf, daB, von der Lektitre der Zitate abgesehen, auch

774 Almtrdume ..., S. 47, dort auf Kinst bezogen, aber nicht nur.
775 rs, Einzelgdnger mit Tuchfilhlung. Kaffeehausgesprdche mit Ger-
hard Amanshauser zum 50. Geburts :tag, in: Salzburger Volks-

blatt;e2.1:1978, S% .6+
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zweili weniger aufwendige Schritte genligen, um zumindest anzudeuten,
daB das zutrifft: Ich nenne zuerst einige, wie ich meine wichtige,
sprachstilistische Merkmale, die die "Einleitungen” zu "Satz und
Gegensatz" (in der verkilirzten Wiedergabe hier!) kennzeichnen, und
versuche zugleich, die Wirkung dieser einzelnen Momente zu charak-
terisieren. Dann beschreibe ich meinen ‘synthetischen’ Eindruck,
auf der Basis dieser Merkmale, aber ohne direkt Verbindungen zu
den Merkmalen herzustellen. Es liegt auf der Hand, daB das proble-
matisch ist, im Sinn einer Anndherung mag das aber erlaubt sein.
Folgende sprachstilistische Merkmale scheinen mir in den hier zi-
tierten "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" auffdllig: der lei-
se Ton; die zurilckhaltende Vermeidung des grammatischen ‘ich’ fur
das Aussagesubjekt; die Vermeidung direkter Anrede des Lesers, die
aber deutliche indirekte Appelle nicht ausschlieft (zZ. 15ff: Man
blattere ...; Z. 47f ein rhetorischer Ausruf in Frageform, der an
die emotionale Reaktion des Lesers appelliert 776: Wie traurig
...); Euphemismen der H&flichkeit in der Selbstbeschreibung des
Aussagesubjekts (Z. 7f: ‘verddchtig machen’ fir ‘kritisieren’);
formelhafte hyperbolische Selbstkritik des Aussagesubjekts (Z. 25:
ungebtihrlich, Z. 27: Ungerechtigkeit); modifizierende Bestimmungen
der abgeschwidchten GewiBheit 777 in bezug auf Vorhaben, Absichten
des Aussagesubjekts (Z. 32 u. 48: vielleicht); leicht bildungs—
sprachlich gefédrbte Diktion (Z. 32: indolent und vielleicht auch
7. 46: en bloc) 778; ein Einsprengsel einer "sehr gewdhlten Aus-
drucksweise” in Form "des indirekten Konjunktivs in der Referenz-

rolle des Imperativ-Paradigmas" 779 (Z. 15: Man blattere ...); L=

776 Nach: Harald Weinrich, Textgrammatik der deutschen Sprache,
Dudenverlag, Mannheim-Leipzig-Wien-Zirich 1993, S. 892f.

777 Nach: . .Bernhard 'Ashuth %5 At sEilkic ASHSLIgbs

778 Duden. Deutsches Universalwdrterbuch, Dudenverlag-Bibliogra-
phisches Institut, Mannheim-Wien-ZUrich 1983 weist “indolent’
als bildungssprachlich aus, aber nicht ’en bloc’.

779 Harald Weinric¢h, Textgrammatik ..., S. 264 u. 265; S. 265 f
dieser Konjunktivgebrauch als veraltet.




totetischer Ausdruck der Untertreibung mit ironischer Wirkung in
Bezug auf Absichten des Aussagesubjekts (Z. 18ff: Es wire nicht
schlecht ..., ... nicht zu verachten); Zeugma mit verhalten humo-
ristischer Wirkung 780 (Z. 30f: ’behandeln bezieht sich auf ’'The-
men’ und ‘Menschen’); spielerisch ausgesponnener, mild ironisie-

render Vergleich, der der indirekten Krit:ik an Positionen dient,

die das Aussagesubjekt zurickweist, und vielleicht als "amplifi-

catio" die Aussage "durch grdBere Redundenz einsichtiger ... &s-
thetisch akzeptabler und damit wirkungsvoller" macht 781 (Z. 37ff:
Philosophen, die an gepanzerte Ritter el'innern); witzig versinnli-
chende Metaphorik in Verbindung mit parzdoxer Antithese (Z. 50f:
den Sinn mit Unsinn impfen); semantische Ambiguitdt (aber in Gren-
zen gehalten) bei thematisch-inhaltlicl.en Schliisselwdrtern, die
die Entschliisselungskraft des Lesers vec ribergehend stimulieren (Z.
3 u. 28: Welt, Z. 15f: Luft, Raum); abcewogene Satzkonstruktion,
"symmetrische Aufbauform(en)"”, die mit .\ntithesen und Parallelis-
men "eine die Rezeption begiinstigende X .arheit und Verstandlich-
keit" bewirken (Z. 6f: manchmal ..., 2. 21ff: Manchmal ... SO ...:
OPCUIN Jdatinobayrotinszénierte syntaki ische Verkniipfung, 782 die
Denkschritte voneinander absetzt und so vielleicht Ruhepunkte
schafft und auch der Klarheit dient (2.3::-35 wird ein bestimmter
Denkzusammenhang entwickelt, %. 40 wird i1 einem neuen Absatz eine
Konsequenz aus dem Vorangegangenen gezogen : Die Folgen ..., %.

45-48 wird in einem neuen Absatz ein Gegens: tz zum Vorangegangenen

gl bach Beirnhard Asmubh .., SElldstik ..., 2i.J32,

781 Horst Weber, Der englische BSsayam o S 31391 Ydagiifolg. ‘Zitat
hik¥os..341s :

782 In einem dhnlichen Sinn, in dem Alois Bran stetter von "Lyrik
als Inszenierung der Grammatik" spricht: " ie dem literari-
schen Objekt mitgegebene Analyse (die bei ,:unanshauser hier
eine der gedanklich-syntaktischen Verkniipfiingen wédre, Anm. K.
M.) wirkt unterschwellig verstdndnisférderrd, klérend, auf?au-
end und "schén"." (Lyrik als Inszenierung d¢'er Grammatik. Ein
Beitrag zur linguistischen Poetik, in: Lite ratur und Kritik,
Hett 138, 1969, /S 479-491, hikr.s. 490).




aufgebaut: aber ..., Z. 49 f wird in einem neuen Absatz eine Kon-

sequenz aus dem Vorangegangenen gezogen: Darum ...); Kadenz als
nausdrucksvolle rhythmische Klangfigur, die einen Textteil be-
schlieBt und ... (den) Adressaten ... mit einem konzentrierten
Nachklang entlaBt" 783 (am SchluB der Einleitung IV: Z. 31ff,
vielleicht auch am Schluf des Abschnitts "Sinn und Unsinn": Z.
49f).

Vielleicht ist vor diesem Hintergrund folgender Gesamteindruck
plausibel: Sprachstilistisch auffdllig ist ‘an den "Einleitungen"
zu "Satz und Gegensatz", daB sie sicﬁ unauffdllig geben, ohne
trocken, diirr oder leblos zu wirken. Die Sprache der "Einleitun-~
gen" zu "Satz und Gegensatz" vermeidet hochfahrende Gesten. Sie
prunkt nicht mit Redeschmuck, verzichtet aber auch nicht auf ihn.
Sie ist ’‘ernst’ und ’verspielt’ zugleich. Die Sprache der "Einlei-
tungen" aktiviert und befriedigt nicht nur das Erkenntnisinteresse
und das Denkvermdgen des Lesers. Sie versucht nicht nur rational
zu uberzeugen (sofern das ‘nur’ in diesem Zusammenhang ﬁberhaupt
je sinnvoll ist). Die Sprache der "Einleitungen" aktiviert und be-
friedigt auch das &sthetische Bediurfnis des Lesers. Sie appelliert
an seinen Sinn fir Proportion, sie kalkuliert sein Ermiiden ein und
wirkt dem nach dem Prinzip ‘variatio delectat’ entgegen, sie tragt
seinem Hunger nach sinnlichen Eindriicken Rechnung, sie gibt sei-
nem Bediirfnis nach affektiv-emotionaler Bewegung Raum und macht
sich dieses Bedirfnis fir die Absichten zunutze, die sie verfolgt.
Fazit mit einem alten Wort, das hier schon anderer Stelle zitiert
wurde: Die Sprache der "Einleitungen" zu “Sati und Gegensatz" ist
auf ’Wahrheit’ und ’Schénheit’ zugleich aus. (Robert Scholes, Carl
H. Klausf784) Fazit mit einem neuen Wort, das hier schon an ande-

rer Stelle zitiert wurde: "Erst in literarischer Form wird Meinung

783 Horst Weber, Der englische Essay ..., S. 341f.
784, . Elements of the Essay ..., S. 2.
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zu menschlicher Meinung." (Franz Schuh 785) - in Anwendung auf

die Sprache der "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" wirkt die-

ser Satz als prédzise Bestimmung, weil die Sprache der "Einleitun-

A e .

gen” zu "Satz und Gegensatz" den Leser als ’'ganzen’ Menschen be-

wegt.

Ein Jahr vor Erscheinen von "Satz und Gegensatz" schreibt Amans-
5 hauser in seinem Essay "Bemerkungen gzur Literatur®:

. "Das Kennzeichen der Moderne ist die allgegenwdrtige Intensitét;

k und wenn Goethe von seinen Romanen sagt, ihr Stil sei héfliche An-
deutung, so meint er damit, daB man sich spdter, in freieren Zei-
ten, die Lektilire seiner Texte wird ersparen kénnen, weil dann

| eben, so wie heute, das damals nur Angedeutete Wort flir Wort aus-

gesprochen wird und die H6flichkeit als Zeichen einer Verdrangung
entlarvt ist." 786

i In Aufzeichnungen im zeitlichen Umfeld von "Satz und Gegensatz"

A schreibt Amanshauser:

; "In der deutschen Essayistik gibt es einen Stil der lickenlosen

. Intelligenz und der knarrenden Grammatikalit&dt, sozusagen e i n

} PreuBen des G e 1istes. Nirgends darf zugegeben

| werden, daB der Autor manchmal auch dumm, indolent oder fahrléssig

ist." 787 (Hervorhebung original)

i In einem Essay mit dem Titel "Uber Nationalgefiihl im allgemeinen

und &sterreichisches Nationalgefiihl im besonderen" wirft Amanshau-

f- ser 1978 kritisches Licht auf etwas, was man vielleicht falsch
verstandenes ‘kompensatorisches’ Nationalgefihl nennen kénnte. Von

? einem solchen Nationalgefiihl distanziert er sich hier (und etwa

zeitgleich mit "Satz und Gegensatz" an anderen Stellen 788) sowohl

allgemein wie auch auf Literatur bezogen:

785 Das Widersetzliche ..., S. b.

7286 Dilteraturound. Kritik, Heft .53,.1971,.8. 170-172, hier S. 171.

{ 787 Aus den Aufzeichnungen 71-74 ..., S. 93.

) 788 Dazu u.a.: Daheim, in: Prosa-Land Osterreich, hrsg. v. Andreas
P. Pittler, Wieser Verlag, Klagenfurt-Salzburg 1992, S. 43-47
(wohl eine der am &ftesten aby¢ruckten Arbeiten Amanshausers;
bei Pittler S. 349 zweil Quellen: Daheim ist daheim. Neue Hei-

i matgeschichten, hrsg. v. A. Brandstetter, Residenz Verlag,

L Salzburg 1973; Geschichten aus der Geschichte Osterreichs,

I hrsg. v. M. Scharang, Luchterhand, Darmstadt-Neuwied, 1983;

! zuletzt in: Josef Donnenberg (Hrsg ), Gerhard Amanshauser.

GEGEN-SATZE ..., S. 175-179); Die Vorteile vdlkischer Gesin-

nung, in: Zwischenbilanz. Eine Anthologie &sterreichischer

Gegenwartsliteratur ..., S. 76-77 (zuerst: Neue Kronenzeitung,
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"Je weniger es einem gelingt, seine unmittelbare Umgebung und sei-
ne tdglichen Verrichtungen zu beleben und interessant zu machen,
desto mehr wird er sich auf einen allgemeineren Horizont berufen,
zum Beispiel auf ein Vaterland, mit dessen imposanten Zigen sich
auch der schwidchste Einwohner ausstaffieren kann. ..."

"Nationalismus hdngt mit imposanter Selbstdarstellung zusammen,
und daraus folgt, daBR nur Schriftsteller, die nicht recht schrei-
ben kénnen, die nationale Note besonders hervorkehren, weil sie
etwas Eindrucksvolles brauchen, das ihrer stilistischen Schwéche
zu Hilfe Kommt." 789 -

Im weiteren Verlauf des Essays "Uber Nationalgefihl ..." kommt
aber zum Ausdruck: Amanshauser beleuchtet damit (neben fatalen hi-
storischen Verschidrfungen sowie der aktuellen und méglichen kinf-
tigen Rolle dieses Nationalgefiihls) vielleicht zwar "Osterreich-
Metaphysik" kritisch (Walter Weiss 790). Er schliepBt damit aber
nicht ’‘internationalistisch’ jede Besinnung auf nationale Eigen-
timlichkeiten und Traditionen aus, und zwar ebenfalls in allge-
meiner Hinsicht, aber besonders ausfiihrlich auf Literatur und Li-
teraturéprache bezogen (womit er, im Kontext, auch eine Polemik
gegen bekannte Thesen von Claudioc Magris verbindet 791).

"Es mag sein, daB es dsterreichischen Schriftstellern manchmal ge-
lingt, die deutsche Sprache sozusagen auf Abwege zu filihren oder zu
Seitenspriingen zu verleiten. Vielleicht wird sie dann dort, wo sie
steif war, ein wenig biegsamer und muf, wo sie Ordnung stiften
wollte, eine gewisse Verwirrung in Kauf nehmen. Statt an Behaup-
tungen Gefallen zu finden, wird sie dann vielleicht fir den Reiz
der Fragen empédnglich und muf sich schlieBlich mit fremden, sogar

exotischen Vokabeln und Bedeutungen einlassen. Natlirlich ist:die
Gefahr, daB sie dabei korrumpiert wird groB.

Wien, 12.11.1972; auf diesen Text hin hat der Autor "Schmdh-
briefe” bekommen - so Eberhard Zwink, Der AuRBenseiter vom
Ménchsberg, 'in: Salzburger Nachrichten,©5.1:1973; S.. 23.)

789 In: Glickliches Osterreich. Literarische Besichtigung eines
Vaterlands, hrsg. v. Jochen Jung, Residenz Verlag, Salzburg
1:9/7:80 Sy =23 hier: Sei ki, 22

790 Osterreichische Literatur - eine Gefangene des habsburgischen
Mythos?, in: DVis, XLIII, 1969, S. 333-345, hier S. 338 (auf
Ernst Schénwiese bezogen).

791 Zur Polemik gegen Magris vgl.: Uber Nationalgefihl ..., S.
15f; der Tendenz nach dhnlich (aber ohne Bezug auf Magris,
dafiir gegen Lukacs’ Kritik an Joseph Roth) in: Lektlire ...,

S. 142). Zum Komplex ‘altes Osterreich’ - “Monarchie’ und
'Wien’ beil Amanshauser vgl., in &hnlichem Geist wie der hier
zitierte Essay, neben der Farce "Schlof mit spdten Gdsten" und
dem erwdhnten Text "Die Provinz erobert Wien", zuletzt: Monar-
chiestlicke, in: ‘Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 76,
E09d e S, e 2],




Ip Osterreich, vor allem in Wien, befindet man sich gleichsam in
einem Spukhaus oder in einer Geisterbahn. Wer aber dafiir keinen
Sinn hat, dem zeigen sich auch keine Erscheinungen mehr. Worin, so
méchte man fragen, ldge dann der Reiz des Osterreichischen?.® 792
In "Satz und Gegensatz" zitiert Amanshauser, auch das nicht zum
einzigen Mal in seinem Werk, Hofmanhnsthal, und zwar hier den Ly=-
riker Hofmannsthal (S. 96). 793 Nach den vorangegangenen Zitaten
liegt nicht nur von der Formulierung "PreuBen des Geistes" her der
Gedanke an Hofmannsthals beriihmtes Schema "PreuBe und Oster-
reicher" nahe. Darum ist es vielleicht passend, hier auch noch
eine andere Stelle aus den "Aufzeichnungen 71-74" zu zitieren, die
sich direkt auf Hofmannsthal bezieht und teilweise Aspekte des
Hofmansthalschen Stils berihrt:

"Das Vornehme ist eine schwer zu zilichtende Stilisierung. Bei uns
ist es ausgestorben und wiirde, falls es sich doch noch zeigte, so-
gleich vom HaB aufgefressen werden. Interessant ist in dieser Hin-
sicht ein Vergleich zwischen Hofmannsthal und Rilke, die in der
Poesie zu den letzten Verkdrperungen des Vornehmen gehéren: Wiah-

rend Hofmannsthal es ungezwungen hat, sucht Rilke es mit Affek-

tation zu erreichen. Wo Rilke aber stark ist, hat er es schon
nicht mehr."” 794

Die Zitate lieBen sich fortsetzen. Es diirfte klar sein, worauf ich
mit ihnen hinaus will. Ich meine, es ist an dieser Stelle auch
ohne detaillierten Nachweis zu sehen: Viele hier zitierte Pas-
sagen spiegeln in gewisser Weise dieselben Anforderungen an Lite-
ratursprache, die die "Einleitungen®" von "Satz und Gegensatz", als
Essaypoetik verstanden, formulieren. Vielehier zitierte Passagen

sind an die allgemeinen Bestimmungen von Weiss und Wallner zu Stil

792 Uber Nationalgefihl ..., S. 27.

793 Bezug auf Hofmannsthal u.a.: Das hohe Lied in deutschen Lie-
besliedern. Auswahl und Nachwort von Gerhard Amanshauser, Se-
fer, Wien 1959, S. 61 (Gedichtzitat); Rom 1969, in: Literatur
und Kritik, 1973, S. 149-153, hier S. 153 (Zitat nach "Lo-
riefy): Salzburg vom Festunqsberg, in: Merian, Heft 1, 1976, S.
54 (kritisch zu Hoffnungen, die Hofmannsthal mit den Salzbur—
ger Festspielen verband, aber auch: "ich bin keineswegs, wie
so viele 6sterreichische Schriftsteller, ein Verdchter Hof-
mannsthals"); Der Skandal des Schépferischen. Ein Gesprédch mit
dem Maestro, in: Fahrt zur Verbotenen Stadt ..., S. 12-13,
hier S. 13 (Hofmannsthalzitat); Musils "anderer Zustand", Ma-
nuskriptfassung (S. 4 und &6fter Bezug auf “Chandos-Brlef")

794 Aus den Aufzeichnungen 71-74 ..., S. 99.
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und Sprache Amanshausers anschliefbar, die ich eingangs zitiert
habe. Und ich meine: Zusammen mit diesen Belegen auBerhalb von
"Satz und Gegensatz", aber auch ohne sie, ist man beréchtigt anzu-
nehmen, daf sich auch die stilistische Ebene der "Einleitungen'
von "Satz und Gegensatz" im Licht der allgemeinen Werkpoetik und
der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten lesen 1dBt. Denn das
’Sichkleinmachen’ des Menschen vor dem "Unbekannten" und der
"Tanz" vor diesem "Unbekannten” haben, wie an mehreren Details zu
sehen war, auch fir die “rhetorische Pose" (Horst Weber 795) Kon-
sequenzen, die Amanshauser in den Einleitungen zu "Satz und Ge-
gensatz" einnimmt.

Peter Rosel und H.C. Artmann sprechen vom Ygldsernen" Amanshau-
ser. 796 Was immer das bededten mag, einige der genannten Merkmale
des Stils def."Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz!" kann man
vielleicht auch mit dieser Bestimmung verbinden. Die Sprache der
“Einleitungen“.zu "Satz und Gegensatz" scheint jedenfalls auch
*durchsichtig’, sie stellt sich zwar selbst teilweise kunstvoll

aus,; sie verstellt aber dabei nicht die Welt’.

795 Der englische Essay ..., S. 35%5.

796 Rosel. hat "fir "den Glédsernen"" einen kurzen gedichtartigen
Text zu Amanshausers 65. Geburtstag geschrieben, in dem er
anspielungsreich fast in jedem Satz ein anderes Buch Amans-
hausers evoziert, in: 7Salz’. Salzburger Literaturzeitung)

Nr. 70, 1992, S. 12. Zu Artmann vgl. in diesem Punkt: Nach-
richten aus Sid und N¢rd, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv
neue reihe, 6317), Minchen 1981 (zuerst Residenz Verlag,
Salzburg 1978), S. 94. Zum persénlichen Kontakt der drei Au-
toren in Salzburg ein Hinweis Adolf Haslingers: "Im "Konstan-
tinsturm” (Ménchsberg 17) ... schuf Markus Vallazza ...' Fres-
ken zu:..s "Don Giovanni®; Portridt-Vorbilder “... ‘gaben H.C.
Artmann, Gerhard Amanshauser und andere Kinstler ab." (Auf
kinstlerischen Spuren durch Salzburg, in: Adolf Haslinger
(Hrsg.), Salzburg. Reisebuch, Insel Verlag (insel taschenbuch
1326),; Frankfurt a.M.-Leipziqg 1993, 8. 277=312""Nier'‘5.. 29893
Im entfernteren Zusammenhang mit Vallazzas Fresken vgl. einen
kurzen Text Amanshausers zu Don Giovanni (Osterreichische
Schriftsteller-innen der Gegenwart zu Don Juan-Don Giovanni,
in: Salzburger Landestheater. Don Giovanni (Programme des
Salzburger Landestheaters 1988-89-14), 1989, S. 338-341, hier
S683380% E s




Dieter Wellershoff hat einer im zeitlichen Umfeld von "Satz und
Gegensatz" erschienen Essaysammlung die Bemerkung vorangestellt:

"Diese Aufsédtze interpretieren Literatur als Strategie
der Irritation

der alternativen Erfahrung

der Befreiung des Verdréangten

der Erprobung riskanter Lagen

der Einiibung in komplexe Strukturen

der Positivierung von Negativitédt

der Konstituierung von Wirklichkeit" 797

Peter Handke hat im Vorwort zu einer im zeitlichen Umfeld von
"Satz und Gegensatz" erschienen Essaysammlung geschrieben:

"Das ist kein Aufsatzband, und es springt dabei wahrscheinlich
_kein referierbares Weltbild heraus; hoéchstens wédre vielleicht eine
im Lauf der Zeit zunehmende Scheu vor den kulturkritischen Theo-
rie-Ritualen zu beobachten, mit denen ich anfangs noch ziemlich
ungeniert aufgetrumpft habe. Dafir habe ich dann mehr zu beschrei-
ben versucht und dabei die einzelnen Beobachtungen so angeordnet,
daB sie beim Lesen fiir sich selber sprechen konnten, ohne dem Le=
ser mit dem iiblichen Rezensions— und Analysenschema Jjede eigene
Erkenntnisméglichkeit gleich mit dem ersten Satz wegzunehmen.

Der letzte Text ... zeigt vielleicht am deutlichsten den Unwillen,
beim Schreiben eine fremde Rolle, die eines Kritikers, eines
Kommentators, eines Wohl- oder Ubelmeinenden mithilfe beliebig
verfiigbarer Begriffe einzunehmen. Es ist auch viel schwieriger,
schéne genaue Geschichten zu schreiben, aber es macht auch zufrie-
dener.

Es wdre schén, wenn man mdglichst viele dieser Texte als Geschich-
ten lesen kénnte.

Gt 798

Michael Scharang hat im titelgebenden ersten Stiick einer Essay-
sammlung, die im zeitlichen Umfeld von "Satz und Gegensatz" er-
schienen ist, und kein Vorwort besitzt, geschrieben:

"Ich méchte mich in meiner Auseinandersetzung mit Benjamin hier
ausschlieBlich auf dessen Essay "Das Kunstwerk im Zeitaler seiner
technischen Reproduzierbarkeit" beziehen, und das aus zwel Grin-
den: weil die in diesem Essay entwickelten Thesen ohne viel Unm-
schweife revolutioniren Anspruch erheben und weil diese Thesen
widerspriichlich sind im Sinn eines Widerspruchs, der produktiv ge-
16st werden kann; oder anders gesagt: diese Thesen dulden nicht,
da® man sich bei ihnen ausrastet, sie verlangen nach Weiterent-
wicklung. Diese Fahigkeit verdanken sie dem Umstand,daB die Be-
griffe, auf denen sie fuBen, geschichtlich sind, materialistisch
sind, marxistisch sind." 799

Die Zitate kénnen nur beschrinkt als représentativ oder typisch

797 Literatur und Lustprinzip ..., S. 8.
798 Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms ..., S. 7f.
799 Zur Emanzipation der Kunst ..., S. 8.
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fir die Blicher gelten, aus denen sie stammen. Sie kdénnen auch nur
beschrinkt als typisch fiir die drei Autoren gelten, die diese Tex-
te geschrieben haben. Sie kdénnen aber, wie ich meine, als TIndizien
fir drei Gegenmodelle zum Amanshauserschen Essaymodell in den

"Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" stehen, was nicht heiBt,

daB man unter anderen Gesichtspunkten nicht auch, in verschiedenem -

MaB, Verbindendes zwischen diesen Textausschnitten und den "Ein-
leitungen" zu "Satz und Gegensatz®" nennen kénnte. In diesem Sinn
in Form einer groben, impressionistischen Bestimmung: Die "rheto-
rische Pose" in den "Einleitungen"™ zu "Satz und Gegensatz" mimt
den ’spielerisch-spekulativen Philosophen’. Die "rhetorische Pose!
im Zitat aus Wellershoff mimt den ‘kihlen Wissenschaftler”. 800
Die "rhetorische Pose" im Zitat aus Scharang mimt den” ’entschie-
denen Kémpfer fir eine Sache’. Die "rhetorische Pose" im Zitat aus
Handke mimt den ’begriffsskeptischen Poeten’, der eine ’‘Verflis-
sigung’ des Essays anstrebt, die zum ‘spekulativ-philosophischen’
Gestus, zun ‘wissenschaftlichen’ Gestus und zum rkédmpferischen’

Gestus in gewisser Weise quer liegt. 801

KaleidoSkbpische Spiegelungen, 'Denkfiguren’ 1

In diesem Abschnitt soll es darum gehen, Belege beizubringen, wel-
che die poetologische Weichenstellung der "Einleitungen" zu "Satz

und Gegensatz" flur das ganze Buch zuerst vorwiegend in' formaler

800 Dazu die (aufs Ganze gesehen meiner Meinung nach nicht (mehr?)
zutreffende) Bestimmung von Karl Heinz Bohrer: "Wellershoff
vertraut zu sehr auf Wissenschafts-Internes." (Ausfédlle
gegen die kulturelle Norm. Erkenntnis und Subjektivitdt - For-
men des Essays, in: Die Literatur und die Wissenschaften,

DEET s Vi fls . BOXR W, . H. Schlaffer, Rowohlt (Literaturmagazin 6%

das neue buch 77), Reinbek bei Hamburg 1976, S. 15-29, hier S.
AT

801 Zu Handke vgl. in diesem Punkt Christoph Bartmanns Bestimmung
"poetischer Essay" (zu "Lehre der Sainte Victoire") in: Suche
nach Zusammenhang ..., S. 216 und Handkes Formulierung: "“Ge-
dicht ... als philosophisch-narratives Gedicht" (Dauer, hoéchs-
tes Gefihl, in: Noch einmal vom Neunten Land ..., S. 61).




Hinsicht, bezogen auf lbergreifende Strukturmerkmale nachweisen.

Der zusammenfassende Ausdruck, unter den ich meine Bemerkungen
dazu stelle, ist: Kaleidoskopische. Spiegeélungen. Dazu gehe ich
auf einen Abschnitt filir sich und in seiner Verklammerung mit der
engeren und weiteren Textumgebung etwas ndher ein. Im AnschluB da-
ran wende ich mich der Gestalt einzelnér Bauteile flir sich nédher
zu und versuche dabei, teilweise wieder ausgehend von Zitaten, ei-
nige typisch scheinende Formmerkmale des Buches in diesem Bereich
zu beschreiben. Auf solche Tendenzen ist der behelfsméBige Aus-
druck ’‘Denkfiguren’ gemiinzt. Eine Fortsetzung erfahren meine Be-
merkungen zu diesem Aspekt der Formbetrachtung im dritten Ab-
schnitt dieses Kapitels (...’Denkfiguren’ 2).

Die "Einleitungen” geben, wie zu sehen war, einen sehr allgemei-
nen, Jja abstrakten Rahmen vor. Man erfdhrt aus ihnen, daB es um
Denken in Gegensédtzen geht, daB dabei sowohl bestimmte Gegensatz-
konstellationen kritisiert wie bestimmte andere, dem Aussagesub-
jekt werte und eigene, entwickelt und positiv vertreten werden
sollen und daB fir diesen ganzen ProzeB ein besonderes formales
Design vorgesehen ist, das sich nicht im linearen Fortschreiten
von Einzelabschnitten erschépft, sondern bestimmte Komplexe von
verschiedenen Gesichtspunkten aus mehrfach anvisiert.

Das Buch 1&st in der Folge diese Vorgaben ein, es steigert damit
eine Formeigenart sozusagen ins Extrem, die hier schon an der Qua-
den-Saire und an der SchloB-Farce zu beobachten war: die poten-
tielle Selbstandigkeit der Teile - es sind insgesamt etwas lber
sechzig, die zu acht Binnengruppen zusammengefaBt sind - trotz
ihrer gleichzeitigen vielfachen Eingebundenheit in die engere und
weitere Textumgebung. Dieser Eigenwert gilt in "Satz und Gegen-

satz"” ausnahmslos fiir alle Abschnitte. Dazu paBt, daB einige Ab-

schnitte in Vorfassungen als selbstdndige Ver&éffentlichungen oder
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als Teile anderer Werkzusammenhdnge erschienen sind, auch wenn man
ihnen diese ‘andere’ Herkunft feilweise noch darin ansieht, déB
sie weﬁiger pointierend und vefknappend verfahren aié‘vieleréonsér
tigelAbschnitte. 802 Diese extréme;Selbsténdigkeit der Abscﬂﬁigfe
entsteht dadurch, daB éé.keine syntaktische Véfklammerﬁhg zwischeﬁ
den kleinsten Grundbausteinen des Ganzeﬁ gibt, sondern nur viél--
féltigste‘thematischﬂsprachliche Echowirkungen, auf welche zwar
die "Einleitungen” und dié Uberschriften der acht Binnéﬁérupﬁen ail;
gemein hinweisen, die im einzelnen auszufalten, zu versteheh, bzw.
eigentlich erst herzustellen, Jjedoch dem Leser aufgegeben ist.

Die Abschnitte, die im Umfang zwischen etwa einer halben Seite und
maximal vier Seiten schwanken, sind dadurch auf mehreren Ebenen
lesbar, von der Lektﬁfe einzelner. Teile filir sich bis 2zur Lektilre
aller éﬁsamﬁen als strahlpunktférmige Partikel e i n e s Groﬁﬁ
textes. Das einigende Band, das Uber dem Ganzen liegt,.hat in den
"Einleitungen” und einem "Nachwort” nur seine nach auBen hin aﬁf—
félligsteh Knoten. .

Alles exélizit iberleitende zwischen den Abschnitten ist konse-
gquent vermieden, in diesem Punkt walten eine strenge Okonomie des
Ausdrucks, die zu sagen scheint: Derlei Floskeln verlohnen nicht,
ja géngeln vielleicht nur den Leéer auf betulich bevormundende
Arts Stilistisch spiegelf sich darin ein Bemidhen um schlackenlbse,
prédgnante Schlankheit und Elegdnz (das lieBe sich wahrscheinlich
auch am Vergleich der erwdhnten Vorfassungen und‘—veréffentlichun-

gen mit den entsprechenden Abschnitten in "Satz und Gegensatz"

zeigen).

802 Zwel Beispiele: Die Konvention und das Subversive, in: Litera-

vy, <t iand GRelkik, Heft 63, 1972, S. 133=135; werklrzt und eti=4
listisch abge&ndert in "Satz und Gegensatz" (S. 70-73). Fak-
ten, Taten (richtig: Dakten) und. Traditionen, zuerst in; Salz-
burger Nachrichten, 27.3.1971, S. 26; um etwa die H4lfte ver-
kiirzt und leicht abgedndert in "Satz und Gegensatz" unter dem
Titel "Wahnbilder und harte Tatsachen" (S. 83-86).

¥




Es wdre ebenso unmdglich wie sinnlos, das Bauprinzip des Ineinan-
der von Linearitdt und quasi simultanem Verweisungsgeflige, das Zu-
sammenspiel von Isolation und Integratien, hier in seiner ganzen
Breite vorfilthren zu wollen, weil es sich grunds&tzlich an jedenm
der Uber 60 Abschnitte zeigen lieBe. Ich beschrdnke mich daher
hier auf ein Beispiel. Bestdtigungen fiir das Gemeinte ergeben sich

aber auch spédter mehrfach, so etwa in den Bemerkungen, die stdrker

auf thematische Aspekte eingehen.

Diogenes

18

"Diogenes in seiner ganzen cynischen Gestalt", schreibt Hegel, ist
eigentlich nur ein Produkt des atheniensischen gesellschaftlichen
Lebens, und was ihn determinierte, war die Meinung, gegen welche
seine Weise lberhaupt agierte. Sie ist daher nicht unabhéngig,
sondern durch dieses Gesellschaftliche entstanden, und selbst ein
unartiges Product des Luxus."

il

Véllige geistige Unabhdngigkeit, die sich einer verschaffen will,
hat monstrése Ziuge zur Folge; unweigerlich werden sie an ihm zum
Vorschein kommen. Was diese Verzerrungen erzeugt, sind die Abhan-
gigkeiten, die er krampfhaft verdrédncen und verleugnen muB.

IETERE

Hat eine Gesellschaft einen 1 u n at i ¢ fring e, dann wird
weder sie noch ihr Narrenhof im Recht sein. Der Rand ist ein Symp-
tom. Der Hof weist auf den Zustand des Zentralkérpers hin. Die 2
Verrlickten und an den Rand Gerlckten zeigen dasjenige an, was sile

verridckt hat. Ihre Extravaganz ist ein Produkt der Norm."
Sk 181=821)

Wenn man diesen Abschnitt auf seine Innenstruktur hin betrachtet,
fdllt rasch auf: Er zeigt im Kleinen dieselbe Spannung zwischen
Eigenstdndigkeit der Bauteile und Verweisungscharakter, die an den
(Auschnitten aus den) "Einleitungen" des Buches zu beobachten war.
Er besteht aus drei Absdtzen, die nicht syntaktisch, wohl aber le-
xikalisch und semantisch Beziehungen miteinander unterhalten (oder

zumindest das Herstellen solcher Beziehungen nahélegen und erlau-
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ben), im Sinne von "Facetten" einer ’‘Sache’, wie sie die "Einlei-
tungen"™ fir das ganze Buch angekiindigt haben.

Der erste Absatz besteht aus einem Hegel-Zitat, das eine bestimmte
Perspektive auf Diogenes, eine bekannte Figur der griechischen An-
tike, entwickelt. Der zweite und der dritte Absatz wirken, vor dem
Hintergrund des ersten gelesen, zum Teil wie verallgemeinernde
ausdeutende Anwendungen oder Folgerungen aus dem konkreten histo-
rischen Beispiel. Im zweiten Absatz scheint diese ausdeutende An-
wendung mehr ins Individuelle gewendet, der vom Hegel-Zitat vor-
gegebene Zusammenhang wird hier auf einen unbestimmten Einzelnen
hin akzentuiert (das schlieBt aber eine Lesart nicht aus, die hier
noch auf einem engeren Konnex mit der historischen Figur des Dio-
genes aus dem Hegel-Zitat bestehen moéchte, so gesehen wilirde Dio-
ogenes dann an dieser Stelle vielleicht ausdriicklicher ‘relati-
viert’ oder 'problematisiegﬂp’ als im Hegelzitat). Im dritten Ab-
satz scheint die ausdeutende Anwendung des Zitats mehr ins Gesell-
schaftlich-Soziale gewendet, zumindest hebt sich der dritte Absatz
in einem Punkt deutlich vom zweiten Absatz ab: Hier (im dritten
Absatz) féllt namlich das problematisierend-relativierende Licht
auch auf das gesellschaftliche Ganze und nicht nur auf den Aus-
senseiter, der sich von der Gesellschaft entfernt. Das Spiel der
thematischen Beziehungen zwischen den drei Absdtzen ist damit
nicht erschoépft. Es soll auch keine Verbindlichkeit dafiir bean-
sprucht werden, wie dieses Spiel hier gelesen wurde, es soll viel-
mehr nochmals auf das literarische Verfahren aufmerksam gemacht
werden, das solche und andere Lesarten lberhaupt erst erméglicht,
um nicht zu sagen erzwingt: ein systematisches Eréffnen von Spiel-
ridumen und Leerstellen durch blockartige Isolierung von Komplexen.

Einem Verfahren dieser Art liegt offenbar wenig daran, die Auf-

merksamkeit des Lesers in ein geschlossenes, vorgegebenes Konti-

e




nuum von Argumentation hineinzuziehen. Es gibt die Aufmerksamkeit
statt dessen schon optisch in Abstédnden immer wieder frei. Es bil-
det aber im Gegenzug auch so etwas wie Stacheln aus, die das nach
Zusammenhang hungernde kombinatorische BewuBtsein aktivieren.

Das kann auch der Versuch zeigen, sich eine Lektilire des zweiten
und dritten Absatzes vorzustellen, die diese beiden Bauteile nur
flir sich betrachtet. Sie ist sicher méglich und auch so geistig
anregend, nicht zuletzt wohl durch die typisierenden, verallge-
meinernden Formulierungen, die es dem Leser Uberlassen, die be-
haupteten Zusammenhidnge mit konkreten Beziigen aus seiner Lebens-
und Erfahrungswelt zu fiillen bzw. sie darzn zu messen. Ebenso si-
cher kann aber die Beziliglichkeit der beiden Absédtze aufeinander
und auf das Zitat im ersten die Aufmerksankeit des Lesers auf Ge-

sichtspunkte lenken, die liber die isolierte Lektlire der einzelnen

Teile hinausgehen.

Nachzutragen ist hier: Der Abschnitt "Di>jgenes" ist in dieser ex-
tremen internen Selbstdndigkeit seiner Biuteile nicht reprédsenta-
tiv fir die Binnenstruktur der Abschn:t:e generell, wenn er auch
keinen Einzelfall darstellt. Représentetiv ist er aber fiir die Re-
lationierung zwischen allen Kapiteln des Buches. Das sei nun an
der Stellung dieses Abschnittes in del’ sngeren und weiteren Text-
umgebung angedeutet.

Die naheliegendste Probe auf die Geltur g des hier behaupteten Bau-
prinzips ist der Blick auf die unmittel >ar benachbarten Kapitel
und das Rahmenthema der Binnengruppe, i1 welcher der Abschnitt
steht. In beiden Hinsichten wird die hier eingeschlagene Frage-
richtung rasch filindig. Die schon im Abschnitt "Diogenes" mehrdeu-
tige Polaritdt ’Diogenes - atheniensische Gesellschaft’, ’'Gesell-

schaft - AuBenseiter’ etc. kehrt variiort, zum Teil in wértlichem

Anklang, in beiden oder auch nur einem ihrer Pole, im lbergreifen-
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den Rahmentitel "Irrsinn und Norm" (S. 77) ebenso wieder wie in
den Titeln jener drei Abschnitte,iwelche "Diogenes" vorausgehen:
"Normale und Wahnsinnige" (5. 77f), "No;maiehund Verbrecher!" (S.
78ff); "Kunstler und_Krimiﬁg;;g" (SFHBOf). Sie findet sich, etwas'
weniger deutlich, auch im Tiftel eines der Abschnitte, die‘éﬁf
"Diogenes" folgen: "Wahnbilder und harte Tatsachen" (S. 83ffi;
Und, was wichtiger ist fir die Mdglichkeit, tatsdchlich Beziehun~
gen zwischen all diesen Abschnitten und "Diogenes" herzustellen,
sie visiert dabei nicht nur in den Uberschriften, sondern'éuch in
den betreffenden Abschnitten selbst bestimmte Lebensphdnomene aus
einer in ihren Eckwerten gleichbleibenden Grundperspektive an, so
daB man sagen kann: Alle genannten Abschnitte verhalteﬁ sich zu-
einander so wie die drei Absédtze von "Diogenes" und umgekehrtﬁ
Auch sie fdchern ein Thema nach verschiedenen Richtungéﬁrhiﬁ aﬁE
und erzeugen dadurch, daB die Bezlige nicht explizit hefgésteilt

o i g
werden, eine Art Schwirren der Aufmerksamkeit. Eine ndhere Be-
trachtung der gesamten Binnengruppe "Irrsinn und Norm";‘die dem
kompositorischen Kalkiil nachgehen wollte, das der Abfoigelder Ab-~
schnitte zugrundeliegt, kénnte vielleicht thematische Schwer-— ;

punktverlagerungen feststellen: Der Abschnitt "Diogenes" widre dann

eventuell so etwas wie eine abstrahierende Zwischenbilanz (mit ei-

nem historischen Aspekt), die Abschnitte vor "Diogénes“ wiirden
dann die Polaritédt Gesellschaft - AuBenseiter in verschiédenen
konkreten (und aktuellen) Verkoérperungen vorfilhren, die Abschnitte
nach "Diogenes" wirden sich so gesehen mehr dem Pol (gegenwidrtige)
"Gesellschaft" (und Kritik an ihr) zuwenden. Die ‘Resonanzen’ zwi-
schen den einzelnen Abschnitten sind aber so zahlreich, daB eine

solche Betrachtung, die hier nicht beabsichtigt ist, kaum rasch an

ein Ende kéame.

Jorre

Sty




Statt das Bauprinzip der kaleidoskopischen Spiegelungen innerhalb

der Gruppe "Irrsinn und Norm" weiter Zu verfolgen, soll nun zu-

mindest angedeutet werden: Dieses Bauprinzip trigt auch fir das
Verhdltnis dieser Binnengruppe zu anderen Abschnitten des Buches.
Zu diesem Zweck zeichne ich einen Faden des I.ineaments flichtig
nach, das in Gestalt von Reflexen auf Asthetik in die Binnengruppe
"Irrsinn und Norm" und dort bis in den Abschnitt "Diogenes" hin-
einreicht.

Um Kunst und Kinstler geht es in "Satz und Gegensatz" so oft, daB
man fast sagen kann: Es ist nicht leicht, viele Abschnitte zu fin-
den, welche nicht in irgendeiner Weisas davon handeln oder sich
nicht darauf beziehen. Und wenn man len Blick nicht auf die unter-
ste Ebene der Einzelabschnitte richtat, sondern auf die acht um-
fangreicheren Binnengruppen (zu welchen die Abschnitte zusammen-
gefaBt sind), trifft diese Behauptu g buchstédblich zu. Es gibt
Keine Binnengruppe, die nicht in irgendeiner Weise und irgendeinemn
Zusammenhang auf Asthetisches zu st rechen kommt. Dabei ergeben
sich freilich, vom Inhalt einmal al gesehen, Unterschiede in der
Intensitdt und im Umfang der Behandlung. Einen der Gipfelpunkte in
beider Hinsicht markiert die Binnengruspe "Phantasie und Ratio"
(5. 47ff), bei der das schon die Uberg: eifende Uberschrift erwar-
ten 1ld4Bt. In ihr nehmen ausnahmslos all : Kapitel, wenn auch in un-
terschiedlicher Weise und Intensit&t, aif Kunst Bezug. Nicht weni-
ger substanziell zur ‘Sache’ Kunst sprec 1en aber Abschnitte in
drei anderen Binnengruppen, und zwar in ¢ er Binnengruppe "Irrsinn
und Norm" (wo sich mit "Kiinstler und Krim '‘nelle®" ein Abschnitt
findet, den man als so typisch fir den Aut :r angesehen hat, daB er
in eine reprédsentative Anthologie aufgenom w2n wurde 803), in der

Binnengruppe "Freiheit und Zwang" (S. 16ff, hier etwa nacheinan-

803 Zwischenbilanz. Eine Anthologie &sterre: .chischer Gegenwartsli-
Leratuy ..., S.s7a.
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der: "Die lédssige Beinhaltung der Akrobaten" S. 20, "Poetische
Freiheiten" S. 20ff, "Die" Tradition als’ Gegenkraft™'§,. 22f) 'dnd*in
der Binnengruppe "Laster und Tugend” (S. 60ff, hier der mit drei-
einhalb Seiten relativ lange Abschnitt "Die Konvention und das
Subversive" §. 70ff). In den vier Binnengruppen "Freiheit und
Zwang", "Phantasie und Ratio®, "Laster und Tugend®, "Irrsinn und
Norm sﬁehen Fragen der Kunst, zwar immer im Verein mit anderenm,
aber doch ldnger oder Kkiirzer vorilibergehend auch fiir sich genommen,
klar im Zentrum der Aufmerksamkeit. Aber auch in den ilbrigen vier
Binnengruppen klingen solche Fragen und Zusammenhinge verschie-
dentlich an: weniger hdufig (aber nicht nur am Rande) in dér Bin-
nengruppe "berfluf und Mahgel' (S 37 E, "hier WArm und relchnt s
37ff, "Veblen und Bataille als Antipoden” S. 40ff) und in der Bin-
nengruppe "Einige komplizierte Gegensdtze"™ (S. 104ff, hier "Nach
einer alten Spiegelschrift” S. 107); nur punktuell in der Binnen-
gruppe "Einige elementare Gegensatze" (S. 9ff, hier "Weich und
hart" S. 13f) und in der Binnengruppe "Bemerkungen zu dialekti-
scher Philosophie" fS. 89Ff, "hiar' *SubJeRt Und QbYekE® ST g8F )
Der punktuelle Bezug auf Kunst in der Binnengruppe "Einige ele-
mentare Gegensdtze"™ mag hier als Ansatzpunkt fir eine Reihe kurzer
Hinweise dienen, die zeigen sollen: Die Thematisierung von Kunst
ist in "Satz und Gegensatz" nicht nur quantitativ bedeutend, die-
se Thematisierung erfolgt mehr als einmal unter einem besonderen
Gesichtspunkt, der auch im Abschnitt "Diogenes"™ wichtig scheint.
Anders gesagt: Das Bauprinzip, nach dem Selbstdndigkeit und Ver-
weisungscharakter der Abschnitte zusammenspielen, gilt, auf den
Abschnitt "Diogenes" hin gesehen, auch iiber die engere Textumge-
bung hinaus.

e Gegensitze wie s w e igh und. h'a rt. " n.a pf ;und
trocken warmund ka L.t gind elnerseits mit den ersten

und einfachsten Kindheitserlebnissen verbunden und machen sich an-
dererseits noch in den &uBersten Regionen der Kunst, Philosophie
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und Religion bemerkbar. Aber nur selten wird die Spannweite der
einfachsten Begriffe bewuBt, weil das BewuBtsein als Parvend seine
. Herkunft am liebsten aus dem Spiel 1l&aBt. el it - )

n .. Akrobaten bewegen sich im Gravitationsfeld. Man spricht zwar
von schwerlosen Bewegungen, aber man meint damit spielerische Be-
wegungen schwerer Massen im Feld. Ein Erldéschen des Feldes wiirde

sogleich den ziellosen 7erfall einer Akrobatengruppe bewirkelias s
(8. 20)

n ... Technische Neuerungen ... werden in stindigem Kontakt mit

der Praxis entwickelt, in dauernder Reibung an dem Milieu, dem sie
einverleibt werden sollen. Auf entsprechende Weise, wenn auch in
komplexeren Zusammenhangen, sind alle Organismen und Wesen, alle
Gattungen und Stile entstanden: in fortdauernder Wechselwirkung
innerhalb der Lebensprozesse. ...

Je aufmerksamer der einzelne ist, desto mehr wird er sich der Ge-
fahr des Lacherlichen oder Irrelevanten pewupt. Wenn er das meiste
aus sich selbst herausholen will, ohne es der Kontrolle durch das
Milieu, in dem es leben soll, auszusetzen, so gleicht er dem Aus-
senseiter, der an einem perpetuum mobile arbeitet.® (S. 24f)

nUnter den Narrennestern, wo der Widerstand gegen die allumfas-—
cende Kommerzialisierung lebendig blieb, war die Pariser Boheme
das anziehendste. ...

Wovon jedoch die Boh&me und der ParnaB sich abhoben und abgrenz-
ten, das war zugleich die Bedingung ihrer Existenz: sie waren ver-
stoBener Geist der Bourgeoisie. Sie kannten die Bedeutung der as-

thetischen Welt, die zugrundeging, nicht aber ihre Voraussetzun-
PG, et (S 1A7E)

"jenn neue Kunstwerke abgelehnt werden, heiBt es manchmal, es sei
die Ehrlichkeit der Kinstler, die eine Welt von Heuchlern er-—
cchreckt. Das Publikum wire dann zu feig, die Wahrheit zu ertra-
gen, und der Kinstler kithn genug, sie vorzuzeigen.

Eine derartige Ehrlichkeit hat auf nich keine besondere Wirkung.
Sagen wir ... — ohne das einfache Modell der swei Pole fir eine :
umfassende Erkldrung zu halten -, die Kunst ermdgliche, durch 4
nere oder grdbere Erschitterungen der Konvention, kleinere oder
gréBere Schritte in Richtung eines erschreckenden Unbekannten. Die
Fhrlichkeit ist also, so betrachtet, nicht konsequent, denn sie
ist auf die Norm angewiesen, die sie AL AEMIRL Pty e (S 7 L)

n"fenn das Getriebe um seiner selbst willen in Gang gehalten wird,
und jene, die sich reibungslos.einfiigen, die Gerechten und MaB-
gerechten sind, dann missen die Kinstler notgedrungen aus jeder
Praxis ausscheiden und sich dem Ganzen entgegenstellen. sie finden

sich wieder unter den Feinden des Getriebes, den Kriminellen,
Anarchisten und Irren. ..." (S. 80)

"Hat eine Gesellschaft einen 1 una t Y iGasfiel 10 Gl dann wird
weder sie noch ihr Narrenhof im Recht sein. Der Rand ist ein
Symptom. ... Die Verriickten und an den Rand Geriuckten zelgen das-
jenige an, was sia v aPrxrirck t hat, PO R R

Das letzte Zitat stammt aus "Diogenes" und soll hier nochmals an

die hier fiur eine vergleichende Lektire wichtige Perspektive aus

diesem schon zitierten Abschnitt erinnern. Der Abschnitt "Dioge-
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nes" kann in einem Verweisungszusammenhang gelesen werden, der
weit lber die engere Textumgebung hinausreicht, das macht in einem
weiteren Beispiel das uUbergreifende Bauprinzip von "Satz und Ge-
gensatz" sinnfdllig, das im Zusammenspiel von Isolation und Inte-
gration besteht. Das sollte mit diesen Zitaten veranschaulicht
werden. Vielleicht geniligt hier auch ein sehr groBzigiger Bogen
durch alle Zitate, um das Gemeinte explizit und plausibel zu ma-
chen. Die Zitate gehen im Bezug auf Kunst nicht auf. Die Zitate
nehmen Kunst nicht mit derselben Intensitédt und nicht immer unter
denselben Gesichtspunkten in den Blick. Aber mehrere Zitate, die
uber Kunst sprechen, treffen sich in einem Punkt: Sie betonen Ab-
hdngigkeiten, in denen Kunst steht, Abhdngigkeiten, die Kunst
manchmal verdrédngen will oder historisch verdrdngt hat, Abhdngig-
keiten, die die Rezeption von Kunst manchmal verdré&ngt und anderes
mehr. Dabei wird immér einer Vorstellung entgegengetréten, namlich
der der vermeintlichen ’‘Autonomie’ der Kunst. Und alle Zitate
treffen sich darin, daB sie ’‘Abhédngigkeitsverhdltnisse’ zwischen
verschiedenen GréBen und Bereichen anvisieren. DaB sich unter die-
sem Gesichtspunkt eine (unterschiedlich enge) Verbindung von all

diesen Zitaten zum Abschnitt "Diogenes" ergibt, liegt auf der

Hand. Denn im Abschnitt "Diogenes!" wird (nicht nur, aber auch) dem
Gedanken der ‘Autonomie’ des Einzelnen entgegengetreten. Das erste !
Zitat geht (nicht als einziges) sehr weit in der Ausdehnung der
rAbhdngigkeitsverhdltnisse’ und in der Relativierung wvon ’Auto-
nomie’. Es versieht né&mlich die Vorstellung von der ‘Autonomie’
des ’‘BewuBtseins’ mit einem Fragezeichen, und damit wohl die des

'Menschlichen’ uberhaupt. Diese letzte Anmerkung fihrt in themati-

sche Fragen, die hier spédter behandelt werden. DaB sie sich an

dieser Stelle aufdrdngt, zeigt von einer anderen Seite, worum es

mir hier bisher zu tun war: das lbergreifende Bauprinzip der ka-




leidoskopischen Spiegelungen, nach dem Themen und Aspekte, gegen
die lineare Kapitelabfolge und Lektirerichtung, so eng und viel-
fach verklammert sind, daB sie sich kaum auseinanderhalten lassen.
An der Kapitelabfolge in der Binnengruppe "Irrsinn und Norm" wurde
angedeutet: Daneben 148t sich auch eine fortschreitende Baulogik
im Buch feststellen. Dem kann man auf der Ubergreifenden Ebene die
Bewegung vom ‘Einfachen’ (die erste Binnengruppe: "Elementare Ge-
gensatze” sS. 9ff) zum ’Komplexen’ (die letzte Binnengruppe: "Eini-
ge komplizierte Gegensidtze" S. 104ff) hinzufigen.

Damit gehe ich zu Bemerkungen tiber, die unter dem behelfsmédBigen
Begriff ‘Denkfiguren’ stehen. Darunter verstehe ich verschieden-
artige, 6fter wiederkehrende Merkmale des Buches auf der Ebene
einzelner Abschnitte, die in verschiedenen Abstufungen und Mi-
schungen vorkommen und sich weitgehend, aber nicht ganz ohne Bezug
auf Inhalte und Themen beschreiben lassen, oder mit anderen Wor-
ten: bestimmte formale Grundbausteine, die Amanshauser in diesem
Buch mehrfach einsetzt, bestimmte formale 'Muster’, die die Re-
flexionsprosa Amanshausers in "Satz und Gegensatz" aus diesen
Grundbausteinen bildet.

Diese Merkmale bilden in meiner Darstellung, hier und im folgenden
Abschnitt, eine offene, ergdnzungsbediirftige Reihe. Das heiBt, sie
sind weit davon entfernt, die Formeigenart der einzelnen Abschnit-
te in "Satz und Gegensatz" vollstdndig zu erfassen, weder was die
Zahl und Varianten dieser einzelnen Formzilige betrifft, noch was

ihr Zusammenspiel betrifft, und auch nur eingeschrédnkt (weil nur

auf zwel Formtypen bezogen) was das Gewicht betrifft, das diesen

einzelnen Formziigen aufs Ganze des Buches hin gesehen zukommmt.
Zwei meiner Meinung nach auffédllige Merkmale dieser Art auf der
Ebene einzelner Abschnitte sind besonders deutlich schon am hier

zitierten Abschnitt "Diogenes" zu beobachten, und zwar in Verbin-
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dung miteinander: die inhaltlich komprimierte und sprachlich poin-
tierte Bestimhunq komplexer Sachverhalte auf kleinstem (oder doch
relativ kleinem) Raum, die tendenziell im engeren Kontext Eigen-
wert besitzt, 804 und etwas, was man vielleicht ’Zitatkommentar’
nennen kénnte. :

Die Verbindung dieser beiden ‘Denkfiguren’ sieht in "Diogenes" so
aus: Zwel komprimierte, tendenziell aus dem Kontext isolierbare
Bestimmungen (ndmlich der zweite und dritte Absatz) s i n d so-
zusagen eine Art Kommentar.oder Ausdeutung des Hegel-Zitats (im.
ersten Absatz). Eine strukturell sehr &hnliche Verbindung zeigt
etwa der Abschnitt "Berufsarbeit und Freizeit" (S. 35f), mit dem
kleinen Unterschied, daB dort ein Zitat (aus Adorno) dem Text @
Amanshausers als eine Art Motto vorangestellt ist. Dabei ent-
sprechen auch die Proportionen ziemlich genau denen in "Diogenes".

Der Text Amanshausers "zum’ Zitat ist etwa doppelt so lang wie das i

Zitat selbst (also relativ kurz). Und in beiden Abschnitten ist

R S

auch der ’formale’ Charakter der Zitate &hnlich: das Hegel-Zitat
und das Adorno-Zitat sind selbst komprimierte Bestimmungen kom-
plexer Sachverhalte, so daB man sagen kann, der Text Amanshausers
ndhert sich in beiden Fédllen gleichsam auch formal den Zitaten an,
denen er inhaltlich entspricht, wenn auch nicht in der Art einer
redundanten Verdopplung.
"Berufsarbeit und Freizeit"
Auf der einen Seite soll man bei der
Arbeit konzentriert sein, nicht sich
zerstreuen, keine Allotria treiben;
darauf beruhte einst Lohnarbeit, und
ihre Gebote haben sich verinnerlicht.
Andererseits soll die Freizeit,

vermutlich damit man danach um so
besser arbeiten kann, in nichts an die

804 Hinter dieser Bestimmung steht hier und in der Folge teil-
weise das Verstédndnis von Aphorismus aus Harald Frickes schon
erwdhnter Arbeit: Aphorismus ... 1984, das in einem spédteren
Kapitel unter dem Gesichtspunkt der Gattungsfrage herangezogen
wird.
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Arbeit erinnern. Das ist der Grund des
Schwachsinns vieler Freizeitbeschafti-
gungen.

(Th. W. Adorno)

"Eine Zweiteilung in stumpfe Anspannung und in eine Zerstreuung,
die, wie schon der Name sagt, alle Formen aufldst und sozusagen
ein Maximum an Entropie und Passivitdt erstrebt, muB fast alle
Bereiche des Lebens verseuchen. AuBeres Zeichen dafiir ist, daB
sowohl Arbeiten als auch Freizeitbeschidftigungen die Erde buch-
stéblich verseuchen. Produkte einer Arbeit, die nur geleistet
wird, damit man sich anderswo zerstreuen kann, niissen arm und
hédBlich sein. Es fehlen ihnen niamlich genau Jjene Impulse, die

in der Freizeit ziellos verpulvert werden.

Andererseits kann die Freizeit nur stumpfsinnig verbracht werden.
Es fehlt ihr némlich jene Energie, die wdhrend der Arbeit wvon
fremden Interessen aufgefressen wird." (S. 35f)

Die ’‘Denkfigur’ des Zitatkommentars, den sprachlich pointierten
AnschluB an eine sprachlich pointierte ’Fremd’-Formulierung zu
Beginn und die extreme Kiirze teilen zwei der kilirzesten Abschnitte
des Buches Uberhaupt mit dem eben zitierten (und teilweise auch
mit dem Abschnitt "Diogenes"), sie unterscheiden sich von diesem
(und von "Diogenes") aber auch in einigen Punkten, von denen hier
nur folgende genannt seien: Beide Abschnitte trennen syntaktisch
weniger scharf zwischen Zitat und Kommentar als die Abschnitte
"Berufsarbeit und Freizeit" und Diogenes, das heiBft, der Kommentar
hat in beiden Fdllen (anders als in ﬁBerufsarbeit und Freizeit"
und "Diogenes") nicht den Charakter einer tendenziell vom Kontext
isolierbaren kompakten Bestimmung; in einem Abschnitt ist die
Fremd-Formulierung an der Spitze kein Zitat im strengen Sinn, son-

dern eine Anspielung auf eine bekannte Formulierung.

"Kalklil und Affekt™

"In die Politik habe der Europder", sagt Valéry, "alle Instinkte,
Gotzen und Wunschbilder, alle seine Begierden und unterhoéhlten
Begriffe hineingeschleudert, kurz alles, was Wissenschaft und
Kinste aus ihrem Bereich verdammt haben."

Und umgekehrt hat der Europder der Politik alle geistige Strenge
entzogen und in Wissenschaft und Kiinste hineingeschleudert.

Was geschieht nun, wenn nach derart groBziigigen Verlagerungen die
Politik lber Wissenschaft und Kunst bestimmt?" (S. 52:)

"Vom absoluten Kopf auf die absoluten FiiRe"
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"Marx sagte, er habe das Hegelsche System vom Kopf auf die FiBe
gestellt. Die Dialektik braucht also etwas, worauf sie stehen
kann. So setzte er an Stelle des ideellen ein reales Absolutum:
‘die Produktionsverhdltnisse. Statt der "List der Vernunft", die
sich iliber unsere Koépfe hinwegsetzt, verhieB er uns gleichsam eine
List der Produktionsverhédltnisse; die sich unter unseren Képfen
durchsetzt. In beiden F&llen handelt es sich um héhere Mechanik,
die uns viel Kraft ersparen wirde, wenn es sie gédbe." (S. 101 £,
(Nebenbei bemerkt: Die extreme Kiirze dieses Abschnitts diirfte auch
daran schuld sein, daB dieser Abschnitt im Inhaltsverzeichnis des
Buches, auf S. 111, vergessen wurde.)
Damit ergibt sich hier bisher eine starke strukturelle Analogie
zwischen vier Einzelabschnitten des Buches hinsichtlich der
'Denkfigur’ des Zitatkommenars und eine beschrédnktere Analogie
zwischen denselben Abschnitten hinsichtlich der Verbindung und
teilweisen Identitédt dieses Zitatkommentars mit einer anderen
‘Denkfigur’, ndmlich der kompakten pointierten Bestimmung eines
komplexen Sachverhalts, die tendenziell aus dem Kontext abl&sbar
igdrs
Das kdnnte man bei der groBen Zahl von iber 60 Abschnitten (wenn
man den hier schon zitierten letzten Abschnitt der "Einleitungen"
dazu rechnet, sind es insgesamt genau 64 Abschnitte) als zuf&dlli-
ges Zusammentreffen abtun. Wenn man den Blick aber nicht nur auf
die sozusagen extremen Fédlle richtet, wo Zitatkommentar und kom-
pakte pointierte Bestimmung fast zusammenfallen oder einander doch
stark angendhert scheinen, wie in einigen der bisher zitierten Ab-
schnitte, kann kein Zweifel daran bestehen: Sowohl der Zitatkom-
mentar wie auch die kompakte pointierte Bestimmung, die tenden-
ziell aus dem Kontext isolierbar ist, gehért auf der Ebene der
Einzelabschnitte von "Satz und Gegensatz" zu den besonders auffil-
ligen Erscheinungen. Dazu einige Hinweise zu beiden "Denkfiguren’

flir sich, beginnend mit dem Zitatkommentar.

Franz Schuh hat einmal bemerkt: Zitieren zeuge vom Wunsch nach

"Aufbesserungen der eigenen Diktion", aber auch von einer Abnei-

e ey




gung gegen die "ungehemmte ... riickhaltlose, uniiberpriifbare (Re-
de)" und damit von einem Geist, der wesentlich auf "das Denken"

aus ist, denn ’‘Denken’ "(heiBt) nichts anderes ..., als sich mit

anderen Gedanken in Beziehung setzen". 805 Fiir "Satz und Gegen-

satz" lieBen sich Beispiele fiir beide Funktionen des Zitierens
nach Schuh nennen. In "Satz und Gegensatz" ist aber in jedem Fall
die zweite Funktion des Zitats nach Schuh, nédmlich das Sich-in-
Beziehung-Setzen zu Gedanken anderer, so hdufig anzutreffen, daB
man schon von diesem quantitativen Gesichtspunkt her sagen kénnte:
"Satz und Gegensatz" ist im Schuhschen Sinn ein Musterbeispiel
denkerisch ambitionierter Prosa. Einige Zahlen, die fiir diese Be-
hauptung sprechen. Beispiele fiir den Zitatkommentar in &hnlicher
Form, wie er hier bisher viermal zu beobachten war (also mit Zi-
taten oder einem Autor zugeordneten Paraphrasen immer am Anfang,
einschlieBlich bestimmter Motti, die iber blofen Schmuck klar
hinausgehen, insofern sie bestimmte Schliisseliiberlegungen oder
Aspekte konzentriert vorwegnehmen, die der dem Zitat folgende Text
Amanshausers auch enthdlt oder entfaltet) bieten 15 weitere Ab-
schnitte des Buches. Man sehe sich darauf hin an S. 9: Motto aus
Michaux, 17: Zitat aus Mittelstadt, 24: Zitat‘aus Goldoni, 31:
Zitat aus A.H. Miller, 37: Motto aus und Paraphrase nach Lamb, 40:
lange Motti aus und Paraphrasen nach Veblen und Bataille, 43:
Motto aus Robert Walser, 49: Paraphrase nach Valé}y, 89: Zitat aus
Wittgenstein, 90: Zitat aus Kant, 91: kurzes Motto aus Heraklit,
94: Zitat aus A. H. Miller, 95: Motto aus A.H. Miller, 99: langes
Motto aus Heraklit und Zitat aus Engels, 101: Zitat aus Engels.
Bedenkt man dabei, daB in einigen der genannten Abschnitte die be-
treffenden Quellen nicht nur am Anfang zitiert werden, sondern

teilweise wiederholt und ausfiihrlich auch im weiteren Verlauf des

805 Literatur und Lustprinzip. Rede zu einem Thema des Steirischen
Herbstes, in: Das Widersetzliche ..., S. 55-69, hier S. 68.
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Textes (ein Beispiel: "Veblen und Bataille als Antipoden", S.
40ff), verbreitert sich der Eindruck von der wichtigen Rolle des
Zitatkommentars auf die bisher genannten Abschnitte hin gesehen.
Bezieht man andere Abschnitte ein, denen der Charakter des Zitat-
kommentars nicht schon auf den ersten Blick anhaftet, weil das
Zitat in ihnenlnicht den Textanfang bildet, sondern eher ’‘illus-
trativ’ oder ‘kontrastiv’ nach Bestimmungen Amanshausers (oder in
Bestimmungen Amanshausers eingebettet) steht, erweitert sich die
Zahl der Belege um sieben Abschnitte auf 26 von insgesamt 64. Man
sehe 'sich darauf hin’an 87/ 22% Zitat aus~ 0lson, 'S0f: Zitate aus
Benjamin, 63: Zitat aus Nietzsche, 65: Zitat aus Novalis, 86f:
Zitate aus Broch und Benjamin, 96ff: Zitate aus Hegel, Nietzsche,
Whorf, 98: Zitat aus Léwith. Geht man noch einen Schritt weiter
und dehnt den Begriff ‘Zitatkommentar’ so aus, daB er auch mehr
oder weniger anspielende Bezugnahmen auf Autoren (seien sie ge-
nannt oder nicht) sowie auf gidngige Meinungen (seien sie bestimm-
ten Personen oder Gruppen zugeordnet) einschlieBt, erhéht sich die
Zahl der Belege noch einmal um 11" Abschnitte auf 37 von insgesant
64. Man sehe sich darauf hin an S. 12: "Bei Sﬁakespaere findet man
.", 14: "Wenn es heute heiBt ...%, 16: "Die verbreiteten Vor-
stellungen ..., die auf Rousseau und die Aufkl&rung zuriickgehen
.«.", 267 "Die Fortschrittsgliubigen jedoch scheirien ... &dhnliches
zu erwarten wie die Konservativen ...", 30: "Heute dagegen ist man
der fMeinung: s’ M6 Bezugl a2 MaTx 2953 ° "Fini ge)lldie’ sich: Y Eeig=
teswissenschaftler’ nennen, lieben es ...", 58: Bezug auf Freud,
70: "Wenn neue Kunstwerke abgelehnt werden, heiBt es manchmal
Cea B2 Uhr metin PP TBelsahnEEr 545 gl nt ARSI LSS b e ntiie] |l

Bezug auf Freud: "Wer also vom Wahn- und Wunschdenken spricht




Und auch fiir diese zwei zuletzt genannten Varianten des Zitatkom-

mentars gilt: Sie kommen nicht nur rein vor, sondern miteinander
ebenso vermischt wie mit den ersten beiden Varianten. Niechtszuféd -
lig vereinigen vor allem lédngere Abschnitte mehrere Formen des Zi-
tatkommentars im hier beschriebenen sinn. Zwei Beispiele: "MeBba-
res und UnmeRBbares" S. 53ff: neben einer schon erwdhnten Anspie-
lung auf und kommentierenden Distanzierung von bestimmten gangigen
Meinungen der ‘Geisteswissenschaftler’, S. 53, auf derselben Seite
und S.56 Bezlige auf Spinoza und Horkheimer—-Adorno; "Veblen und

Bataille als Antipoden" S. 40ff: neben den schon erwdhnten Bezug-—

nahmen auf Veblen und Bataille im Motto und in direkten Zitaten

auch direkte und bzw. oder paraphrasierende Bezugnahmen auf Musil %
und Adorno, S. 41, sowie auf Marx, S. 42. , %
Ob man einen weiten oder einen engen Begriff von r7itatkommentar’
zugrundelegt, ob man die Zuordnungen einzelner Belege zu bestimm-

ten Typen des Zitatkommentars wie sie hier versucht wurde, akzep-

tiert oder nicht - eine quantitative Umschau betreffend das Zitie-

ren in "Satz und Gegensatz" erlaubt den SchluB: Das Abspringen von
Fremdargumenten, das Heranziehen und Einbauen von Fremdargumenten,

das Wiederzuriickkommen auf ’Fremdargumente’ und andere analoge
Verfahrensweisen sind Varianten e i n e r charakteristischen

'Denkfigur’ dieses Buches. Es versteht sich von selbst, daB eine
gquantitative und formale Bestimung der 7Zitat-Typen des Buches die

Funktion dieses Zitierens nicht erschdépft. Andere Gesichtspunkte

auch dieses Formzuges von "Satz und Gegensatz" werden im folgenden
Abschnitt mitbehandelt, der stédrker auf thematisch-inhaltliche As-

pekte eingeht. Dort wird ansatzweise zu zeigen sein, was schon

hier nach der Lektiire einiger Zitatkommentare zu vermuten ist:

Durch die Haltungen, die die Zitate in die Texte Amanshausers her-

eintragen, wird Uberwiegend ein thematischer Gestus verstédrkt, der
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"Satz und Gegensatz" auch unabhingig von diesen Zitaten kennzeich-
net: der Gestus der kritischen Zeitinterpretation, der kritischen
Einrede und Gegenrede. Umgekehrt sollte hier aber vielleicht noch
einmal angemerkt werden: Auch in quantifizierender und formaler
Hinsicht ist der Blick, der hier auf das Zitat in "Satz und Gegen-
satz" gerichtet wurde, keinesfalls erschépfend. Eine eingehendere
Beschdftigung mit dem Zitat in "Satz und Gegensatz" hitte inner-
halb der Kategorie Zitatkommentar verschiedene Formen der Integra-
tion des Zitats in den Text zu unterscheiden, sie hatte Typen und
Funktionen zu nennen, die auch bei groBzigigster Auslegung nicht
mehr mit dem Begriff des Zitatkommentars zu erfassen waren.
Nebenbei bemerkt: Besonders (aber nicht nur) im Zusammenhang mit
solchen Zitaten, die nicht als Ausldser oder als Ziel'Amanshauser—
scher Bestimmungen und Kommentare auftreten, ist das Quellenver-
zeichnis ergénzungsbedlirftig, das der Autor "Satz und Gegensatz"
beigegeben hat. Unter dem Gesichtspunkt einer méglichst vollstan-
digen Erfassung von Bezugnahmen auf Werke und Persénlichkeiten
wdren den 20 Autoren, die dieses Quellenverzeichnis nennt, soweilt
ich sehe, folgende Namen hinzuznfﬁgen: die hier schon erwdhnten
Heraklit, Marx, Freud, Goldoni, Novalis, Lamb, Michaux, Musil,
Robert Walser und Hofmannsthal; die hier noch nicht erwihnten Ge-
orge (S. 22), Descartes und Hobbes (zusammen erwdhnt S. 102), Le-
onardo (auf ihn und sein Verhédltnis zu Michelangelo spielt der Ab-
schnitt "Eine alte Spiegelschrift® S. 107 an, der hier spdter noch
'behandelt wird), Augustinus (S. 38), Baudelaire (S. 38), Rimbaud
(S0 48)i: f
Die zweite hier oben den Abschnitten "Berufsarbeit und Freizeit!
sowie "Diogenes" abgelesene ’Denkfigur’, die kompakte und sprach-

lich pointierte, tendenziell isolierbare Bestimmung eines komp-

lexen Sachverhaltes, mag teilweise schwieriger einwandfrei zu
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identifizieren sein als die ’Denkfigur’ des Zitatkommentars. Ich
meine, man kann aber auch diese 'Denkfigur’ vom Quantitativen als
mindestens ebenso auffdlliges Charakteristikum von "Satz und Ge-
gensatz" ansehen wie den Zitatkommentar. Dazu einige weitere Bei-
spiele und zuletzt auch hierzu ein quantifizierender Hinweis.

Der SchluBsatz von "Lebenswichtige Gegensidtze":

"... Der Mensch, der in der Wiiste vertrocknet, ist eigentlich ein

zu weit hinausgeschleuderter Tropfen, ein Kind des Ozeans, das
vergeblich den Nachschub der Wolken herbeisehnt." (S22

Der SchluBsatz von "Weich und hart“:

s s o

Wenn Gewinn und Verlust .€inander . aufheben, werden nur die
Spannungen geringer und das Leben wird uninteressanter." (S4415)

Der Beginn von "Freiheit und Zwang":

"Ist nicht der weitaus gréBte Teil der kérperlichen und geistigen
Regungen von Zwédngen bestimmt? Schon die Form des Kdrpers erzwingt
gewisse Bewegungen. Sollte dies fiir die Form des Gehirns nicht
gelten?
Unbeliebte Zwdnge werden aus dem BewuBtsein verscheucht. Dafir
werden kleine Beliebigkeiten hervorgehoben.

g V(B 16)

Der Beginn von "“Transformation und Invarianz®:

"G&be es bei Verwandlungen keine invarianten Strukturen, so hatten
wir eine Wucherung oder eine Phantasmagorie vor uns.
smetd (S 80

Der SchluBsatz von "Die lédssige Beinhaltung der Akrobaten®:

"...Wessen Kostiim nicht fremdartig glitzert und wer nicht, mit
lédssiger Beinhaltung, schwierige Bewegungen in einem gefdhrlichen
Feld ausfiihrt, der kann kein Kinstler sein." (£S5 2.0

Der Beginn von "Die Organismen und ihr Entwicklungsfeld®:

"Wir neigen immer dazu, Weltbilder abzurunden. Wie ich mich selbst

am liebsten als geschlossenes Ich empfinde, so soll auch meine

Umgebung sich schlieBen. In die Vergangenheit zurilickschauend, sehe

ich, wie in alten Atlanten, groBe weiBe Flecke: unerforschte Ge-

biete; indessen haben sie Farbe angenommen, also kann ich mich

dem schmeichelhaften Eindruck Uberlassen, mein Weltbild sei be-
friedigend ausgemalt. Wer aber erkennt un s e r e weiBen Flek-

ke?

Abrundung und und Konstanz einer Art, einst als grundlegend emp-

funden, ist fir mich nur mehr ein mithean erreichtes, mehr oder

weniger stabiles Stadium, gleichsam mechanisch reproduziert und

stédndig einer Art Korrosion ausgesetzt, die schlieRlich, friiher

oder spdter, etwas anderes erzeugen und beglinstigen wird. . i
s e (B, any '




Der Beginn von "Der einzelne und seine Rolle":

Der einzelne ist eigentlich nur durch seinen Kérper, auf den er
kaum einwirken kann, gefestigt und stabilisiert. Psychisch bleibt
er immer labil. Das gibt ihm erst seinen Reiz.

e (8. 30)

Der Beginn von "GenuB und Askese':

"Was den festen Rahmen des Erwerbslebens lberschreitet oder unter-
schreitet, macht sich verddchtig oder verdchtlich. Als einziger
Luxus ist Nationalismus zugelassen.
Die einstigen Zentren der Kultur kannten sowohl den verfeinerten
Lebensgenu als auch die Askese: beides schwer erreichbare Dinge,
zu denen der einzelne ohne Tradition nicht kommen kann. Wer nédm-
lich glaubt, eine Asthetik der Freude und des Genusses sei leicht
zu erreichen, der weiB nicht, wovon die Rede ist.

o o T )

Der Beginn von "Erfolg und MiRerfolg":

"Jede Art von Erfolg ist so suggestiv, daB immer wenigstens ein
Teil unseres Wesens ihn anbetet, mag der Verstand dazu sagen, was
er will. Das erinnert an die Art wie eine schdéne Frau, die geis-
tig bedirfnislos oder sogar eine unberechenbare Bestie ist, auch
von den intelligentesten Mdnnern, Jja gerade von den 1ntelllgentes—
ten Mdnnern zumindest insgeheim angebetet wird.
Im Uberspielen des Verstandes verraten sich immer die stdrksten
Antriebe. ...
Dem Spott Uber Prominente, ob er nun treffend 1ist oder nicht, ist
stets ein Schielen belgemengt

S S h

Der Beginn von "Erdichtungen und Tatsachen':

"Phantasie hat eine falsche Unverbindlichkeit, Tatsachenforschung
eine falsche Verbindlichkeit angenommen.

Der Glaube, dem die religitsen Mythen keinen Halt mehr boten,
muBte sich irgendwo an die auseinanderstrebenden Teilsysteme an-
hangen: Hielt er sich an die Phantasie, so blieb ihm Verblasenes,
hielt er sich an die Wissenschaft, so blieb ihm der Bodensatz en-
zyklopddischer Fakten...." (S. 52)

Der Beginn von "Das Geheimnis der verschwundenen Leiche':

"Unser Verstand kann bestenfalls glinstige Orientierungen, niemals
aber eine Erkldrung dés Lebens finden. Seine Beschrédnkung war in
den religitdsen Mythen in allgemein anerkannter Form ausgedrickt.
Aber die unhaltbaren Konfabulationen und Dogmen, die mit diesen
Rellglonen verknipft waren, brachten schlieBlich alles zu Fall,
was in ihnen sich aussprach Dadurch hat das Unbekannte seinen
sozialen Stellenwert ganz und gar verloren.

sowM (S. .57, vgl. in.diesem Abschnitt auch die beiden letzten
Absdtze S. 58f)

Der Beginn von "Normale und Wahnsinnige":

"Wie das korperliche Fieber mit Abwehrprozessen verbunden ist, so
kénnte man auch den Wahnsinn als eine Art geistiges Fieber, also




als Heilversuch betrachten, wenn auch der Zweck nur selten er-
BedchE wird, .oV (S 77)

Man kann die hier angefilihrten Zitate in vieler Hinsicht nicht tber
einen Leisten schlagen. Es ist teilweise wohl auch eine Frage per-
sénlichen Ermessens, ob man alle hier zitierten Belege als kom-
pakte sprachlich pointierte Bestimmung eines komplexen Sachver-
halts gelten 1ldBt. In einem Punkt treffen sich aber, wie ich mei-
ne, ausnahmslos alle Zitate: sie haben in den Abschnitten, in
denen sie stehen, den Charakter bestimmter Mikrokerne (oder sie
bestehen aus mehreren solcher Mikrokerne), die groBen Eigenwert
besitzen, der so weit reicht, daB sie auch in einem anderen Verof-
fentlichungszusammenhang denkbar wéren, bis hin zu einer isolier-
ten Publikation unter dem Titel Aufzeichnungen oder Bemerkungen.
Das gilt fir Mikrokerne, die wie hier oft, am Anfang eines Ab-
schnittes stehen und dann in diesem Abschnitt entfaltet, erlau-
tert, kommentiert werden. Das gilt fiir Mikrokerne, die, wie hier
seltener, als eine Art Reslimee oder eindrucksvolle Formulierung am
SchlufB eines Abschnittes stehen. Das gilt fiir Mikrokerne, die, wie
hier 6fter, allein stehen. Das gilt aber auch fir Mikrokerne, die,
wie hier auch nicht selten, ihrerseits Grupppen bilden. Das besta-
tigt sich schlieRlich auch an den Abschnitten des Buches, wo diese

Mikrokerne sozusagen selbst einen eigenen Abschnitt bilden, wenn

ihnen n&mlich keine oder nur eine sehr kurze Erlduterung folgt,

wie im kiirzesten Abschnitt des Buches iberhaupt, der hier als
letztes Beispiel zitiert sei:

"Die Inquisition und ihre Opfer®

"Hysterie des politischen Mordens zeigt an, daB Unhaltbares gehal-
ten werden soll. Die Morde sind Rache dafiir, daB man im Innersten
hilflos ist. Die z er s,e t z.e n d e Kraft, die man Renegaten
zuschreibt, wirkt im eigenen Zentrum, wird hinausprojiziert und in
anderen, den Opfern, umgebracht." (S. 76)

Die Beispiele lieBen sich fortsetzen. Ohne Anspruch auf Vollstdan-

digkeit und mit der erwidhnten Einschrédnkung, daB es auch eine Fra-




ge persdnlichen Ermessens ist, entsprechende Mikrokerne ’‘anzuset-
zen’, finde ich weitere Belege in folgenden: Abschnitten: "Das Ab-
surde als Widerspruch" (S. 59, erster Absatz), "Tugend und Laster
als dsthetisches System" (S. 60 f, mindestens der erste Absatz),
"Person und Unperson" (S. 74, erster Absatz), "Die unentbehrlichen
Feinde" (S. 74f, mindestens erster und zweiter Absatz), "Normale
und Verbrecher" (S.: 78f, die ersten beiden Absédtze), "Kiunstler und
Kriminelle" (S. 80f, erster Absatz), "Moderne Todesarten™ (S. 833
alle drei Abs&tze!), "Wahnbilder und harte Tatsachen! (S 83Efy
erster Absatz), "Materialschlacht" (S. 86f, erster Absatz), "Scha-
lentiere” . (S. 87, beide Absdtze). Das ergibt, zusammen mit "Dioge-
nes'", "Berufsarbeit und Freizeit" und dem zuletzt zitierten Ab-
schnitt "Die Inquisition und ihre Opfer", grob gerechnet fiir jeden
zweiten Einzelabschnitt des Buches mindestes ein Vorkommen dieser
’Denkfigur' (37 Abschnitte von insgesamt 64). Wenn man dabei den
schon erwdhnten Umstand mitbericksichtigt, daB auch ‘Fremdargumen-
te’ in Form von Zitaten nicht selten diese ‘Denkfigur’ zeigen,
verstdrkt sich der Eindruck vom uniibersehbaren Gewicht der kompak-
ten, pointierten, tendenziell isolierbaren Bestimmung auf das gan-
ze Buch hin gesehen auch dadurch in gewisser Weise. Um eine Be-
stimmung von Jean Paul zu wiederholen, die hier schon an anderer
Stelle, aber weitgehend ohne Nachweis, auf "Satz und Gegensatz"
bezogen wurde: "Sprachkiirze gibt Denkweite."

Sowohl die beiden bisher beschriebenen formalen ‘Grundbausteine’
oder Tendenzen von "Satz und Gegensatz" auf der Ebene einzelner
Abschnitte (Zitatkommentar und kompakte pointierte Bestimmung) wie
auch die Zitate dazu haben das Buch sozusagen auf ’‘Denken’ festge-
legt, auf Reflexionsprosa, die Welt tiber mehr oder weniger abstra-

hierende typisierende Begrifflichkeit hereinholt, die primir ’ar-

gumentiert’ und sich dabei anderen anschlieBt oder von anderen ab-
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hebt. Ich halte diesen Eindruck fiir "Satz und Gegensatz" insgesamt
fir zutreffend, zumindest auf der Ebene einer eher groffldchigen
Formbeschreibung der Einzelabschnitte, die stilistische Aspekte
ausklammert. Darum bleibt es in dieser Arbeit auch im wesentlichen
bei diesem Bild von "Satz und Gegensatz". Ich will damit aber
nicht behaupten, daB ausnahmslos alle Abschnitte in diesem Gesamt-
eindruck aufgehen. Darum soll sowohl hier wie auch im folgenden
Abschnitt zumindest angedeutet werden, inwiefern der bisher ver-
mittelte Eindruck auf bestimmte einzelne Abschnitte des Buches hin
einer Korrektur oder Ergdnzung bedirfte. Ich meine, damit teilwei-
se vorgreifend auf den folgenden Teilabschnitt, aber ohne das (we-
der hier noch im folgenden Abschnitt) in allen Punkten auszufiih-
ren: Es lieBe sich nicht nur auf das Ganze der Amanshauserschen
Essayistik, sondern ansatzweise auch auf "Satz und Gegensatz" al-
lein hin gesehen zeigen:

- Amanshauser bestédtigt &dltere Bestimmungen und Thesen von Scho-
les-Klaus, die besagen: "an essay can be poetic, dramatic, or nar-
rative as well as essayistic", und je ldnger ein Essay ist, desto
wahrscheinlicher sei es, daB es zu Mischungen zwischen diesen ide-
altypischen Grundformen komme. 806

— Amanshauser bestédtigt (und ’vereinigt’ ansatzweise) neuere for-
male Bestimmungen des "Genus"™ Essay von Ralph-Rainer Wuthenow, der

sozusagen die ’idealtypische’ Sicht von Scholes-Klaus ins ’‘Histo-

806 Elements of the Essay ... S. 4. Neben den angedeuteten ideal-
typischen Grundformen des Essays hier S. 66 als weitere, eben-
so wirkungsvolle wie schwer zu meisternde Form: der "ironic
essay". Im Blick auf die erwdhnten "Anmerkungen" im Quaden-
Buch Amanshausers, auf die erwdhnten &dlteren "Bemerkungen zur
Literatur”, auf einen neuen Text wie "Zur Mythologie der Flii-
gel" (’Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 74, 1993, S.
18-19), auf Reichholfs Buch "Gerhard Amanshausers Ironie und
Satire": Es gibt nicht nur bei Swift (Scholes-Klaus’ uner-—
reichtem Meister des "ironic essay", hier S. 66), sondern auch
bei Amanshauser gelungene Beispiele dafir.




rische’ wendet und dort ‘verifiziert’ (ohne sich auf Scholes-Klaus
zZu beziehen):
"Zwischen der strengen Erdérterung und dem rhapsodischen Charakterw.
des Prosagedichts bewegt sich das Genus (Essay) auch im 20. Jahr-
hundert, es scheut auch narrative Elemente nicht und wird, wo es
in der Form des Dialogs erscheint, guasi dramatisch." 807
An diesersstelle dazu nur ein kleiner konkretisierender Hinweis
betreffend ’erzdhlerische’ Ziige in "Satz und Gegensatz" und zu-
letzt ein Zitat als Beispiel. Ich meine, es lieBe sich zeigen: Es
gibt ’erzé&hlerische’ Ziige in "Satz und Gegensatz". Diese ’'erzédhle-
rischen Ziige’ sind aufs Ganze gesehen viel weniger auffdllig als
die ’Denkfiguren’ des Zitatkommentars und der kompakten pointier-
ten Bestimmung. Diese ‘erzdhlerischen’ Zlge haben oft Hintergrund-
charakter fiir Reflexionen, Urteile und Bestimmungen, so etwa in
verschiedenen und verschieden dimensionierten Ansdtzen zur ’‘Ge-
schichtserzdhlung’, die in der Vergangenheit ansetzt und in der
Gegenwart endet (punktuell S. 14f: "Weil das wurspringlich Weiche
."; weitausholend und am umfangreichsten im ganzen Buch, soweit
ich sehe, S. 27f: "Ein Dorf entwickelte sich urspriinglich ...%;
ausfihrlich auch S. 29f: "Notgedrungen bezogen die Stadte ..."),
aber auch in verschiedenen Ansdtzen zur ’‘subjektiven oder auto-
biographischen Erz&hlung’ (S. 20: "Da ich mich von Kind auf ...";
S. 27 u. 28: "Als ich Henndorf am Wallersee kennenlernte ..." u.
"Tch gehe nach zwanzig Jahren wieder durch Henndorf ..."; S. 63:
"Als Kind hat sich mir besonders die Dialektik von Nikolaus und
Krampus eingeprédgt ..."). Diese ’‘erzdhlerischen Ziige’, die mit
diesen angedeuteten Varianten nicht erschépft sind, kénnen aber

vereinzelt auch ganze Abschnitte prégen, wie etwa im Abschnitt

"Dicke und Dinne" (S. 12f) oder im Abschnitt "Die Menge und der

807 Der Essay in der modernen Literatur, in: Hans Joachim Piechot-
ta, Ralp-Rainer Wuthenow, Sabine-Rothemann (Hrsg.), Die lite-
rarische Moderne in Europa, Bd. 2: Formationen der literari-
schen Avantgarde, Westdeutscher Verlag, Opladen 1994, S. 146-
163, thier8n-1150
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Einzelgédnger", den ich hier gleich zitiere. Die Abschnitte "Dicke
und Diinne” und "Die Menge und der Einzelgdnger koénnte man viel-
leicht in dieselbe Tradition der ‘Charakter-Portrédts’ einordnen,
die Amanshauser in einem kleinen Essay an Canettis "Charakteren"
beobachtet hat. 808 Hier ist wichtiger: Auch sie tragen den Cha-

rakter von Reflexionsprosa, sie ’erzdhlen’ ihre Charaktere panora-

misch-statisch, verallgemeinernd-typsisierend; die scharfe Kritik,
die "Satz und Gegensatz" sonst so oft atmet, macht in ihnen der
Ironie (und im folgenden Stiick wohl auch der Groteske) Platz.

\@‘ "Die Menge und der Einzelgdnger"

JH: "Geht er nackt, so erténen Polizeisirenen, ein Uniformierter um-
Hi | wickelt ihn mit einer Decke, er wird in ein Auto gestoBen und ab-
transportiert.

i Trdgt er die Mode von vor 50 Jahren, muB er durch Blicke SpieBru-
fi11 ten laufen; so kurz ist hier das Ged&chtnis.

1l Erscheint er dagegen, sehr sanft, mit Tentakeln eines fremden Pla-

i | netenbewohners, so bricht eine Panik aus: Wer rollt, statt zu ge-
0| hen, erzeugt Entsetzen.
il Wagt er es, auch nur 20 Meter weit und nur ganz knapp Uber dem
r Gehsteig zu schweben, wird er umringt und peinlich verhoért: Be-
Iw sitzt er vielleicht ein Patent zur Uberlistung von Feinden?
i | Auf seine Gewohnheit, statt umzukehren, einfach den Kopf um 180
g Grad zu wenden, mufte er wegen Erregung von Ohnmachten ganz ver-
‘i zichten.
i So hat er sich schlieBlich angepaBt. Nur hie und da beugt er noch,

i aus Versehen natiirlich, ein Knie nach hinten. " (S. 104)

]' Joachim Schondorffs abschdtzig gemeinter Hinweis, dieser Text sei
" "nicht mehr (!) als eine Parabel, geeignet fiar Jjedes gute Provinz-

{ feuilleton™ und habe kein Anrecht darauf, in ein Buch aufgenommen

.‘g zu werden, das im Untertitel Essays verspricht, verrédt unfreiwil-

lig mehr lber den schweren Stand, den bestimmte sogenannte litera-
rische Klein- oder Kurzformen haben als uber die &sthetischen Qua-
lit&dten dieses Textes. 809 Der gleichwohl teilweise zutreffende

Hinweis Schondorffs auf den Parabelcharakter dieses Textes kénnte

daran erinnern, daR es von hier nicht allzu weit zu Formen des pa-

808 Uber Canettis Charaktere. Bemerkungen zu einer literarischen
Tradition, in: ’Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 1,
AlgrEre s s uililgh

809 In einer Besprechung im ORF, 13.10.1972 (Text in den Rezen-
Rezensionsmappen zu Amanshauser im Residenz Verlag Salzburg).
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rabolischen Erzdhlens ist, wie sie Amanshauer etwa in der Figur
und Geschichte "Nil(s)" praktiziert hat, bei dessen Entstehung,
nach einem Hinweis des Autors in einem Gesprédch, teilweise (der
parabelhafte) "Plume" von Henri Michaux Pate gestanden hat. 810
Der ohne die Abwertung ebenfalls wohl teilweise zutreffende Hin-
wels Schondorffs auf den Feuilletoncharakter (den etwa auch
Jeannie Ebner auf "Satz und Gegensatz" insgesamt bezogen fest-
stellt 811) konnte, um hier in der Abschweifung von "Satz und
Gegensatz” noch ein wenig fortzufahren, an zweierlei erinnern:
Amanshauser bezieht sich zuletzt in seinem Buch "Lektire" positiv
auf Alfred Polgar. 812 Amanshauser schlieft sich im selben Buch
zwel anderen oft als ’Feuilletonisten’ bezeichneten Autoren, nam-
lich Peter Altenberg und Emil Kuh, in ihrer scharfen Kritik an
Karl Kraus an, sehr im Unterschied etwa 2zu Franz Schuh und Michael
Scharang, die sich lber Kraus gegenwdrtig immer mit dem Unterton
héchster Bewunderung duBern. Amanshauser Uber die Aktualitédt von
Kraus und die Aktualitdt der Kritik an Kraus aus seiner Sicht:
"Anton Kuh ist scharfsinniger als Kraus, und dazu hat er auch noch
Charme. Seine Rede "“Der Affe Zarathustras" sagt alles tlber

Kraus. Er unterschétzt jedoch dessen Virulenz. Den Nachruhm von
Kraus hat er nicht vorausgesehen. Wenn kein Glaube mehr da ist,
werden GroBinguisitoren zu Objekten der Anbetung."” 813

Insbesondere das letzte Zitat aus Amanshauser ist, zumindest unter

thematischen Gesichtspunkten, nur teilweise eine Abschweifung von

810 sMirdy7 din gl iibenatur und: Kedtd ki Hefl 22,1968, 8..96=103 ;N
etwas anderer Form (ein Beispiel mehr fir das ’Feilen’ Amans-
hausers an seinen Texten) in: Argernisse eines Zauberers ...,
S. 27-52 sowie schon 1954 in zwei teilweise unterschiedlichen
Versionen und unter anderem Titel (in: Neue Wege, Nr. 93, S.
24-25 und in: Stimmen der Gegenwart, hrsg. v. Hans Weigel,
1954 ;w8 h2L2=2158)

811 Rez. zu "Satz und Gegensatz", in: Literatur und Kritik, Heft
735a9784i®: sAR6Ex

812 Teltiire, (.2, 8. 138,

84 3, lektiretaxntnS+i28 1 ngli~Altenberg:s Lektiire, wlasm: Sy:l0Zitlek=
tiire" hat fast den Charakter eines kleinen Kompendiums der
Kraus—-Kritik (S. 26 AnschluB an Krauskritik Giterslohs, teil-
weise auf Bernhard ausgeweitet; S. 78 AnschluB an ‘Kraus-kri-
tische’ Bemerkungen Wittgensteins, S. 107 Bezug auf E. Pawel).
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"Satz und Gegensatz" oder besser: gar Keine. Im folgenden Ab-
schnitt wird es ndmlich darum gehen anzudeuten, daR die Problem-

konstellation, aus der heraus Amanshauser sich hier den aus seiner

Sicht problematischen "Nachruhm® von Karl Kraus erklart, von dem-

selben MaBstab kritischer Zeitinterpretation geprigt ist wie das
ganze Buch "Satz und Gegensatz"™ in so vielen seiner Abschnitte.
Pointiert gesprochen geht es ndmlich in "Satz und Gegensatz" auch
(um nicht zu sagen nur) um die Frage, was ergibt sich, "Wenn kein
Glaube mehr da ist ...". Dabei wird freilich konkret zu sehen
sein, was bisher hier immer behauptet wirde: Das Bedenken der Fra-
ge, was ergibt sich, "Wenn kein Claube mehr da ist ...", speist
sich bei Amanshauser auch in "Sa:z und Gegensatz" nicht aus einem
Geist, der zur Rickkehr zu irgenieinem verschwundenen "Glauben"
aufruft, sei es ein christlicher oder e¢in anderer. Dieses Beden-
ken speist sich viel eher, wenn diese simple Opposition hier eini-
germaBen zutrifft, aus dem Blick ’‘nach vorne’, auf einen viel-
leicht neu zu konstituierenden "Glauben", iiber dessen Zustande-
kommen der Essayist Amanshauser aber nicht vorgibt, Bescheid zu
wissen (wenn nicht schon diese Formulierungen, an Amanshausers

Vorstellungen gemessen, zu weit gehon).

MaBstab der kritischen Zeitinterpretation, ’Denkfiguren’ 2

In diesem Abschnitt soll es zwar auch noch um bestimmte Formziige
von "Satz und Gegensatz" auf der Ebene einzelner Abschnitte gehen,
zugleich und stédrker noch sollen aber, wie zuletzt angedeutet,
thematisch-inhaltliche Aspekte behandelt werden, und zwar unter
einem bestimmten begrenzten Blickwirkel, den der Titel des Ab-
schnitts andeutet: MaBstab der kritischen Zeitinterpretation. Als

Einstieg in die Bemerkungen dazu so..1l die "Vorbemerkung" dienen,
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die Amanshauser der Binnengruppe "Bemerkungen zu dialektischer
Philosophie" vorangestellt hat:

"Wenn Wittgenstein sagt: "Die meisten S&tze und Fragen, welche
tiber philosophische Dinge geschrieben worden sind, sind nicht
falsch, sondern unsinnig. Wir koénnen daher Fragen dieser Art lber-
haupt nicht beantworten, sondern nur ihre Unsinnigkeit feststel-
len”, so wurde ich ihm nicht widersprechen.

Wie man aber Mythen und Fabeltiere der Weltreligionen als Unglédu-
biger sozusagen im geistigen Zoo bewundert, ebenso kann man als
Nicht-Philosoph an abstrakten Systemen entlanggehen und sie be-
staunen: das eine wirkt als Loéwe, das andere als Adler, das dritte
als Maus.

Die europdischen Philosophien bildeten sich wie die griechischen
nach einem Krédfteverfall der Mythen. Wenn diese uns Wesen vorfih-
ren, die wir nirgends mehr sehen, so zeigen uns jene abstrakte Ge-
bilde, die wir nicht mehr verifizieren konnen.

Bemerkenswert ist jedoch die Kraft, die solche Formen hervor-
treibt. Zumindest sind sie Symptome, und wir kénnen fragen: wo-
FUr?" (S. 89)

Formal kann dieser Abschnitt als weiteres Beispiel filir die ’‘Denk-
figur’ des Zitatkommentars gelten. Wenn man will, kann man in ihm
vielleicht auch die zweite bisher herausgestellte ‘Denkfigur’ wie-
derfinden, ndmlich die kompakte pointierte Bestimmung eines kom-—
plexen Sachverhalts, die tendenziell aus dem Kontext ablésbar ist
(im dritten Absatz); und die historische Bestimmung, die damit
verbunden ist, trédgt sozusagen den Keim zu einer ’‘Geschichtserzdh-
lung’ in sich, wie sie ein gleich zu zitierender anderer Abschnitt
breiter ausfiihrt. Unter dem hier mehr interessierenden themati-
schen Gesichtspunkt kann man den Abschnitt vielleicht grob folgen-
dermaBen charakterisieren: Der Essayist Amanshauser schreibt hier
vorsichtig gegen die pauschale historische Verabschiedung von
"Philosophien", "Weltreligionen" und "Mythen" an, auch wenn er zu-
gibt, daB sie bestimmten Anspriichen an und Vorstellungen von
‘Wahrheit’ nicht geniigen, auch wenn hier offen bleibt, warum er
das tut. Ich meine: In diesem Votum steckt in nuce der MaBstab,

der die kritische Zeitinterpretation in "Satz und Gegensatz" fun-

diert. In diesem Votum steckt die implizite Anthropolgie von "Satz

und Gegensatz". In der besonderen Vorsicht, mit der dieses Votum
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hier formuliert wird, steckt aber auch ein Hinweis darauf, daB
auch dieser MaBstab und diese Anthropologie dem Grundsatz der Facet-
tenpoetologie aus den nginleitungen"” unterliegt; auch dieser MaB-
stab und diese Anthroplogie erscheinen in "Satz und Gegensatz"
nicht immer im selben Licht. Diese Behauptungen sollen nun an wei-
teren Ausschnitten und Ganztexten aus ngatz und Gegensatz" Uber-—
prift werden, dabei soll an einigen Stellen auch die Betrachtung
unter dem formalen Aspekt der rDenkfiguren’ aus dem vorangegange-
nen Abschnitt fortgesetzt werden.

Ich gehe dabei vor allem von drei Textabschnitten aus, die ich
hier eingangs nacheinander zitiere, beziehe mich aber auch auf

andere Stellen des Buches bis zuridck zu den "Einleitungen".

*

Der 2. Teil des (vierteiligen) Abschnittes vHimmel und Holle®

lautet:

nHimmel und HOélle waren die letzten Positionen auBerhalb des
Erwerbslebens, jenseits der "sich selbst mahlenden Mithle" (Nova-
1is). Von dort fielen Strahlen in den Alltag: ein unheimliches
rétliches Flackern, das die AnmaBung einschiichterte, ein geistiges
Blau, das den Raum transparent machte und zu Fliigen ermunterte.
Als diese Positionen wegfielen, entschwand mit ihnen die ganze Di-
mension des Unbekannten, dag unsere kleine, vom Licht der Gewohn-
heit ausgeleuchtete Szene nach wie vor umgibt. Nach dem zerfall
unserer Illusionen wurden wir endgiltig blind.

aAls wir uns dieses Opiums entwohnten, lag eine graue Szenerie vor
uns, wo die Systeme der Ausbeutung und Verwertung ungestdért auswu-
cherten.

Alle geistigen Regungen sind nun ins Private, also ins Unverbind-
liche abgedréngt. Die 5ffentliche Maschinerie, deren einziges Be-
diirfnis es ist, zu funktionieren, wird es bald nicht mehr nodtig
haben, den unbequemen Geist zu verfolgen, weil er sich nur mehr an
harmlosen Sonderlingen zeigt, die man ruhig reden 1&Bt.

Das BewuBtsein unseres gefdhrdeten Lebens in einer Welt, vor deren
Dimensionen wir ratlos stehen, hat jede B b a-n Enl doce e
Reprédsentanz verloren, ist also praktisch abgeschafft.

Wo widre jetzt noch ein archimedischer Punkt, von dem aus ein Hebel
an das Bestehende angesetzt werden kénnte? Da es nur mehr % oM ik ady
selbst kreist, wird es sich aufreiben oder zersprengen. " (Su 65F)

Der letzte Abschnitt des Buches "Satz und Gegensatz", dem nur noch
ein "Nachwort" folgt, lautet:

"Nach einer alten Spiegelschrift!
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"Die Decke der Sistina wird mit Muskeln lberzogen. Er liegt
schwitzend auf seinem Geriist, indessen du den Finger in strémendes
Wasser hdltst. Wie Haarstrdhnen zwirbelt es sich. Fir die entspre-
chenden Strukturgesetze, die weilt uber deine Umwelt hinausgehen und
sich in den Wirbeln der Sterne zu verlieren scheinen, wiirdest du
alles hingeben, was du an Idolen angefertigt hast.

Dabei hast du ihnen ihre Idole erst auf eine Planetenkruste ge-
stellt, die &lter ist als ihre Trdume, hast ihnen ganz andere Aus-
blicke gezeigt als jene ekstatischen Szenerien, wo ein Wust von
Ungeheuern und Emblemen die Natur verstellt. Die Sistina wird aus-
sehen wie eine Art Schlachthaus, aus dem es kein Entrinnen gibt.
Dagegen ein einziges StaubgefdB, eine Stromschnelle, das Aufblit-
zen eines Fisches -

Du hast ihnen die Zehen der Madonna auf uralte Felsschichtungen
gestellt. Ein Gesichtsausdruck spricht aus weiterer Ferne als das
Evangelium. Ein einziger Blitz, der das Fragment einer unbekannten
Struktur erhellt, 1&Bt ganz andere Nuancen aufleuchten als jenes
Kinderspiel aus Faltpapier, wo die eine Spalte weiB ist, die an-
dere ruBgeschwdrzt.

Doch sie werden noch Jahrtausende in ihre Gerechtigkeiten und
Greuel verstrickt sein. Der Schwitzende ist ihr Mann. Nur dein Ohr
ist merkwlrdig taub und hért bei Lobpreisungen und Fliichen immer
denselben Lirm." (S. 107)

Das "Nachwort" zu "Satz und Gegensatz“ lautet:

"Wo elementare Gegensdtze fehlen -

dort spielt sich das Leben in einer gleichmdBig beleuchteten, mild
erwdrmten Zone ab, ohne wandernde Schattengrenzen, ohne Tempera-
turstirze.

Vielleicht ist es die Lichtseite eines Planeten, der dem Stern im-
mer dieselbe Ha&lfte zukehrt, wie der Mond der Erde, und der gerade
in einer solchen Entfernung kreist, daB sich dort fiir ein paar
Jahrmilliarden eine gemdBigte Zone gleichbleibender Lebensbedin—
gungen entwickelt.

Es gibt dort keine polaren Geschlechter, sondern die Lebewesen,
auch die komplexeren, vermehren sich durch eine Art Teilung, so
dal der spektakuldre Tod durch Verwesung wegfdllt.

Langsam, im Lauf von Jahrzehnten, verliert sich dort ein Individu-
um, und wdhrend die alten Konturen sich verwischen, beginnen die
Umrisse einer neuen Kontur sich abzuzeichnen.

Gibt es dort Dialektik? " (S. 108)

*
Der folgende Kommentar behandelt die Abschnitte in derselben Rei-
henfolge, in der sie hier zitiert wurden.
"Himmel und H6lle", damit sind wir bei einem weiteren Paar aus
Satz’ und ’'Gegensatz’ und damit dem poetologischen Prinzip der
Facettierung, damit sind wir bei einem Beispiel fiir eine ausfihr-
liche ’Geschichtserzdhlung’ als Hintergrund fiir die Interpretation

der Gegenwart, damit sind wir aber auch (und darauf will ich hier

vor allem hinaus) bei einem Thema, das zuletzt in der "Vorbemer-




kung" zu den philosphiebezogenen Abschnitten von "Satz und Ge-
gensatz" anklang, aber nicht in dem Ton und der Beleuchtung wie

hier. Die oben zitierte Einleitung zu den "Bemerkungen zu dialek-

tischer Philosophie™ hatte sich nur vorsichtig gegen eine pauscha-

le Verabschiedung dessen ausgesprochen, was sie als in Weltreligi-
onen und Mythen aufbewahrt suggerierte (der Umstand, daB diese
Einleitung im Buch erst viel spdter ihren Platz hat als der Ab-
schnitt "Himmel und H&lle" ist zwar nicht unwichtig, fir meinen
Zweck aber vernachléssigbar). Der hier zitierte Abschnitt aus
"Himmel und H&lle" erdffnet demgegeniliber eine Perspektive, die
zwar damit grundsédtzlich tbereinstimmt, diese Ubereinstimmung
durch ’‘neue’ argumentative Setzungen und ihren an Entschiedenheit
nur schwer Uberbietbaren Ton aber fast vergessen ladBRt. Anders ge-
sagt: Hier erscheint die Suche nach dem, was an Religionen heute
vielleicht bedenkenswert ist, nicht als aufgegebene Frage, diese
Frage ist vielmehr mit aller Eindeutigkeit von Anfang an beantwor-
tet. Denn der ganze hier zitierte Abschnitt aus "Himmel und H&1le"
entfaltet im Grunde nichts anderes als die Behauptung: Die
(christliche) Religion hat den (européischen) Menschen in gewissem
(nicht uneingeschrinkt christlichen) Sinn zum ‘Menschen’ gemacht
oder sie hat zumindest verhindert, daB er sein ’Menschsein’ ver-
lor, indem sie "die ganze Dimension des Unbekannten® (2. Absatz)
offenhielt und damit den "geistigen Regungen" (3. Absatz) des Men-
schen Rechnung trug. Heute lduft der Mensch Gefahr, nicht mehr
ganz ‘Mensch’ sein zu kénnen, weil seine "geistigen Regungen" so-
zusagen ins Leere gehen. Der hier zitierte Abschnitt aus "Himmel
und H6lle" schreibt gleichsam auf knappstem Raum eine Geschichte
des Verlusts auf der Grundlage dieser Vorannahmen: von einem ima-
gindren, aber historischen Anfangspunkt aus, an dem Religion in

der erwdhnten Weise fruchtbar und férdernd wirkte (erster Absatz),
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tiber den Abbruch dieser Wirkung (zweiter Absatz Beginn), verschie-
dene Folgen dieses Abbruchs flir die Gegenwart in bestimmten Le-
bensbereichen (zweiter bis vierter Absatz), bis hin zu einem Aus-
blick in die Zukunft, der aus diesem Abbruch ein katastrophales
Ende ableitet (fliinfter Absatz). Es liegt auf der Hand: Das impli-
ziert ebenso ein bestimmtes Menschenbild wie eine bestimmte zeit-—
kritische Perspektive. Es lieBe sich zeigen (und soll hier auch
ansatzweise deutlich werden): Sowohl dieses Menschenbild wie auch
die ihm entsprechende zeitkritische Perspektive sind in so vielen
anderen Abschnitten von "Satz und Gegensatz" anzutreffen, daB man
ab einem gewissen Stadium der Lektiire behaupten kann, beide As-
pekte seien im Buch schier allgegenwédrtig. Dazu einige Hinweise.
Nicht wenige der bisher zitierten Abschnitte aus "Satz und Gegen-
satz" sprechen offenkundig auch aus dieser Sicht. Im Zusammenhang
damit koénnte man etwa an ein Zitat aus dem Abschnitt "Das Geheim-
nis der verschwundenen Leiche" (S. 57ff) erinnern, das ich hier
als Beispiel flir die ’Denkfiqur’ der pointierten, kompakten Be-
stimmung herangezogen habe. Inhaltlich besagt dieses Zitat ndm-
lich, wortlich an "Himmel und H6lle" anklingend: Weil die "Religi-
‘onen" aus bestimmten historischen Grinden "zu Fall®™ kamen, "hat
das Unbekannte seinen sozialen Stellenwert ganz und gar verloren”.
(S. 57) Im Zusammenhang damit kénnte man aber auch an die "Ein-
leitungen" zu "Satz und Gegensatz" erinnern. Denn spatestens von
einem Abschnitt wie "Himmel und HOlle" her kann man sagen: '"Welt!,
"Raum" und "Luft" in den "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz"
(S. 7 u. 5) sind Platzhalter des "Unbekannten'. Was dann auch be-
deutet: Von einem Abschnitt wie "Himmel und H&élle" her bekommt das
*offene’ Denken und die ‘offene’ Essaypoetologie, die das Buch
"Satz und Gegensatz" in seiner Ausrichtung auf "Welt", "Raum" und

"Luft" theoretisch und praktisch vertritt, in gewissem Sinn reli-
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gionsanalogen Charaker; das Buch "Saté und Gegensatz" versucht
nadmlich in einer Zeit, in der n"geistige Regungen® vom "Unbekann-
ten" tendenziell abgeschnitten werden, auf seine Weise diese Ver-
bindung zum “Unbekannten® zu halten.

Bestédtigungen filir eine solche Lesart des Abschnitts aus "Himmel
und H&lle" lieBen sich auch aus hier bisher nicht herangezogenen
Abschnitten ableiten. Auch dazu einige Hinweise, die deshalb nicht
pesonders weit ausholen (bzw. nicht ins Detail gehen) missen, weil
dieser Gesichtspunkt auch in der Betrachtung von "Nach einer alten
Spiegelschrift" und uNachwort" behandelt wird. Wie zu sehen war,
beruht das umfassende Geschichtsbild, das in "Himmel und Holle"
abriBhaft verknappt enthalten ist, auf einer impliziten Anthropo-
logie. Im Zitat aus vHinmel und H6lle" hier finden wir Hinweise
auf eine solche Anthropologie in einem Richtwert, der der ganzen
Argumentation vorgeordnet ist: dem Zusammenhang swischen den "gei-
stigen Regungen" des Menschen schlechthin und der "Dimension des
Unbekannten?. Es muB, so wird uns zu verstehen gegeben, einen sol-
chen Zusammenhang geben, und weiter und damit verbunden heiBt es,
ebenso unmipBverstindlich: Religion stiftet grundsatzlich einen
solchen oder tat das doch historisch bis zu einem gewissen Schwel-
lenpunkt hin, was ein bestimmtes glinstiges Licht jauf ihre rFunkti-
oIty WitEs:

Ebendieselbe anthropologische Grundannahme begegnet mit teilweise
wortlichem Anklang an "Himmel und Holle" unter anderm in folgen-
den hier (in diesem Zusammenhang) noch nicht zitierten Abschnit-
ten: "Der materielie Gegendruck der Umwelt" (8. 27ff) nyeblen und
Bataille als Antipoden® (S. 40ff), wahnbilder und harte Tatsa-
chen" (S. 83ff, hier besonders S. 85), nMaterialschlacht” (s.86f).
Die betreffende Passage aus uMaterialschlacht™® scheint geeignet,

den Blick noch einmal auf Varianten in der ’Darbietung’ dieser an-=
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thropologischen Grundannahme zu lenken. Sie n&hert sich im Ton
ndmlich teilweise der vorsichtigen Annahme betreffend die Bedeu-
tung von Religion in der hier schon zitierten "Vorbemerkung" zu
den ’‘philosophiebezogenen’ Abschnitten des Buches "Satz und Gegen-
satz". Und sie unterscheidet sich vom unausweichlichen Katastro-
phenszenario in "Himmel und H&lle" durch die Erwédgung einer ande-
ren moéglichen Zukunft, deren mdégliches Scheitern freilich auch
hier gleich mitbedacht wird. Formal stellt auch dieser Abschnitt
ein Beispiel fir den Zitatkommentar dar. Er greift, ziemlich ein-
deutig zustimmend, sozusagen als Entsprechung zum Amanshauserschen
Axiom der Verbindung des Menschlichen mit dem "Unbekannten", Wal-
ter Benjamins Formulierung vom "Kontakt mit dem Kosmos" (aus dem

SchluBabschnitt "Zum Planetarium” in "EinbahnstraBe") auf.

Walter Benjamin sieht in der Technik "eine neue Physis (der
Menschheit), in welcher ihr Kontakt mit dem Kosmos sich neu und
anders bildet als in Vélkern und Familien." Wenn nun die Technik
in diesem héheren Sinn miflingt, weil der soziale Wandel nicht
bewdltigt wird, dann kommt der "Kontakt mit dem Kosmos" in der
Materialschlacht ungewollt und katastrophal zustande:
"Menschenmassen, Gase, elektrische Krédfte wurden ins freie Feld
geworfen, Hochfregquenzstréme durchfuhren die Landschaft, neue
Gestirne gingen am Himmel auf, Luftraum und Meerestiefen brausten
von Propellern, und allenthalben grub man Opferschdchte in die
Muttererde."

Dies wire gleichsam die Rache der Géttin M a t e r i a fir das
respektlose Benehmen ihrer Anbeter, der Materialisten. " (S. 87)

Mir scheint: Die Syntax des “wenn® - "dann" und die grammatische
Form des "wédre" 1&Bt hier genau jenes Spédter in der Schwebe, wel-
ches der Abschnitt "Himmel und H8lle" so zukunftsgewiB ausmalt.

In einem fast ausschlieBlich reinen Raum des Konjunktivisch-Hypo-
thetischen bewegt sich, vom "Nachwort" abgesehen, der Abschnitt
"wurzel und Krone" (S. 105), auch er wird hier spater noch zitiert
und ebenfalls auf die hier umrissene anthropologische Grundkon-
stellation bezogen. In der behelfsmdBigen Redeweise von ‘Denkfigu-

ren’ gesprochen kénnte man diese Abschnitte vielleicht zum AnlaB

nehmen, auch so etwas wie eine ’Denkfigur’ der "Méglichkeitserwé-




gung” 814 in "Satz und Gegensatz" anzusetzen, deren Spuren sich

auch in anderen Abschnitten nachweisen lassen und vielleicht auch

in diesem Punkt bis in die Facetten-Poetologie der "Einleitungen"

hineinreichen. Denn in den "Einleitungen" war davon die Rede, daB
Denken auf "Modelle" angewiesen ist, die notwendigerweise immer
"mehr oder weniger einseitig" bleiben (S. 5). Wenn man das als im-
plizite Einladung versteht, sich auf mehr als ein Modell einzu-
lassen, paBt dazu vielleicht auch die ’Denkfigur’ der Moéglich-
keitserwdgung.

Damit komme ich zu den Abschnitten "Nach einer alten Spiegel-
schrift" und "Nachwort". Ich meine: Die unmittelbare Nachbarschaft
dieser beiden Abschnitte ist keine rein &duBere, und: Es bedarf
hier keiner groBen Anstrengung mehr, um zu erkennen, daB auch die-
se beiden Abschnitte sich in den bisher umrissenen anthropolo-
gisch-zeitkritischen Zusammenhang einfligen. Vorweg auf eine knap-
pe Formel gebracht: Auch "Nach einer alten Spiegelschrift" und das
"Nachwort"” werden sozusagen vom "Unbekannte(n)" regiert bzw. 'tan-
zen’ auf ihre Weise vor diesem. Das "Unbekannte" erscheint in bei-
den Abschnitten n&amlich, &hnlich wie im Bezug auf Benjamins "Kon-
takt mit dem Kosmos®, als ’‘Natur’.

Bevor ich unter diesem Gesichtspunkt auf beide Abschnitte eingehe,
weise ich aber aber kurz auf den meines Erachtens augenfédlligsten
Unterschied hin, der "Nach einer alten Spiegelschrift” vom Gros
der ilibrigen Abschnitte im ganzen Buch abhebt, und zwar in formaler
Hinsicht.

"Nach einer alten Spiegelschrift" f&4llt in "Satz und Gegensatz"
durch seinen besonderen Ton auf, der sonst an keiner anderen Stel-

le des Buches angeschlagen wird und vielleicht durch folgenden Um-

814 Nach Gerhard Haas, Essay ..., S. 43, dessen Essayversténdnis
in einem spiteren Kapitel unter dem Gesichtspunkt der Gat-
tungsfrage ausfiihrlicher herangezogen wird.




stand zustandekommt: In diesem Abschnitt geht es, grob gesprochen,
um Leonardo da Vinci und Michelangelo sowie um Gegensdtze in der
Kunstauffassung beider. Dariiber wird aber nicht aus der sonst in
"Satz und Gegensatz" ﬁﬁlichen "rhetorischen Pose" eines Beobach-
ters und Kommentators aus historischer Distanz und von auBen ge-
handelt und auch nicht aus der Perspektive eines "ich", das man
als den Essayisten Amanshauser ansehen kann, wie etwa in thema-
tisch vergleichbaren Abschnitten, wo unterschiedliche Auffassungen
von Philosophen und Theoretikern zitiert, refereriert und gegen-
einander abgewogen werden und anderes mehr. Vielmehr spricht hier
ein nicht direkt genanntes "ich" in Richtung auf ein "du" hin, das
Leonardo da Vinci ist (dessen Name nicht genannt wird) und Uber
einen ﬁer",'dér Michelangelo ist (dessen Namen ebenfalls nicht
genannt wird). Das Reden dieses nicht genannten "ich" auf Leonardo
hin ist aber kein dialogisches Reden, es hat eher den Charakter
eines Selbstgesprdchs des "ich" Uber Leonardo, eines Selbstge-
sprédchs, in dem das nicht genannte "ich" sich mit Leonafdo iden-
tifiziert, eines Selbstgesprédchs, in dem das nicht genannte "ich"
Leonardo huldigt, eines Selbstgesprédchs, in dem das nicht genannte
"ich" Leohardos Leben und Wirken aus intimer Kenntnis eines Zeit-
genossen schildert, um nicht zu sagen beschwdrt. Zusammenfassend
zu all dem ins Ungefédhre geredet: Vielleicht wédre die ‘Sonderform’
dieses Abschnitts in "Satz und Gegensatz! als Verbindung von ‘er-
zéhlerischen’ und ‘lyrischen’ Zigen zu beschreiben, etwa in dem
Sinn, in dem die erwdhnten Scholes-Klaus, anhand eines Beispiels
von E.B. White, von einem "Essay as Poem: Meditation" sprechen 815
oder (teilweise) auch in dem Sinn, in dem der erwdhnte Wuthenow
vom Essay als Form des "rhapsodischen Prosagedichts” spricht. Die

Sonderform des Abschnittes "Nach einer alten Spiegelschrift" an

815 Elements of the Essay ..., 5. 46.
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sich erklart sich zweifellos aus dem Umstand, daB es sich dabei um
einen Text handelt, der aus einem anderen vertffentlichungszusam—
menhang in die Essaysammlung {bernommen und 2zu diesem Zweck uUber-
arbeitet und abgeéndert wurde. 816 Die rsonderform’ dieses Ab-
schnittes gemessen an den lbrigen Abschnitten von "Satz und Gegen-
satz" war vielleicht auch dafiir ausschlaggebend, dafB dieser Ab-
schnitt seinen Platz in der thematisch sehr weit gespannten letz-
ten Binnengruppe des Buches, "Einige komplizierte Gegensatze',
fand und dort wiederum das SchluBstlick bildet.

Zuriick zum hier vorrangig interessierenden thematischen Aspekt:
'Natur’ als Platzhalter des "Unbekannten" in “Nach einer alten
Spiegelschrift" - was 1lapt sich unter diesem Gesichtspunkt Gber
diesen Abschnitt sagen?

"Nach einer alten Spiegelschrift® spielt in allen seinen Absédtzen
Besinnung auf weitrdumigste, lber das Menschliche hinausreichende
Naturzusammenhdnge gegen eine Haltung aus, die ihren Blick nur auf
Menschliches richtet. Wasserstrémen, Sternwirbel, die alte Plane-
tenkruste, Staubgefdf, Stromschnelle, das Aufblitzen eines Fi-
sches, uralte Felsschichtungen und Blitz scheinen (in dieser Rei-
henfolge in den Absédtzen eins bis drei) dieser Sicht generell
sinnhafter und bedenkenswerter als, wenn der Ausdruck erlaubt ist,
'menschenférmige’ Religion und die ihr entsprechende Kunst ("Mus-
keln® auf der "Decke der Sistina®, "Idole", tekstatische Szene-
rien”,"Wust von Ungeheuern und Emblemen', ngistina” als "Schlacht-
haus", "Madonna®™ und anderes mehr, ebenfalls Absatz eins bis
drei). Wo Menschliches anders beleuchtet wird, geschieht das in
einer Weise, die es gleichsam auch nicht nur fdr sich nimmt, son-

dern auf dieselben erdgeschichtlich-kosmischen zusammenhdnge hin

816 Dazu: Rom 1969 ..., S. 152f. Ahnlicher Rom-Bezug: Wasserspie-
le, in: Das Salzburger Jahr 1972-1973. Eine Kulturchronik,
Residenz Verlag, Salzburg o.J., S. 5-8, hileY S.. 6.,
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durchsichtig macht oder diesen gegeniberstellt, die sonst anklin-
gen. "Ein Gesichtsausdruck spricht aus weiterer Ferne als das
Evangelium", heiBt es da etwa (im dritten Absatz) oder: die "Pla-
netenkruste” ist "dlter ... als ihre Trdume” (im zweiten Absatz).
Komprimiert enthdlt diese Gegensatzkonstellation schon der erste
Absatz. Er kontrastiert den angestrengten ’Kdrper-Maler’ Michelan-
gelo mit dem ‘gelassenen Naturbetrachter und -bedenker’ Michelan-
gelo, der sich sozusagen geistig und physisch ganz den Rhythmen
aussetzt, in denen das Menschliche nicht Vorrang hat. Der Zusam-
menklang von strdémendem Wasser, in das er seinen Finger halt, mit
dem Sich-Zwirbeln von Haarstrdhnen stachelt einen Forscherdrang in
ihm an. An den "Strukturgesetze(n)" gemessen, die das Menschliche
lUberschreiten und "sich in den Wirbeln der Sterne zu verlieren
scheinen” scheint ihm seine eigene Kunstiibung hinfédllig. ich bre-
che hier ab. Unter dem Aspekt der Naturthematisierung scheint es
nicht noétig, mehr aus diesem Abschnitt festzuhalten, um eines zu
erkennen: Natur und Kosmos sind in diesem SchluBabschnitt von
"Satz und Gegensatz", im Sinne der Facetten-Poetologie des Buches,
Platzhalter des "Unbekannten"; Natur und Kosmos stehen in diesem
SchluBabschnitt von "Satz und Gegensatz" fir dieselbe nichtmensch-
liche Instanz, an der sich, dem Abschnitt "Himmel und H&lle®™ zu-
folge, die "geistigen Regungen" der Menschen zu orientieren haben,
wenn Leben ’‘gelingen’ soll. An diesem prinzipiellen Gleichklang
zwischen dem Abschnitt "Nach einer alten Spiegelschrift” und dem
oben zitierten Teil aus "Himmel und H&lle" &dndert auch eine par-
tielle Differenz nichts. Im oben zitierten Teil aus "Himmel und
Hélle"™ erschien die christliche Religion als zumindest temporédrer
Garant daflir, daB "die ganze Dimension des Unbekannten" nicht aus

dem Leben verschwand. In "Nach einer alten Spiegelschrift® f4llt

dagegen, wie auch anderen Stellen in "Satz und Gegensatz", unver-




kennbar kritisches Licht auf die christliche Religion, die, in der
Kunst Michelangelos, mit einem "Wust von Ungeheuern und Emblemen
die Natur verstellt" (2. Absatz). Dieée Kritik am Christentum‘bed
deutet, vereinfachend gesagt, nur: Es hdtléus der Sicht.des Es-
sayisten Amanshauser histogischlgéséhen bessere und schlechtere
'Vermittler’ zwischen dem Menséhlicﬁgn unQIéem‘"Unbekannten“ ge-
geben, und das Christentum z&hlt, aﬁ der Héitﬁng Leohardos gemes-—
sen, eher zu den schlechtereﬁ als zu den besseren. Diese Kritik am
Christentum bedeutet sicher nicht: Es bediirfe keiner ‘Vermittler’
zwischen dem Menschlichen und dem "Unbekannten". Diese Kritik am
Christentum bedeutet sicher nicht' Das “Unbekannte“ sei als Richt-
wert desavouiert. Das 1&aBt sich im Abschnltt "Nach einer alten
Spiegelschrift"” selbst an folgendem Umstand erkennen; Leonardo
wird geradezu lber den Versuch definigyt, Qas_ﬁUnbekanntef for-
schend—spekulierend—denkend ﬁnd kunstéchaffendrips Leben einzube-
21ehen. Das lleBe gsich im Bllck auf das ganze Buch "Satz und Ge-
gensatz" an folgendem Umstand zelgen. Leonardo Erittials ’Anwalt’
des "Unbekannten"” ganz eng nit den paﬁurphllosophlschen‘Autoglta—
ten zusammen, bei denen die_Anthropologie und Zeitkritik des Bu-
ches besonders wichtige Anleihen macht: 5émlich mit dem naturphi-
losophlschen Dialektiker (aber nlcht mlt dem polltlschen Denker)
Adam Heinrich Muller und mit dem naturphllosophlschen Denker (aber
nicht mit dem politischen Denker) Georges Bapallle: Von.Muller o
heiBft es an einer Stelle in "Sétz und‘éegensatz": seine naturphi-
losophische Spekulétionen | ‘ A _

"sind gegen eine Grundtendenz der europdischen Philosophie seit
Descartes gerichtet, gegen jene Denkweise namlich, die auf den
Spruch "Machet die Erde euch untertan® zurickgeht. In dieser Hin-
sicht folgt die moderne Technik elner chrlstllchen Taditioni™- (5.

il

Bataille wird an einer Stelle in "Satz und Gegensatz" zustimmend

folgende Auffassung zugesprochen: Menschlichen Gesellschaften tut



ein "Oeuvre" not

"wie einst die Tempel und Kathedralen, eine kollektive d é pe n-
s e, ein Ubergeordneter Luxus gleichsam, der S a c hwerte
verschwendet, um die Verbindung mit Prozessen und Energien auszu-
driicken, die uns bedingt haben und iber uns hinausgehen." (S. 41)
Zweil abschlieBende Anmerkungen zu “Nach einer alten Spiegel-
schrift”, die sich teilweise von "Satz und Gegensatz" entfernen.
Der kritische Akzent auf Technik im Zusammenhang mit Adam Miller
und dem Christentum als Wegbereiter der Technik konnte daran er-
innern, daB Amanshauser ein Jahr nach der Verdéffentlichung von
"Satz und Gegensatz" in einem Essay mit dem Titel "Weltraumflige"
Perspektiven auf Technik gerichtet hat und sich dabei punktuell
auch auf Leonardo bezieht. 817 An der betreffenden Stelle er-
scheint Leonardo zusammen mit anderen als Kontrast zum "absur-
de(n) Theater", als das Amanshauser "das Hissen einer Flaggenat-
trappe auf dem Mond" bezeichnet:

"Dagegen die duBerste Verfeinerung der Technik, die langwierigen
Anstrengungen der scharfsinnigsten Intellektuellen, der Blick Leo-
nardos auf den Mond, der Blick Galileis durch das Fernrohr,hdie
Trdume, die Phantastik einer derartigen Reise —: es ist, als sei
alles Geistige zu dieser komplexen Apparatur erstarrt, in der nun
einige Cowboys herumtorkeln.™

Wenig spater folgt dieser, wie man vielleicht sagen kann, Anerken-
nung einer bestimmten ’“geistigen’, ’‘alten’ Technik dieselbe Kritik
an der herrschenden ’‘ungeistigen’, modernen Technik, die in "Satz
und Gegensatz" hier zuletzt am Beispiel des Bezugs auf Miller zu
und das Christentum zu beobachten war. Unter dem Zwischentitel
"Das Sonnensystem als Beute" schreibt Amanshauser hier: 1
"Es war zu erwarten, daB Wissenschaftler und Techniker, die jedes
Terrain unseres Planeten im Hinblick auf eine mdégliche Ausbeute

durchmustern,  auch die anderen Planeten als Rohstoffquellen und
Fundorte seltener Kostbarkeiten ins Auge fassen wirden."

817xdInssDie~Pestslule, Heft 4,91973;..5:.315=320,,die folg.. 41t
hier S. 318. Mebenbei: Amanshausers Hinweis auf die ’Aktuali-
tdt’ Leonardos (gerade als eines Kritikers des heute ’Aktuel-
len’) beriithrt sich mit Alois Brandstetter (Die Mihle ..., S.
179, 181) und Glinter Metken (Innenansicht eines Genies. K.R.
Eisslers Leonardo-Analyse, in: Merkur, Heft 12,1993, S.,1085-
1091).




Der schon erwdhnte Umstand, daB der Abschnitt "Nach einer alten
Spiegelschrift” urspriinglich Teil einer Arbeit mit dem Titel "Rom
1969" war, kdénnte daran erinnern, daB die Germanistik (bzw. Lite-
raturwissenschaft) auch im Zusammmenhang mit Amanshausers esayis-
tischem Rom-Bezug eine reizvolle ’Liicke’ zu ’fillen’ hat. Hans Ul-
rich Treichel meinte vor nicht langer Zeit:

"Die deutsche Gegenwartsliteratur kennt, so scheint es, vor allem
zwei Weisen der Romerfahrung: entweder die der Identifikation, die
... Gefahr lauft ... in Konvention zu erstarren, oder die der Ob-
session, die in gewisser Weise hinter die s#kularisierte Rombe-—
geisterung zurlickfdllt und zu einer ... triebdynamischen Abgrund-

fahrt in das ... Rom des Katholizismus wird. Einen Ausweg aus die-

ser Polaritdt ... stellt die Romerfahrung Ingeborg Bachmanns dar."
818 Ly ¢

DaB dem, unabhdngig davon, ob diese Bestimmung so gilt, der Name
Amanshauser hinzuzufiigen wdre, liegt schon vom bloBen Blick auf
den hier zitierten ’‘rémischen Leonardo’ nahé, um nicht zu sagen
auf der Hand und lieBe sich unschwer durch eine genauere Lektﬁre
des ganzen Textes "Rom 1969" stﬁﬁzén.“Hans Héiler‘hat,'in einer
Deutung des Bachmannschen Rom—Bezugés, die in manchem an Treichel
erinnert, 819 Christa Wolfs enthﬁéiastische Meinﬁng*ﬁber ﬁachmanns
Rom-Essay "Was ich in Rom sah und hérte" zustimmend zitiert, wo-
nach bei Bachmann von "Heilige(r) Nﬁchternheit,:Pathos der inner-
lich angespannten Beschreibqu“_zuhspyechen sei sowie von der_
"Hervorbringung eines ununtefdrﬁckbéren ﬁnd unstillbaren Verlan-

gens nach Durchdringung der natiirlichen und gesellschaftlichen
Umgebung mit menschlichen MaBstédben."

So schreibt Hdller etwa in seinem eigenen' Kommentar zum Bachmann-

schen Rom-Essay, daB dieser Text "eine Art Archdologie des Ver-

schiitteten und Vergessenen" betreibe, "von dem die Architektur des

~ R S S B B =

Bestehenden, die Fassaden von Macht und Reichtum, immer aufs neue

818 "Reden die Steine noch?" Zum Bild und zur Wahrnehmung Roms
in der deutschen Gegenwartsliteratur, in: Neue Rundschau,
Heft 171994, S$.°4%3-460, hier. S:456%:
Was ich in Rom sah und horte, in: Hans H&ller, Ingeborg Bach-
mann. Das Werk ..., S. 191-208, die folgenden Zitate hier S.
194, 195, 200, 199:




gefdhrdet wird", daB er vom "Widerstand gegen den verdinglichten
Schein von Herrschaft und Macht" zeuge, und ordnet diesen Aspekt,
meinem Eindruck nach, dem Naturbedenken vor, das er, vielleicht
dhnlich wie Wolf, ebenfalls im Bachmannschen Text sieht. Wenn man
dieser Charakteristik wvon Wolf und der daran anschlieBenden Lesart
H6llers folgen wollte, ergdbe sich im Blick auf Amanshausers "Rom
1969" vielleicht die Méglichkeit, partielle Uberschneidungen, aber
auch einen grofen (und nach dem Gang der bisherigen Darstellung
kaum sehr iiberraschenden) Unterschied zwischen den RomfPerspek—
tiven Bachmanns und Amanshausérs herauszuarbeiten, der sozusagen
die am Amanshauserschen Text fiir sich gewonnenen Einsichten- von
auBen bzw. im Kontrast bestdtigen kénnte. Ins Ungenaue geredet
(weil hier der Amanshausersche Rom—-Text nicht ausfihrlich genug
und der Bachmannsche Text nur Uber seine Rezeption herangezogen
wurde): Eine Briicke zwischen Amanshauser und Bachmann in den Rom-
Texten beider scheint mir in einem gewissen ’lyrischen’ Charakter
gegeben, bis in teilweise ’dunkle’ Sprache bei beiden hinein, und
in Aspekten des Naturbedenkens. Wenn man wollte, koénnte man viel-
leicht auch bei Amanshauser von einem gewissen ’‘Pathos’ in seinem
Rom-Text sprechen, allerdings - und damit ist auch der wesentliche
groBe Unterschied schon bezeichnet - ist dieses Pathos bei Amans=—
hauser viel eher das lyrische ’‘Pathos’ des ‘Taoismus’ (wenn dieser
gewagte Ausdruck erlaubt ist) als das ’‘Pathos’ des ’Leids an un-= .
menschlicher Geschichte’ (wenn diese ebenso gewagte Formulierung
im AnschluB an Wolf-Héller auf Bachmann bezogen erlaubt ist). An-
ders gesagt: Wenn es stimmt, daf Bachmann in lhrem Rom-Essay aus
einer primér machtkritischéh Perspektive schreibt (und dieser
machtkritischen Perspektive sozusagen das Naturbedenken unterord-
net, wie Holler nahelegt), nimmt Amanshauser 'in seinem Rom-Text,

und in "Satz und Gegensatz" insgesamt, einen anderen Standpunkt




ein. Kaum etwas k&énnte das vielleicht deutlicher machen als der

hier zitierte Abschnitt "Aus einer alten Spiegelschrift". Am Ende
dieses Abschnitts gibt es ndmlich zwar so etwas wie eine Besinnung

auf unmenschliche (Menschen-)Geschichte, wenn es in einem Aus-

blick, der lber unsere Gegenwart weit hinausspricht, heiBt: "sie
(das heiBt ’'wir Heutigen’ ebenso wie viele nach uns, Anm. K.M.)
werden noch Jahrtausende in ihre Gerechtigkeiten und Greuel ver-

strickt sein." Ja es ist vielleicht sogar schwer zu entscheiden,

ob dieser Ausblick nicht auch, sozuségen mit Wolf-Héller, im Sinn
der positiven Bachmannschen Utopie zu lesen wire. Andererseits
scheint aber kein Zweifel daran méglich, daB bei Amanshauser in
"Nach eine alte Spiegelschrift" eine andere Dimension und Utopie
in jedem Fall stédrker ist und im Vordergrund steht, namlich die
einer gegliickten Anbindung des Menschlichen an etwas, was immer
Uber das Menschliche hinausgeht, mag man es hier Natur, Kosmos
oder wie auch sonst immer nennen. In "Nach einer alten Spiegel-
schrift" ist vielleicht der Amanshauser sonst wichtige Gedanke we-
niger akzentuiert, daB erst eine solche Anbindung des Menschlichen
an das Nichtmenschliche sozusagen auch das Menschliche menschlich
macht. Es dirfte aber nach der bisherigen Darstellung hier ein-
sichtig sein, daB das auf das Buch "Satz und Gegensatz" insgesamnt
gesehen zutrifft. Mit einer Erinnerung an den punktuellen Ver-
‘'gleich gesg Quaden-Buches mit einer Literaturkonzeption (und Anthro-
pologie) wie sie etwa Michael Scharang in manchen Arbeiten ver-
tritt : Wie im Quaden-Buch und wie in "Satz und Gegensatz" insge-
samt wird auch in "Nach einer alten Spiegelschrift" das inhuman
machtgeprédgte Soziale nicht einfach tibersehen, es wird aber als

solches nicht breit thematisiert oder zur brennendsten Problemzone

erklédrt.
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Nach dieser (teil&eiéen) Abschweifung zurick zum ahgekﬁndigten
ndchsten Schritt, ndmlich der Betrachtung des "Nachwort(s)" wvon
"Satz und Gegensatz".

Wenn man von "Nach einer alten Spiegelschrift" her kommend das
"Nachwort" liest, ergeben sich einige zwanglose Verbindungen zwi-
schen diesen beiden Abschnitten, die von einer anderen Seite aus
nochmals zu bestidtigen scheinen: ‘Natur’ als das "Unbekannte" ist
so etwas wie der oberste Richtwert in "Satz und Gegensatz".

Formal kénnte man das "Nachwort" vielleicht als ’erzdhlte Mog-
lichkeitserwdgung’ charakterisieren. Vier Absédtze lang imaginiert
das "Nachwort" einen hypothetischen, umfassenden Lebens- und Na-
turraum, der unter einer Prémisse steht, die gleich zu Beginn
festgelegt wird: Es sollen in ihm "eiementare Gegensdtze fehlen".
Innefhalb dieses Rahmens wird eine komplette Welt im Kleinen ent-
worfen, deren Gestalt und GesetzméBigkeiﬁen sich in bestimmter
Hinsicht fundameﬁtal von den uné als iiblich geltenden unterschei-
den. Aspekte, auf welche hin diese Weltdifferenz bestimmt wird,
sind unter anderem die planetarisch-astronomische Konstellation,
das Zueinander der in ihr\angesiedelten "L,ebewesen" (3. Absatz:
"keine polaren Geschlechter“) und die Eigenart von deren Existenz-
spanne (3. Absatz: kein "spektakulédre(r) Tod durch Verwesung").
Aus diesem hypothetischen Raum steigt die Frage am SchluB des
"Nachworfes" aus: "Gibt es dort Dialektik?" Man kann diese Frage
mit den "Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz" in Verbindung brin-
gen, in denen gleichsam programmatisch angekiindigt wurde: Das gan-
ze Buch "soll die menschliche Vorliebe flr dialektisches Denken an
verschiedenen Modellen sichtbar" machen (S. 5). Man kann diese
Frage als Frage an den Leser verstehen, die die Antwort wirklich

offen 1aRt. Man kann diese Frage als suggestiv-rhetorische Frage

verstehen, die an mehr als einer Stelle im Buch zuvor sozusagen
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schon beantwortet wurde, so etwa dort, wo es, mit Heraklit und
Engels sowie gegen Sartre, heift:

"Natur- und Geschichtszwidnge sind in mir verkdérpert. Ich beobachte
dialektische Prozesse sowohl in der Natur als auch in der Ge-
schichte - das ist alles, was ich sagen kann. Es kommt mir mehr
als wahrscheinlich vor, daB die Polaritédten der Natur und unseres
Denkens zusammenhdngen, und die Natur war eben zuerst da, auch
wenn das unser Freiheitsbediirfnis verletzt." (S. 100)

In jedem Fall scheint mir dabeil ein Verstandnis des "Nachwortes"
zumindest nicht ausgeschlossen: Das "Nachwort" versetzt Vorstel-
lungen von der ‘Autonomie’ des Denkens einen StoR. Damit fiigt sich
das "Nachwort" nicht nur in den Rahmen des hier schon angedeuteten
Reflexionsstranges in "Satz und Gegensatz", der Vorstellungen von
rautonomie’ in den verschiedensten Bereichen von der Kunst bis zum
Wachstum von Pflanzen und dem Fliegen der Voégel entgegentritt.
Damit hebt das "Nachwort® vielmehr auch diesen Reflexionsstrang in

&

153tz und Gegensatz" indirekt ein letztes Mal ins Licht des "Unbe-
kannten®, denn der illusorische Eindruck der rautonomie’ des Den-—
kens und des Menschlichen iiberhaupt entsteht, nach der impliziten
Anthropologie von "Satz und Gegensatz", dort, wo das "Unbekannte”
verdrdngt oder fur vdllig beherrschbar gehalten wird.

Vielleicht kann man sagen: Von der Schwierigkeit, ja Unméglichkeit
und zugleich vom Wunsch, das menschliche Denken der Welt und da-
mit dem "Unbekannten® ‘gemdfer’ zu machen, handelt auch folgender
Abschnitt in "Satz und Gegensatz":

"Wurzel und Krone"

"Ronnte man einmal vergessen, was uns an Richtungssinn eingeprégt
ist, dieses s ur s un c or da vergessen; auch was gemeint
ist mit erbaulichen Spriichen, wie zum Beispiel A u s e
Dunki@el imns Licht, ferner, was fir uns durchsichtig

und was undurchsichtig ist, was lange und was kurz dauert, dies
alles einmal vergessen -

dann wire ein Baum vielleicht ein Strang mit zwel gleich expo-
nierten Biischeln, Saugorganen, die in zwei verschiedenen Meeren
trinken, im Land- und im Lichtmeer, schwebend gebannt, denn Atome
sind diinn gesdt wie die Sterne -

Dann widre er eine Art Dipol, der seine Formen aus ungeformten
Wolken saugt, ihre Differenz ausniitzend, in standigemn Austausch,
turbinenartig bewegt, in der Zeitdimension fiiegend. "™ (S. 105)
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Die Haltung, die hier abgebildet wird, erinnert teilweise an den
in und vor der Natur lber deren "Strukturgesetze" sinnierenden
Leonardo aus dem Abschnitt "Nach einer alten Spiegelschrift™.
Jedenfalls scheint, wer so spekuliert, Leonardo ndher als dessen
Gegenspielern, von denen es in "Nach einer alten Spiegelschrift”
heiBt: " ... sie werden noch Jahrtausende in ihre Greuel ver-
strickt sein. Der Schwitzende ist ihr Mann.® (S. 107) So gesehen
wirkt das hypothetische Absehenwollen von den iblichen ‘menschli-
chen’ Perspektiven auf Natur in "Wurzel und Krone" auch wie eine
Probe auf einen anderen Umgang mit "der Dimension des Unbekann-
ten", wie eine Probe auf eine Haltung, die die Weltdinge aus der
Verstimmelung befreien méchte, die der Mensch ihnen durch Zu-
schneiden auf seine Zwecke hin notgedrungen und unvermeidlich im-
mer wieder antut. DaB der Vorwurf eines solch respekt- und be-
denkenlosen Umgangs mit Weltdingen zu den in Satz und Gegensatz
mit groéBtem Nachdruck vorgetragenen gehodrt, lieBe sich an zahl-
reichen Abschnitten zeigen, auf die hier schon hingewiesen wurde..
Hier nur ein stellvetretendes Zitat:

"Man glaubt, die Materie sei passives Material, Farben, Nahrungs-
mittel, Pflanzen, ja sogar Tiere seien beliebig manipulierbar,
verwertbar, verhandelbar, transportierbar = kurz f rre i b e =
wegldich und der menschlichen Willkiir ausgeliefert. Man
stéBt und schittet und schleudert die Produkte auf der Erdober-
fldche umher.

Doch die empirischen Daten, die Resultate,; die man damit erzielt
hat, sprechen alle gegen diese Voraussetzung. Man hat nicht nur
iilberwiegend H&Rlichkeit hervorgebracht, man steht auch vor einer
Vergiftung durch -die freigesetzten Stoffe. oo (857 30£f)

DaB dieser vehement und wiederholt ausgesprochene kritische Vor-
wurf immer aus dem systematischen Zusammenhang des Gedankenkreises
erhoben wird, der sich hier als historisch-anthropologisches

Grundmuster der Argumentation erwiesen hat, erlaubt einmal mehr

die Behauptung: Man greift in diesem historisch-anthropologischen

Grundmuster so etwas wie das maBstabgleiche "Gesinnungensystem"
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820 des ganzen Buches oder, mit anderen Worten, aus den "Einlei-
tﬁggen" des Buch;s: Man greift in diesem historisch-anthropologi-
schen Grundmuster die "Axiome", von denen die "“eigene(n Vorstel-
lungen)"™ und "Modelle" des Essayisten Amanshauser in "Satz und Ge-
gensatz" regiert werden (S. 5).

Im Nachweis dieser Behauptung lag ein Ziel dieses Abschnitts. Er
ergab, kurz gesagt, einen Zusammenhang von bestimmten Grundannah-
men anthropologisch-historischer Art, die im Buch, konstant und
variabel zugleich, in wechselnden Beleuchtungen und Akzentuierun-
gen, fir Verstdndnis, Deutung und Kritik der verschiedensten Le-
bensphénomene und -bereiche in Geschichte und Gegenwart angewandt
werden und eines ihrer Spezifika in folgendem Umstand besitzen:
Sie wollen Denken generell, wo und wie auch immer es ansetzt, zu
Bewegungen uber das beschrénkt Menschliche hinaus stimulieren,
weil das Menschliche aus dieser Sicht nur dann in einem positiv
wertenden Sinn menschlich bleibt, wenn es das Nichtmenschliche
mitbedenkt.

Ein weiteres Ziel dieses Abschnitts war eine Anreicherung des
Spektrums formaler ’Denkfiguren’, die "Satz und Gegensatz" kenn-
zeichnen. In diesem Bereich habe ich vermutet: Eine eingehendere
Betrachtung von "Satz und Gegensatz" auf der Ebene einzelner Ab-
schnitte kénnte vielleicht neben und zusammen mit den Formen des
Zitatkommentars und der kompakten pointierten Bestimmung komplexer
Sachverhalte sinnvoll auch eine Form der Méglichkeitserwdgung und

eine Form des meditativ-lyrisch geténten Essays ansetzen.

820 Dieser Ausdruck nach Joseph Peter Stern, der schrieb, daB er
"das "Gesinnungensystem" dieses Antisystematikers zu rekon-
struieren suchte", womit er Lichtenberg meinte (Zur Wiener
Wittgenstein-Ausstellung ..., S. 367). Zur Lichtenberg-Lektiire
des ’systematischen Antisystematikers’ Amanshauser: Lektiire
Ve, S B0C a0 SRR 90 e
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Ausblicke: "Grenzen. Aufzeichnungen"(1978), "Moloch horridus.

Aufzeichnungen"(1989), Lebensgeschichtliches, Gesellschaftliches

Auf dem Feld der Erzdhlprosa Amanshausers suchten Ausblicke im
zweiten Kapitel der Arbeit plausibel zu machen: DeriAutor nahm
gleichsam aus der Quaden-Satire von 1968 bestimmte strukturell-
thematische Konstellationen variiernd in die Schlof-Farce von 1975
mit. Hier soll nun angedeutet werden: Es gibt auch auf dem Gebiet
der Essayistik gute Grinde fur die Behauptung, Amanshauser schrei-
be in gewisser Weise Uber verschiedene Werkstationen hin im Grunde
immer an ein und demselben Buch, das ‘jedoch, ohne daB seine Leser
verleitet wirden, einzelne Kapitel zu Uberbldttern.

Anders als im Fall der umfangreicheren Erzdhlformen, fur die es in
seinem Werk nur' zwei vergieichbare Beispiele gibt, bieten éich in
der Essayistik mehrere Bilicher fir einen solche Gegenilberstellung
an. ﬂeine-Anknﬁpfungspunkte Wahle ich hier so, daB sie neben dem
Blick auf Gleichbieibend-Konstantes auch, beziehungsweiseleher
vorrangig, erlauben, auf besondere Formen der anreicherndeﬁ Vari=
ation friher grundgelegter Verhdltnisse hinzuweisen.

Eine Literatur, welche, Wie die Amanshausgrs{ den Eindruck einer
ganz engen Einheit all ihrer Sprachen vermittelt - was schon jetzt
unter dem Aspekt der Reflexionsprdsa vielleicht keine allzu be-
fremdende ﬁeinung nehirsleti~seroffnet der.vérgléicﬁenden Lektiire
eine groBe Zahl von Mé&glichkeiten, unterschwéiligeé dder auch be-
wubBt deklariertes Wandern einzelner ihrer Momente, iiberraschendes
Auftauchen vert:auter Perspektiven in neuen Einkleidungen und
Rahmen und anderes Selbstbeziigliches mehr auf den ﬁerscﬂiédensten
Ebenen zu verfolgen. "Grenzen. Aufzeichnungen" (1978) ist in die-

ser Hinsicht keine Ausnahme, Jja vielleicht sogar ein besonders

markantes Beispiel.




Wenn wir uns bewuBt auf dem hier erreichten Stand der Vertrautheit

mit den bisher besprochenen Bilichern, insbesondere mit "Satz und
Gegensatz", dem spdteren Werk "Grenzen" zuwenden, ergibt sich
schon beim mittlerweile vielleicht bewdhrten Blick auf den Anfang
dieses Buches ein Hinweis auf ein besonderes Spannungsfeld zwi-
schen Vertraut und Neu, in dem das Buch von 1972 und das von 1978
zueinander stehen. Es lohnt sich, eben im Hinblick auf diesen Ver-
gleich auf der Ebene der deklarierten Intention beider Bilicher, zu-
mindest drei der insgesamt sechs Absétze aus der "Yorbemerkung" zu
"Grenzen" hier zu zitieren.

"Was ich in diesem Buch beschreiben will, sind die Ursachen, warum

ich viele Dinge mit anderen Augen sehe als die Mehrheit, die uns
regiert. Ich will wenigstens andeuten, wie ich dazu gekommen bin,
sie so zu sehen.

Die einzelnen Abschnitte des Buches beginnen mit Beschreibungen
der Umwelt, in der ich lebte. Diese wird allerdings nur in Hin-
sicht auf bestimmte Vorstellungen erértert, die sie anregte. An
die Milieuschilderungen schlieBen sich jeweils Aufzeichnungen an,
die mit diesen Vorstellungen zusammenhdngen. Was ich zeigen will,
jst also die Abhéngigkeit meiner Gedanken. Ich mochte, zumindest

ungefdhr, die Situationen skizzieren, aus denen sie entsprungen
sind.

(Der daran anschlieBende Absatz charakterisiert unter anderem
"Journalisten™, "Vertreter der Industrie", "pfarrer", "Gewerk-
schaftsfihrer® als Beispiele filir Personen, deren "Gedanken", wenn
sie sich &ffentlich duRern, "von ihren privaten Erfahrungen
unabhingig sind". Der folgende Absatz knipft daran so an:)

Tch méchte dagegen Gedanken ausfiihren, die von meinen Erlebnissen,
meinen Tridumen, meiner Lektiire und von einzelnen Menschen, die
mich beeinfluBten, abhidngig sind. Wenn es mir gelange, kénnte ich
sogar zeigen, wie dieses Ich, das sich hier wichtig nimmt, eigent-

1ich nichts anderes ist als eine mehr oder weniger uberzeugende
Kombination von Zufdllen." 821

Tch meine: In diesen Passagen werden sowohl Merkmale deutlich, in
denen "Grenzen" sich von "Satz und Gegensatz™ unterscheidet, wie
auch Merkmale, in denen sich eine Kontinuitdt zwischen den beiden

Blichern ergibt. Und ich meine weiters, teilweise im Vorgriff aus

821 Grenzen ...

68, TE,
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dem Anfang von "Grenzen" hinaus: Bel genauerem Zusehen 1laBt sich
das Verhdltnis zwischen Weiterfiihren und Neuansetzen in "Grenzen"
eher als Umakzentuierung und vielleicht Radikalisierung von Kon-
stellationen, die aus "Satz und Gegensatz' vertraut sind, be-
schreiben denn als tiefer Schnitt oder Bruch. Anders gesagt: Die
angedeuteten Unterschiede sind gradueller Natur. Diese Thesen wer-=
den hier, in einer Ausblicksbemerkung, nicht detailliert ausge-
fihrt und erhédrtet. Zuminﬁest’sollen sie aber nicht nur, in einem
ersten Schritt, auf die deklarierte Intention der Einleitungspoe-
poetologien beider Biicher hin plausibel gemacht werden, sondern,
im AnschluB daran, auch in der Betrachtung einiger weniger Passa-
gen aus dem Buch "Grenzen" selbst.

Ein auffédlliger Unterschied, der sich auf den ersten Blick zwi-
schen dem Buch von 1972 und dem von 1978 auf der Ebene der dekla-
rierten Intentionen ergibt, liegt, meinem Eindruck nach, im pro-
noncierten Herausstellen von ‘Subjektivitdt’ in "Grenzen". Dieses
Herausstellen von ’Subjektivitdt’ scheint fast selbstverstdndlich
angesichts des autobiographischen Anspruchs, den alle zitierten
Absidtze der "Vorbemerkung", in gewissen Grenzen, erheben. Dieses
Herausstellen von ’Subjektivitdt’ 'gilt aber nicht nur auf den au-
tobiographischen Bereich bezogen, es gilt auch, Jja vielleicht noch
mehr fir das Denken, um das es néch der "“Vorbemerkung®" in "Gren-
zen" mindestens ebenso gehen soll wie um das Leben. Denn dieses
Denken ist hier ganz ausdriicklich das Denken des Individuums
Amanshauser. Ein sprachliches Indiz fiir das prononcierte Heraus-
stellen von ’‘Subjektivitat’ ist der "ich" - Bezug. Dieser ist
hier, in "Grenzen", in fast allen Abs&dtzen der "Vorbemerkung” ge-
geben, wdhrend er etwa so in den "Einleitungen’ zu "satz und Ge-

gensatz"” kein einziges Mal vorkam. Der Gestus, mit dem dieses

"ich" hier in der "Vorbemerkung" zu "Grenzen" auftritt, schldgt




andererseits unverkennbar innerhalb dieser Abweichung auch schon
die erste Brilicke zwischen beiden Bilichern. Der "ich"-Bezug in der
"Vorbemerkung” zu "Grenzen" atmet né&mlich, gerade dort, wo es um
das Denken dieses "ich" geht, alles andere als strahlend stolze
SelbstgewiBheit, er nimmt sich vielmehr im zweiten und dritten
Absatz mehrfach deutlich zuriick, er schldgt in diesem Zusammenhang
einen verdchtlichen Ton an - "dieses Ich, das sich hier wichtig
nimmt" -, und er erinnert in dieser relativierend selbstkritischen
Haltung stark an die Bescheidung der sprechenden persona in den
"Einleitungen" zu "Satz und Gegensatz". Es wdre leicht zu zeigen,
daB die librigen Absédtze der Vorbemerkung zu "Grenzen" diesen Zug
zur selbstkritischen Wendung gegen sich selbst und das Bild vom
"ich" als einer gleichsam hinfdlligen Fiktion und Konstruktion
noch verschédrfen, bis hin zur hypothetischen Vorstellung seiner
Aufldésung oder seines Umbaus. 822 Und von da aus ist es dann nur
noch ein Schritt zu einer weiteren Konvergenz in der Divergenz
(und umgekehrt) zwischen "Grenzen" und "Satz und Gegensatz", auf
der Ebene der deklarierten Intentionen und teilweise dariiber
hinaus. Kurz und abstrakt gesagt: In beiden Biichern wird das sich
autonom aufspreizende Denken in Schranken verwiesen, in "Satz und
Gegensatz" geschieht das vorwiegend (aber nicht nur) auf das Den-
ken allgemein bezogen, in "“Grenzen" geschieht das vorwiegend (aber

nicht nur) auf das Denken Amanshausers bezogen. Konkreter: In der

822 Zur Spannung zwischen ‘Aufldsung des Ich’ und trotzdem ’Ich-
sagen’ in der Tradition der &sterreichischen Literatur vgl.:
Walter Weiss, Schwierigkeiten mit der Dichotomie ‘Literatur
des Ist’ versus ‘Literatur des Ich’, angewendet auf die 6ster-
reichische Literatur des 20. Jahrhunderts, in: Ulrich Fiille-
born u. Manfred Engel (Hrsg.), Das neuzeitliche Ich in der
Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts, Wilhelm Fink Verlag,
Minchen 1988, S. 307-318. Hier Kritik an Fiilleborn, der die
Osterreichische Literatur auf das ’Ist’ festlegen méchte. An
eines der Gegenbeispiele von Weiss scheint die hier fiir Amans-
hausers "Grenzen" behauptete Spannung ’‘Auflésung des Ich’-
trotzdem ’Ich-sagen’ anschlieBbar, ndmlich an Musil (dazu
Weiss, dem hier fir diesen Hinweis zu danken ist, S. 311-313).
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Vorbemerkung zu "Grenzen" schreibt Amanshauser: "Was' ich éeigen
will, ist ... die Abhdngigkeit néiner ‘Gedanken." In "Satz und
Gegensatz" spannen die "Einleitungen™ Und das "Nachwort" einen
programmatischen Bogen tber’ das Buch, der zuletzt in dé?dffégé
kulminiert: Geht die Neigung des Menschen, in der Form von ig8atz?
und ’‘Gegensatz’ zu dénken, nicht vielleicht auf'beS£imﬁte *Gegen-
sdtze’ zuriick, die sich in der Natur beobachtén lassen?
Es scheint fast unméglich),’ zwischen solchen Werkintentionen keinen
Zusammenhang- herzustellen. ‘Es scheint méglich, dieéén'Zusammenhang
auf der Ebene der Werkintentionen so zu beschreiben: "Grenzen" -
méchte gleichsam ein methodisches Prinzip aus "Satz und'éegeﬁsatZﬂf'
reaktivieren, um es auf den ’Gegensatzdenker’ Amanshauser Selbst'
aﬁzuwenden. Mit anderen Worten: In “"Grenzen" will Amanéhauser}'un~'
verhullt persbnliéh, die "Grénzen" seines eigenen Denkens aus-
schreiten und offenlegen ,nachdefi er dhnliches auf das Denken 1=
gemein bezegen in "Satz ‘und ‘Gégensatz! versucht hat. .
Ein kurzer Blick auf einzelne Abschnitte im Buch "GrenZen".ébil
nun andeuten: Ein &hnliches Verhdltnis zwischen Ubereinstimmung
und Abweichung, wie es sich hier 'bisher auf der Ebene der dekla-
rierten Werkintentionen wvon "Grénzen" und "Satz und Gégensatz“'ér—
gab, 1ldBt sich auch auf der Ebene einzelner Kapitel beider Blicher
nachweisen. Dazu wieder einige Thesen vorweqg: Ein markanter Unter-
schied zwischen "Grenzen" und "Satz und Gegensatz" besteht auf der
Ebene der einzelnen Kapitel darin, daB im Buch "Grenzen' tatsidch-
lich, wie in der "Vorbemerkung" angekﬁﬁdigt, Abschnitten mit auto-
biographischen Schilderungen jeweils Abschnitte mit Reflexionen
folgen, die mit den‘autobiographischen Schilderungen zu;émmenhan—
gen. Verbindungen ergeben sich zwischen "Grenzen" und "Satz und

Gegensatz" dabeil trotzdem in drei Punkten: 1. Es gibt schon in

¥

"satz und Gegensatz" einen punktuellen Ansatz zu der in "Grenzen"




zum durchgehenden Prinzip erhobenen Verbindung von autobiographi-

scher Schilderung und damit zusammenhdngender Reflexion. 2. Von
den Reflexionsabschnitten in "Grenzen" her gesehen ergibt sich,
in den formalen und thematischen Grundtendenzen, eine besonders
starke Konvergenz zwischen "Grenzen" und "Satz und Gegensatz".

3. Aber auch von den autobiographischen Abschnitten bzw. den "Mi-
lieuschilderungen® in "Grenzen" her gesehen ergeben sich Verbin-
dungen zu "Satz und Gegensatz"; diese autobiographischen Abschnit-
te bzw. "Milieuschilderungen" in "Grenzen" sind ndmlich so refle-
xionsgepragt, daB der SchluB erlaubt scheint: Eine Betrachtung,
die "Grenzen" als "autobiographische Schrift" ansieht, miBte
selbst diese milieuschildernden Passagen, mit Ralph Rainer Wu-
thenow gesprochen, viel eher der "Form der Reflexion liber das Ich"
zurechnen als der "bloBen Berichterstattung iiber Erlebtes" oder
"faktisch orientierte(r) Memoirenliteratur". 823

Das sei nun ansatzweise zuerst an einem allgemeinen Vergleich der
autobiographischen Zige von "Grenzen" mit einem Abschnitt aus
"Satz und Gegensatz" und anschlieBend im Blick auf Textausschnitte
aus "Grenzen" illustriert.

Der massive besondere Ichbezug, der aus der Vorbemerkung zu "Gren-
zen" spricht, kehrt im Buch selbst wieder. Amanshauser als ’‘Leben-
der’ und Amanshauser als ’‘Denkender’, der in seinenm Denken von den
besonderen Umstédnden seines Lebens abhidngt - diese Konstellation
pragt (in dieser Reihenfolge) so gut wie alle Kapitel des Buches.
Das sei hier hier nur in einer kurzen Erléuterung der Kapiteliber-
schriften angedeutet, in der Reihenfolge des Buches.

Das Kapitel "Das Haus auf dem Mdnchsberg® beschreibt die isolierte
villa, in welcher der Autor bis heute wohnt, als Kindheitsschau-

platz, aber auch als prédgende Voraussetzung fulr die Distanzhaltung

823 Das erinnerte Ich. Buropdische Autobiographie und Selbstdar-
stellung im 18. Jahrhundert, C.H.Beck, Munchen 1974, S. 214.
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des Menschen und Autors Amanshauser. Im Kapitel "Die Reste des 19.
Jahrhunderts" nehmen Geist, Haltung und bis heute nachwirkender
EinfluB der GroBeltern auf Amanshauser breiten Raum ein. Das Ka-
pitel "Die anachronistische Prozession" schildert unter anderem
die kindliche Faszination durch kirchliche Riten als Voraussetzun-
gen spédterer Einstellungen Amanshausers zu Religion und Kunst. Das
Kapitel "Als Barbar im Prater" schildert unter anderem, relativ
ausflihrlich, Momente einer Wienfahrt, welche der etwa Dreizehnijdh-
rige als Mitglied der Hitler-Jugend Salzburgs unternahm; dabei
wird ein Zusammenhang Prater - Zirkus - Kunst hergestellt, der
dhnlich hier anschlieBend auch in dem angekiindigten Zitat aus
"Satz und Gegensatz" zu beobachten sein wird. (Auszlge aus den
autobiographischen Schilderungen dieses Kapitels wurden in eine
bekannte Anthologie 6sterreichischer Gegenwartsliteratur aufge-
nommen. 824) Das Kapitel "Der Blick durch das Fernrohr" erinnert
an die mathematisch-astronomischen Interessensschwerpunkte des
Autors in der Jugend und in den Anfdngen seiner Studienzeit und
verknipft damit unter anderem spidtere Gedanken liber Wissenschaft.
Das Kapitel "Umweg zur Kunst" meint Amanshausers eigenen, aus kon-
kreten biographischen Anlédssen abgeleiteten Weg zur Kunst und
schildert diesen ebenso wié es ihn reflektiert. Das Kapitel "Unter
Konsumenten" setzt an persénlich-individuellen Salzburger Lebens-
umstédnden des Autors in der Nachkriegszeit an und leitet daraus
Uberlegungen allgemeiner Art ab (nur in diesem Kapitel findet sich
keine ausdriicklich markierte Trennung zwischen milieuschildernden
und reflektierenden Abschnitten). Diese individuell-biographische
Seite, die "Grenzen" so sehr herausstellt, ist, wie erwahnt, in

"Satz und Gegensatz" so massiv nicht zu finden. Wohl aber gibt es

824 Gustav Ernst u. Klaus Wagenbach (Hrsg.), Literatur in Oster-
reich. Rot ich WeiB Rot, Verlag Klaus Wagenbach (Tintenfisch
16), Berlin 1979, S. 78~=79.
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einen kurzen Abschnitt in "Satz und Gegensatz", der auf kleinem
Raum so sehr analog zur ‘gespaltenen’ Kapitelstruktur in "Grenzen"
verfdahrt, daB man sagen kann: Er nimmt gleichsam in "Satz und Ge-
gensatz" als punktuelle Ausnahme das Prinzip vorweg, das das Buch
"Grenzen" zur Regel macht. Er vollzieht ndmlich den gemeinsamen
Reflex auf Autobiographie und Denken ziemlich genau in demselben,
auf AnlaB und Folge hin gesehenen, Wirkzusammenhang, den in fast
systematischer Weise zu entfalten sich das Buch "Grenzen" vorge-

nommen hat.

"Die ldssige Beinhaltung der Akrobaten®

"Da ich mich von Kind auf als Kunstturner versucht hatte, und zwar
in der ungliicklichen Tradition des deutschen Turnvaters Jahn, fiel
mir sogleich die lédssige Beinhaltung der Zirkusakrobaten auf. Sie
faszinierte mich. Ich bewunderte die fremdartigen Namen und prah-
lerischen Kostilne.

Seither stand fiir mich fest: Wessen Kostim nicht fremdartig glit-
zert, und wer nicht, mit l&ssiger Beinhaltung, schwierige Bewe-

gungen in einem gefdhrlichen Feld ausfilihrt, der kann kein Kinstler
sein." 825

Damit stellt Amanshauser Zirkuserlebnisse in seiner Kindheit als
wesentliche Grundlage seiner spdter entwickelten Kunstauffassung
und Asthetik heraus. Das &dndert nichts daran, daB "Satz und Gegen-—
satz" aufs Ganze gesehen die Verbindung von Autobiographie und
Denken nicht in der massiven Weise betreibt wie "Grenzen®. Der
"ich"-Bezug fehlt ndmlich in "Satz und Gegensatz" zwar nicht vdl-
lig, er tritt aber nur vereinzelt auf und in dieser speziellen
Form wie in "Die ldssige Beinhaltung der Akrobaten", soweit ich
sehe, lUberhaupt nur hier. Dazu paBt aber, daB in "Grenzen" an meh-
reren Stellen dieselbe Perspektive auf Zirkus-Erlebnisse und
Kunst-Auffassung begegnet wie in diesem Abschnitt aus "Satz und
Gegensatz": An einer Stelle schreibt der Autor, er hétte sich,
riickblickend auf seine Zeit in der nationalsozialistischen "Hit-

lerjugend”, lieber im "Lunapark der AKrobaten, Zigeuner und Ma-

825 ‘5atz und Gegensatz ..., S. 20.
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rionetten™ und im "Trikot des Artistenkindes" gesehen als mit
"Uniform und Abzeichen der Mdérder"; ein anderes Mal vergleicht er
die drei grofen Vorbilder aus der Zeit seiner literarischen An-
fénge '= Poe, ‘Baudelaire, Nietzsche - mit "Tempoartisten;, die in
glitzernden Kostlmen schnelle und schwebende Bewegungen vollfih-
ren"; wieder an einer anderen Stelle verbindet er die Faszination,
die in der Kindheit von "Zirkusspielen" auf ihn ausging, mit sei-
nem "Hang zum Orient” und &sthetischen Traditionen, die ihm ebenso
wichtig sind wie er sie in Europa diskreditiert findet. 826

Damit komme ich zur Betrachtung einiger Textausschnitte aus "Gren-
zenk

Ich beschrdnke mich dabei, zumindest in der Auswahl der Zitate,
auf das Kapitel "Als Barbar im Prater". Der Grund dafir: Dieses
Kapitel behandelt, thematisch gesehen, zeitgeschichtlich-politi-
sche Aspekte, die so in dieser Arbeit bisher weniger berihrt wur-
den. Damit kann vielleicht der Zug der Amanshauserschen Literatur
zur Variation und Einheit ihrer literarischen Sprachen in einem
weiteren Punkt beleuchtet werden.

Ein Abschnitt aus den "Milieuschilderungen" im Kapitel "Als Barbar
im Prater": 827

"Nach der Okkupation herrschte ein Menschentyp, dem man sich
ebenbirtig fthlte und der sich doch, im Gegensatz zu
demokratischen Politikern, mit verlockenden Symbolen schmiickte:
mit den Zeichen der Revolution, der Gewalt, des Blutes und des
Todes.

Nur wer sich, wie friher der Kaiser, mit echtem oder falschem, je-
denfalls aber mit auBergewohnildichem Glanz um-
gibt, kann die Phantasie der Menge wirklich in Bewegung versetzen.
Doch die einstigen Filirsten waren unnahbar, umgeben von einer Aura,
die ihre Untertanen auf Distanz hielt. Die Begeisterung konnte
nicht direkt an sie heran. Sie wurde eingeddmmt und gebremst, und
deshalb hielt gie sich auch in Grenzen.

Nun aber war nichts mehr da, die Begeisterung aufzuhalten. Die
Aura der Machthaber, die einst aus der Religion sich herleitete,

war mit der Macht der Kirche erloschen. Die Begeisterung konnte
ihre Idole gleichsam betasten.

g26cGrenzen. . o, 5. 253 E, 186, 05 E ]
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Aber in den nationalen Festen erkannte man deutlich, sdkularisiert
und erniedrigt, das Erbe der Religion. In ihrer rituellen Feier-
lichkeit und dumpfen Brutalitdt waren sie von der Vergangenheit
geprdgt, verwildertes Christentum, das, seinen lateinischen Lehr-
meistern entsprungen, in die Wdlder zuriuckschwdrmte und dabei
Trimmer der Liturgie mit sich fortschleppte. Worter wie "Weihe",
"Geist" und "Heil" verbanden sich zwanglos mit den neuen Orgien.
Und wie bei allen, die sich selbst heiligsprechen, lieRen die
Blutopfer nicht lange auf sich warten."

Zwel Abschnitte aus dem ‘Reflexions-Block’ des Kapitels "Als Bar-
bar im Prater"®:

"Meine politische Grunderfahrung, das Erlebnis, das mich eigent-
lich erst politisch - und zwar zundchst im negativen Sinn: néamlich
bewuBt asozial - reagieren lieB, war der Zusammenbruch dessen, was
man mir sieben Jahre lang in feierlichem Ton als erstrebenswert
und heldenmiitig hingestellt hatte. Das Reich meiner Erzieher, eine
ganze Autoritédtswelt, war vor meinen Augen schlagend widerlegt
worden.

Seither habe ich nichts mehr ernst nehmen kénnen, was offizielle
Autoritdten verlauten lassen. Was Schulen und Medien an politi-
schen Meinungen verbreiten, halte ich seither flir Ligen."

"Nichts ist gefdhrlicher, als wenn die Herrschenden im Namen von
Tugenden zu handeln vorgeben, die sie selbst definieren. Besten-
falls bestimmt dann eine Clique von Blrokraten den richtigen Weg
und prangert jene an, die davon abweichen.

Unsystematische Willkiirakte wirken selten so tédlich wie die
regierende Tugend, die nach einem kategorischen Prinzip das von
ihr selbst bezeichnete Bdse ausrottet. Dies zeigte sich zum
erstenmal an Robespierre.

Man muB deshalb eine Macht postulieren, die der politischen lber-
geordnet ist. Da es weder mdglich noch wiinschenswert ist, eine Re-
ligion, die ihre Autoritédt eingebiliBt hat, wieder zu beleben, erge-
ben sich fiir die Zukunft Komplikationen, iiber die nur wenige nach-
denken."

Wenn man annimmt, diese drei Passagen sind flir das ganze Buch
einigermaBen reprédsentativ, legen sie den SchluB nahe: Die Poetik
und die implizite Anthropolgie von "Grenzen" sowie die Poetik und
die implizite Anthropologie von "Satz und Gegensatz" stehen zuein-
ander stdrker in einem Verhdltnis der Kontinuitdt als in einem
Verhdltnis des Bruches. Die Reflexionsabschnitte in beiden Biichern
konvergieren formal fir sich betrachtet und im kompositorischen
Kalkil, das ihrer Anordnung, ihrem Verhdltnis zueinander zugrunde-
liegt. Die Milieuschilderungen in "Grenzen" unterscheiden sich nur

in geringem MaBR von den Reflexionsabschnitten in "Grenzen", weil

autobiographische Reflexe und verallgemeinernde Reflexion sich in
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beiden F&llen mischen. "Grenzen" und "Satz und Gegensatz™ statuie-
ren als obersten Richtwert der impliziten Anthropologie und Poetik
das "Unbekannte" “und den menschlichen "Tanz" vor diesem. Unter
diesen Gesichtspunkten, aber nichtAstréng in.dieser Reihehfolge,
einige wenige Anmerkungen zu den Zitaten. | '

Die "Vorbemerkung" hat fiir das Buch "Grenzen" angekiindigt: Auto-
biographische Milieuschilderungen und Reflexion werden getrennt
dargeboten. Das Kapitel "Als Barbar im Prater™ fihrt, wie andere,
diese Trennung zwar &duBerlich durch, indem es zwel Gruppen von
Aufzeichnungen voneinander grgfisch absetzt.-Im Blick auf diese
zwel Gruppen ergibt sich aber: Die Grenzen zwischen ihnen ver-
schwimmen. Mein Beleg filir diese Behauptung hier: Das milieuschil-
dernde erste Zitat zeigt einen starkeﬁ Hang zum verallgemeinernden
Reflektieren. Das zweite Zitat, aus dem Block der Reflexionen,
verzichtet nicht auf den Bezug auf das Erleben und das Milieu des
Subjekts. Ich betrachte zuerst das erste Zitat darauf'ﬁinuetwas
genauer und gehe dann Vom_erstehlzitat gleich zum dritten und zu
thematischen Aspekten iUber. Bemerkungen zum zweiten Zitat bilden
hier den SchluB.

Thematisch gesehen handelt das erste Zitat von bestimmten Aspekten
des Lebens im nationalsozialistischen Regime nach dem AnschluB. Es
schildert dabei aber weder konkrete Ereignisse und Abldufe, noch
nimmt es auf einzelne Personen Bezug. Es evoziert vielmehr konkre-
te historische Phdnomene und Konstellationen gleichsam nur als va-
gen Hintergrundbezug einer weit ausholenden kritischen Perspekti-
ve, die vorrangig etwas im Auge hat, was man vielleicht mentale
Strukturen und Mechanismen nennen kénnte. Fir das Zitat insgesant
bezeichnend ist in diesem Zusammenhang auch: Es kommt, anders als

seine unmittelbare Textumgebung im Buch, ohne Jjede direkte Bezug-

nahme auf das autobiographische Erleben und dessen &sterreichisch-




salzburgischen Ort aus. Im Detail lieBe sich dieser Zug zur allge-
meinen, typisierenden Reflexion durch alle Absédtze des ersten Zi-
tats hindurch verfolgen. Ich beschrédnke mich hier auf einige Hin-
weise. Den guasi abstrahierenden Zugriff gibt schon der erste Ab-
satz vor. Er schldgt zwar den Ton der ‘Geschichtserzdhlung’ an, er
riickt aber ’Machthaber’ und ’Regierte’, um deren Verhdltnis zuein-
ander es in ihm geht, sofort auf Allgemein-Typisches hin in die
Aufmerksamkeit des Lesers. Und an diesem Verfahren wird dann bis
zum SchluB festgehalten. Der zweite Absatz geht in der Distanz zum
Konkreten noch einen Schritt weiter, indem er den Riickblick auf
das ndhere Zeitgeschichtliche (Nationalsozialismus) mit einem Be-
zug auf historisch Ferneres verbindet ('Kaiserzeit’). Auch diese
historische Perspektive, die den Bezug auf Nationalsozialismus aus
der Beschrédnkung auf indviduelles Erleben und erlebtes Milieu
16st, kehrt dann in den folgenden Absdtzen durchgehend wieder. Un-
ter dem Formaspekt kann damit als erwiesen gelten: Reflexion ist
in diesem Zitat mindestens ebenso wichtig wie die "Milieuschilde-
rungen", ja die Reflexion scheint hier so dominant, daB man hier
von "Milieuschilderungen" kaum noch oder nur in seinem sehr ver-
diinnten Sinn sprechen kann. Die Reflexion ist in diesem Zitat aber
auch in zwei anderen Hinsichten bemerkenswert, die hier berihrt
werden sollen. Unter thematischem Aspekt steckt in dieser Reflex-
ion ndmlich der punktuelle Nachweis dafiir, daB auch "Grenzen" der
impliziten Anthropologie folgt, die ich als bestimmend flir "Satz
und Gegensatz" bezeichnet habe. Unter dem Gesichtspunkt der Bau-
form bzw. des Zueinander der Einzelabschnitte in "Grenzen" ergibt
sich aus dieser Reflexion der punktuelle Nachweis dafir, daB auch
"Grenzen" der Facetten-Poetologie folgt, die ich als bestimmend
fiir "Satz und Gegensatz" bezeichnet habe. Denn die Reflexion hier

im ersten Zitat klingt thematisch ganz eng mit der Reflexion im
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dritten Zitat zusammen. Darum beziehe ich dieses dritte Zitat
gleich hier in die Betrachtung ein. Um sich die hier angedeuten
zusammenhdnge bewuBt zu machen, geniigt im Grunde die Gegeniber-
stellung von Formulierungen aus dem ersten Zitat mit einer Formu-
lierung' aus dem dritten Zitat.

Im ersten Zitat heiBt es:

"Nur wer sich, wie frither der Kaiser, mit echtem oder falschen,
jedenfalls aber mat vaa Bier @ aerw: 0 h nial aue haerm Glanz
umgibt, kann die Phantasie der Menge wirklich in Bewegung verset-
zen. Doch die einstigen Fursten waren unnahbar, umgeben von einer
Aura ... Die Begeisterung konnte nicht direkt an sie heran.

Nun aber (im Nationalsozialismus, Anm. K.M.) war nichts mehr da,
die Begeisterung aufzuhalten. Die Aura der Machthaber, die einst
aus der Religion sich herleitete, war mit der Macht der Kirche
erloschen. Die Begeisterung konnte ihre Idole gleichsam betasten."
Im dritten Zitat heiBt es:

"Man muB ... eine Macht postullefen, die der politischen Uber-
geordnet ist. Da es weder méglich noch winschenswert ist, eine
Religion, die ihre Autoritédt eingebilift hat, wieder zu beleben,
ergeben sich fir die Zukunft Kompllkatlonen iiber die nur wenige
nachdenken."

Ich meine: Diese Formulierungen (und ihr Jjeweiliger Kontext) tref-
fen sich in der (mehr impliziten oder mehr expliziten) Statuierung
des "Unbekannten" als oberster Richtwert auch flir soziale Ordnun-
gen und im (mehr impliziten oder mehr expliziten) Votum fur das
Bedenken der historischen Leistung, die Religion als Vermittlung
zum "Unbekannten" erbracht hat. Fiir das "Unbekannte!" stehen dabei
das ’AuBergewdhnliche’ (im ersten Zitat) und ‘das dem Politischen
Ubergeordnete’ (im dritten Zitat) ein. Damit entsprechen beide Zi-
tate der Anthropologie von "Satz und Gegensatz". Ich meine wei-
ters: Diese Formulierungen (und ihr jeweiliger Kontext) visieren
den Richtwert des "Unbekannten" (und was mit ihm zusammenhdngt)
von verschiedenen Gesichtspunkten aus an. Im ersten Zitat werden

sozusagen zwei verschiedene historische Versuche beleuchtet, das

"Unbekannte” ins Menschliche hereinzuholen, ein implizit eher po-

sitiv akzentuierter Versuch (in Gestalt religionsgestiitzter histo-




rischer monarchischer Ordnungen), ein negativ akzentuierter per-

vertierter Versuch (in Gestalt des Nationalsozialismus). Im driskt—

ten Zitat wird (nicht nur, aber vor gllem) die Notwendigkeit und ﬂ
Schwierigkeit betont, das "Unbekannte" als Richtwert des Sozialen
unter aktuellen und kiinftigen Bedingungen zu statuieren. In diesem
Einkreisen e i n e s thematischen Komplexes unter verschiedenen ;
Gesichtspunkten entsprechen die beiden Zitate der Poetik der Fa-— 1
cettierung und dem Zusammenspiel zwischen Isolation und Integrati- ]
on der Bauteile, das hier schon an "Satz und Gegensatz" zu beob-
achten war. Es lieBe sich zeigen, daB sowohl die Anthropologie,
die sich in diesen beiden Zitaten ausspricht, wie auch das Bau-
prinzip der kaleidoskopischen Spiegelungen, das hier fir diese
beiden Zitate angedeutet wurde, das ganze Buch "Grenzen" durchwir-
ken. Ich weise hier nur auf ein Kapitel hin, in dem die anthropo-
logische Thematisierung des "Unbekannten® erwartungsgemdh beson- |
ders massiv ist: "Die anachronistische Prozession" (S. 35ff).
Eine der kiirzeren Aufzeichnungen aus dem ’Reflexionsblock’ dieses
Kapitels mag hier, neben dem thematischen Zusammenhang mit den
bisher zitierten Abschnitten und mit "Satz und Gegensatz", auch
eine weitere formale Querverbindung illustrieren, die sich Zwi- ?
schen dem Buch "Grenzen" und dem Buch "Satz und Gegensatz" mehr

als einmal ergibt: die ’Denkfigur’ des Zitatkommentars.

"De Quincey nennt den Aberglauben "sympathy with the invisible".

Er verteidigt ihn als eine primitive Form von Religion. Ist es

nicht giinstiger fiir die Menschen, wenn sie Lerigmesnidigsdi " nae

Beziehung zum Unbekannten, irgendeine Scheu in sich bewahren, als

wenn sie sich nackt dem profitablen Lebensbetrieb hingeben?" 828

Tch schlieBe die Bemerkungen zu “Grenzen® mit einem kurzen Blick

auf das zweite Zitat oben. Dieses Zitat scheint im Kleinen von der

Struktur geprédgt, die die "Vorbemerkung" zu “"Grenzen" fir das gan-

ze Buch ankiindigt, né@mlich dem Nacheinander von geschilderter Mi-

828 Grenzen ..., S. 47.
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lieuerfahrung und intellektuell-emotionalen Konsequenzen aus die-
ser Erfahrung bis in die Schreibgegenwart hinein. Es unterscheidet
sich aber in der Ausarbeitung dieses strukturellen Verhdltnisses
‘von den anderen beiden hier herangezogenen Passagen, und zwar
nicht nur im Umfang. Es ist, unverhiillt bekenntnishaft, auch in
seiner sprachlichen Form direkt persétnlich auf das Erleben des In-
dividuums Amanshauser bezogen. Es benennt Folgen aus der Erfahrung
des Zusammenbruch des nationalsozialistischen Regimes aber nicht,
wie die anderen Zitate, in Form historisch differenzierender Deu-
tung und Kommentierung des Erlebten. Auf deﬁ‘konkreten histopii=
schen Moment des Zusammenbruchs bezogen, beschreibt es diese Fol-
gen zuerst vielmehr als umfassende emotionale Abwehrhaltung. Der
SchluB des Zitats stellt das Fortwirkeﬁ dieser umfassenden Distanz

auch flur spdter fest. In der drastischen sprachlichen Form, in

welcher es das tut, scheint das zugrundeliegende Erlebnis das Ge-

wicht eines fast traumatischen Einschnitts und Vertrauensverlusts
zu bekommen, das abzuschiitteln nicht in der Macht des Betroffenen
liegt. 7

"Seither habe ich nichts mehr ernst nehmen kénnen, was offizielle
Autoritdten verlauten lassen. Was Schulen und Medien an politi-
schen Meinungen verbreiten, halte ich seither filr Ligen."

Diese intim-gefiihlshafte Perspektivé geht den anderen beiden hier
herangezogenen Zitaten véllig ab. Auf das ganze Buch hin gesehen
ist aber auch sie kein isolierter Einzelfall, sondern Beispiel
einer wiederkehrenden Facette der autobiographischen Reflexion in
einem engeren Sinn; wer weitere dafilir relevante Stellen sucht,
findet solche etwa sofort in den zwei umfangreichen Abschnitten,
die im Buch auf das erste Zitat oben folgen, um nur das ndchst-

liegende Beispiel zu nennen. 829

Auch wenn hier kein Bild vom Buch "Grenzen" entwickelt wurde, das

g2 9lGrenzen Qi LS 2 6l
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erlauben wiirde, zwei Kritiken, die das Buch erfahren hat, ausfihr-
lich zuriickzuweisen, mag an dieser Stelle eine Anmerkung zu diesen
Kritiken erlaubt sein.

Wolfgang Werth meint, Amanshauser rede in "Grenzen" einer “an-
fechtbaren "Determinationslehre"" das Wort, und bemerkt auBerdem:
"Wirklich neue Gedanken blitzen einem aus diesen Aufzeichnungen
nicht entgegen. Doch wer koénnte dem Autor einen Vorwurf daraus ma-
chen! Es ist ja nicht seine Schuld, daB in seinem Fall die Kombi-
nation von Zufédllen kein Ich ergeben hat, das eine &hnlich origi-
nidre AuBenseiterposition vertreten konnte wie Poe, Baudelaire und
Nietzsche, die er als seine drei Autoritdten feiert." 830

Hansjorg Graf schreibt:

"Die Teile sind ... nicht ein Ganzes geworden; es fehlen die
flieBenden Ubergange zwischen Erinnerung und Reflexion. Was bei-
spielsweise in Walter Benjamins "EinbahnstraBe" oder Ernst Blochs
"spuren" e i n e Sprachfigur ist, zerfdllt bei Amanshauser in
Vor-Bilder und Nach-Gedanken. Denkbllder wiren eine mégliche Syn-
these; sie ist Amanshauser nur sporadlsch gelungen. ... Unbehagen
(stellt sich) ein, wo der Autor in seinen philosophischen Exerzi-

tien um hochste Pra2151on bemitht ist und dabei Sprachsubstanz ein-
biikt. Ein verkappter Lyriker ... begibt sich nicht ungestraft aufs

Glatteis der Abstraktionen.” 831
In zwei Punkten ist es an dieser Stelle unmdglich, diesen Kritiken
entgegenzutreten. Werths Standpunkt in der Frage des 'wirklich
Neuen’ und ‘Origindren’ scheint kaum kritisierbar, weil man sich
nicht vorstellen kann, wie er im Ernst einzunehmen wdre. Um die
Angemessenheit von Grafs begrenzter Stilkritik zu beurteilen, be-
dilrfte es einer Lektiire des ganzen Buches, sozusagen Seite fur
Seite. Auch wenn das als Einwand nicht geniigt, sei hier angemerkt:
In den hier zitierten Passagen von "Grenzen" diurfte es schwer fal-
len, Grafs Meinung zu erhdrten. In einem Punkt scheint es aber
auch an dieser Stelle mdglich, beiden Kritiken entgegenzutreten

und sie ihrerseits einer Kritik zu unterziehen. Sie treffen sich

830 Kombination von Zufdllen. Zu Amanshausers "Grenzen", in: Sud-
deutsche Zeitung v. 1.12.1977.

831 Eine Salzburger Denk-Schrift. Gerhard Amanshausers Aufzeich-
nungen "Grenzen", in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.11.
1977. Grafs Rez., die insgesamt positiver (und lehrreicher)
als die Werths ist, zuletzt: "Amanshausers antimodische Denk-
Schrift wirft Fragen iiber Fragen auf; schon deshalb sollte
sie nicht das Schicksal literarischer Eintagsfliegen teilen."
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ndmlich meiner Meinung nach, iber Unterschiede hinweg, darin, daB
sie das Buch "Grenzen" sozusagen an seiner Intention (wie ich sie
sehe) vorbeilesen. Es ist leicht zu sehen, daB Amanshauser in
"Grenzen" keine "Determinationslehre" verficht, sondern allenfalls
(was aber eben etwas anderes ist) eine ’Abhdngigkeitslehre’. Es
ist vielleicht nicht ganz so leicht zu sehen, steht meiner Meinung
nach aber auch auBer Frage, daB Amanshauser in "Grenzen" von vorn-
herein nicht auf ein formales "Ganzes" aus ist, sondern sozusagen
auf einen kalkulierten ’Bruch mit offenen R&ndern nach beiden Sei-
ten des Gebrochenen hin’. Ohne Blochs "Spuren" zu kennen, halte
ich darum auch den Vergleich des Buches "“Grenzen" mit Benjamins
"EinbahnstraBe" fir nicht gerechtfertigt, wenn er in eine Abwer-
tung des einen Buches auf Kosten des anderen hinausl&duft. Ein sol-
cher Vergleich unterschlédgt namlich einen, wie ich meine wichti-
gen, Unterschied in der Werkintention. Amanshauser scheint sich in
"Grenzen", wie erwdhnt, vorgenommen zu haben, sozusagen systema-
tisch eine bestimmet Art von autobiographischem Erzdhlen ‘ab ovo’
mit essayistischer Erdrterung zu verbinden. In Benjamins "Einbahn-
straBe" mag es autobiographische Bezluge geben, diese sind aber, so
mein Eindruck, nicht auf ein und sei es auch nur in Grenzen umfas-
sendes Persdénlichkeitsbild aus.

Meine Bemerkungen zu "Grenzen" ergaben wohl Unterschiede zwischen
diesem Buch und "Satz und Gegensatz" auf einigen Ebenen, so etwa
in der zuletzt nochmals berihrten stark autobiographischen Aus-
richtung des spédteren Buches. Besonders im Hinblick auf die re-
flektierenden Abschnitte von "Grenzen" habe ich Jjedoch einen
Standpunkt vertreten, welcher die thematische und formale Konver-
genz beider Blicher betont. Es scheint hier wenig sinnvoll, die
Reihe der thematisch und formal stark konvergierenden Beispielé

durch Hinweise auf entsprechende andere Biicher fortzusetzen; ich

|
|
|
t
|
|




merke dazu nur an, daB das meiner Meinung nach méglich wdre, so

etwa in einer Betrachtung der Bicher "List der Illusionen" (1985),
(groBteils auch) "Moloch horridus. Aufzeichnungen®" (1989), "Lekti-
re" (1991) (womit nicht gesagt ist, daB die Bestimmung ’starke
Konvergenz’ mit "Satz und Gegensatz"’ eine angemessene Charakte-
ristik dieser spateren Biicher des Autors ware). Fir interessant
halte ich aber eine zusdtzliche Ausblicksanmerkung, die eine auf-
f4llige Formvariante der Reflexionsprosa des Autors kurz zumindest
unter (vorwiegend) strukturellem Aspekt einbezieht, namlich den
Essay in Dialogform.
Soweit ich sehe, gibt es zwar nur wenige publizierte Beispiele da-
fiir: etwa "Gesprach iiber Erotik™ 832 und "Kepler - ein Gespréch in
Linz". 833 Das liegt jedoch, nach einer Auskunft des Autors im
Rahmen einer Lesung in Salzburg im Jahr 1985, nur daran, daB der
Salzburger Residenz Verlag es ablehnte, eine fertige Sammlung sol-
cher Arbeiten zu publizieren. Der Text, den ich hier heranziehe,
"Kepler - ein Gesprdch in Linz", wurde in thematischer Hinsicht
schon kurz im zweiten Kapitel dieser Arbeit charakterisiert. Ich
wiederhole hier nur sehr grob zusammenfassend, daB es in diesem
Text thematisch u.a. um Moglichkeiten der Einschatzung von Wissen-
schaft geht. Anstatt auch hier den gusammenhang mit der immer wie-
der bemiihten impliziten Anthropologie und allgemeinen Werkpoetik
explizit herzustelllen, baue ich in diesem Punkt auf die sprechen-
de Kraft der kurzen Zitathinweise, die ich auch hier gebe, und be-

schrédnke mich im tbrigen fast ganz auf Fragen der Form.

832 Lynkeus (Wien), Heft 18, 1981, S. 19-20.

833 Moloch horridus ..., S. 69-93; vorher als "Kepler: Ein Ge-
sprdch in Linz" in einer Kkidrzeren Fassung in: ‘Salz’. Salz-
burger Literaturzeitung, Nr. 29, 1982, S. 6. Ironische Dia-
loge bzw. fiktive Interviews, die den Dialogen um Erotik und
Kepler teilweise nahestehen: Gesprach mit dem koreanischen
Komponisten Nudc M&m, in: Aufzeichnungen einer Sonde ..., S.
14-19; Der Skandal des Schépferischen. Ein Gesprédch mit dem

Maestro, in: Fahrt zur Verbotenen Stadt ..., S. A2=14%
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Unter formalem Aspekt kann man vielleicht, vergrdbernd, sagen: Das
"Gesprdch" um Kepler hédlt gleichsam eine reizvolle Mitte zwischen
dem ’‘reinen’ Essay Amanshauserscher Prédgung, wie wir ihn unter an-
derem in "Satz und Gegensatz! kennengelernt haben, und der erzidh-
lerischen Reflexionsprosa, die uns unter anderem aus der Quaden-
Satire qeléufig ist, eine Mitte, die an Momentéﬁj;on beidenlséiten
partizipiert, mit einem leichten Uberhang zur ’‘Essay-Seite’ hin.
Dazu Hinweise in beide Richtungen.

Dem fiktionalen Weltentwurf der Erzihlprosa ndhert sich das Ge-
spréch um Kepler insofern, als es gleich zu Beginn skizzenhaft, in
Art einer in Dramentexten tliblichen Szenenanweisung, einen Eindruck
vom Gesprédchsumfeld und den beiden Dialogpartnern vermittelt; auf
beides wird dann auch im Verlauf des Gesprédchs selbst mehrfach Be-
ZUug genommen.

"Uber dem Schreibtisch B.s; eines Mathematiklehrers, hédngt die
Photographie eines kartfoffelfdérmigen, von Einschlagskratern iiber-
séten Steinbrockens, der im Weltraum schwebt. A., sein einstiger
Schulkollege, der es zu nichts gebracht hat, macht sich nach alter
Gewohnheit iliber B.s astronomische Neigungen lustig." 834

Den anspruchsvollen Gesprédchsinhalt verharmlost und verkiirzt diese
’Szenenanweisung’ insgesamt eindeutig und wohl absichtlich. Sie
trifft aber einen anderen wichtigen Zug des Textes genau, namlich
die lebensgeschichtlich-psychologische Fundierung der vorgetrage-
nen Gedanken und Meinungen, die von den Dialogpartnern wechselwei-
se zu kritisch entlarvenden Ausfédllen auf den Gegenspieler genutzt
wird. Darin kann man ein Verfahren erblicken, das zuletzt analog
in "Grenzen" begegnet ist und zuvor bereits, dort in der Ahnlich-
keit noch deutlicher, in "SchloBf mit spéten Gédsten". Um den Anteil
an relativierender Selbstkritik des Autors zu ermessen, der damit

vielleicht auch hier im "Gesprédch" um Kepler zum Tragen kommt,

hdtte man dabei nicht nur die zitierte Kurzbeschreibung %A.s" als

847 Moloech Horridus .. .o 2S: 714
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mogliche ironische selbstbeleuchtung des Autors in der Hand; man
kénnte sich dazu auch auf eine Stelle im “Gesprédch" berufen, an
der "A." sich von "B." sagen lassen mub:

"pu willst immer alles herunterspielen, was auf dem Weg des Be-
wuRtseins geschieht. ... Flr dich ... ist es geradezu ein Vergni-
gen, die Vorstellungskraft zu degradieren." 835

Fiir die formale Eigenart des Kepler-Gesprachs scheint allerdings:
etwas anderes wichtiger: ndmlich die Wirkung, die die Dialogsitu-
ation sowie die Unterschiede in Charakter und Einstellung der Ge-
sprichspartner fir die Ausgestaltung der Konfrontation von Posi-
tion und Gegenposition haben, die den Text auf thematisch-inhalt-
licher Ebene bestimmt. Ich sehe diese Wirkung, impressionistisch
gesprochen, in einer 'subjektiven’ Einfdrbung der allgemeinen ab-
strakten Thematik, in einer gewissen Nachbildung von Ton, Ton-
wechsel und Syntax gesprochener Sprache, die zwar ausgeprdgt genug
ist, um auflockernd zu wirken, aber nie so weit geht, daf die Do-
minanz des Duktus sachlicher Erdérterung in Frage gestellt oder auf
die elaborierte Eleganz verzichtet wirde, welche man von anderen
Formen der Reflexionsprosa des Autors im engeren Sinn gewohnt ist.
soviel hier zur Neigung des "Gesprdchs® um Kepler nach der Seite
fiktionaler Weltentwilirfe hin.

Mein Eindruck, das Gespréch tendiere andererseits mindestens eben-
<o stark zu Formen der Reflexionsprosa im engeren sinn, die wir
bereits kennen, stiitzt sich auf einen Umstand, der zuletzt schon
anklang: Das, wodurch die zwei Kontrahenten ihr starkstes Profil
gewinnen, ist die intellektuelle Auseinandersetzung um Sachfragen.
Im Wechsel von Rede und Gegenrede kehrt das Prinzip von ’Satz’ und
’'Gegensatz’ aus der ersten Essaysammlung hier im GroBen ebenso
wieder wie sich im Detail ’Denkfiguren’ und Argumentationsmuster

nachweisen lieBen, die im friheren Buch zu becbachten waren, Vom

835 Moloch horridus ..., S. 81.
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zitatkommentar Uber die 'Geschichtserzdhlung’ bis zum utopischen
Ausblick. Und wenn man sich nach der Lektiire des ganzen-Textes
nach dem inhaltlichen Ertrag der Auseinandersetzung fragt, findet
man auch in diesem Punkt ein starkes Motiv, sich an den Geist vor-
angegangener essayistischer Blicher des Autors zu erinnern. Denn
dieser Ertrag wird auch hier nicht in einer einfachen glatten Sum-
me festgeschrieben. Auch dieser Ertrag scheint letzten Endes der
Beurteilung des Zeugen der Auseinandersetzung lUberlassen, als den
sich der Leser des Textes erfihrt. Zumindest ein Moment, auf das
sich diese Behauptung stiitzen kann, mag hier abschlieBend konkret
benannt und an zwei kurzen Zitaten belegt werden: die unterschied-
liche Einschétzung, welche ein Werk Keplers, die "Weltharmonik",
durch die beiden Gespréchspartner erfihrt. Bis zu einem gewissen
:Grad 1ldBt sich das ganze Gesprédch als breit entfalteter Kommentar
zZu diesem Werk Keplersllesen, Auf eine grobe polare Formel ge-—
bradht ist die Frontstellung der Kontrahenten im Dlalog der Ge-
gensatz‘zw1schen elnem ’Wlssenschaftsskeptlker’ ("A.") und einem
'Wissenschaftsapologeten’ ("B;") Daﬁﬁaleser Gegensatz den Dialog
vom Beginn bis zum Ende durchzieht und dabei nicht in eine harmo-
nisierende Lésung.mﬁndet, kann man an, einem Vergleich des Textan-
fangs und aes Textschlusses demonstrieren. Ich zitiere die betref-
fenden Passagen hier aus zwel Griinden: Sie fiihren Vielléicht eini-
ges von dem zuvor allgemein zu Formfragen Behauptefén praktisch
vor. In der Position des ‘Wissenschaftsskeptikers’ "A." klingt da-
~bel ein Gesichtspunkt an, unter dem ich anschlieBend zu Ausblicks-
‘bemerkungen Ubergehe, die werkimmanente Zusammenhédnge verlassen.

Der Beginn des eigentlichen "Gesprdchs" um Kepler:

“"A.: Wann und wo hast du zum letzten Mal die MilchstraBe gesehen?

B.: Ich kann mich nicht erinnern. Jedenfalls nicht iiber Linz.

A.: Das verdankst:du dem Fortschritt der Wissenschaft. Hat nicht
Kepler, als die MilchstraBe noch sichtbar war, hier sein be—
rihmtestes Werk "Weltharmonik® geschr1eben°

B.: Dieses Werk ist ein monstréses LuftschloB =

P
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A.: Immerhin ein SchloB -

B.: Ein monstrdses LuftschloBf aus platonischen Spekulationen. Das
dritte Keplersche Gesetz, hier zum ersten Mal erwdhnt, wird
nur en passant angegeben, sodaB es im Dschungel irreflhrender
Proportionen kaum aufzufinden ist. Nach meinem Geschmack ist
das bedeutendste in Linz entstandene Werk Keplers die "Nova
stereometria doliorum vinariorum".

Doliorum vinariorum - ?

"Neue Stereometrie der Weinfédsser" - eine erstaunliche Vor-
stufe zur Integralrechnung; damals der entscheidendste Fort-
schritt seit Archimedes." 836

w >

.
e ee

Der SchluB des "Gesprédchs" um Kepler:

"B.: ... Ich werde aber weiterhin die platonischen Spekulationen
Keplers ablehnen und sein rein mathematisches Werk dber die
Stereometrie der Weinfédsser loben, das keinerlei Anspielung
auf die Musik der Sphédren enthdlt. HS6r dir den deutschen Ti-
tel an: AuBzug aus der Uralten Messe Kunst Archimedis und de-
roselben newlich in Latein auBgangener Ergentzung - betref-
fend Rechnung der Cdrperlichen Figuren - holen Gefessen und
Weinfisser - sonderlich des Osterreichischen - so unter allen
anderen den artigisten Schick hat.

A.: Gehabt hat."

Auf den Unterschied in der Einschédtzung der Keplerschen "Welthar-

monik" hin gesehen ergibt sich hier: "B." zeigt eine durchgehende

Pridferenz fiir Kepler als Mathematiker und Wissenschaftler und ge-

gen Kepler als Spekulierenden. Die Position von "A." klingt hier

zwar nur indirekt im Kontrast an, es bedarf Jjedoch keiner ausge-
breiteten Lektiire des ganzen Dialogs,um zu erkennen, daB sie eine
umgekehrte ist. "A." verteidigt den naturphilosophisch spekulie-
renden Kepler, er ist nicht einverstanden mit der Festlegung von

Keplers historischen Leistungen auf seinen Beitrag zur Beférderung

der wissenschaftlich-mathematischen Erkenntnis. Keine zwei Seiten

nach dem Eingangszitat steht gegen "B.s" Meinung, aus der "Sphéd-
renmusik" Keplers folge "nichts", "A.s" Einwand, sie sei "viel-
leicht eine Art Vision", in der Kepler versuche, "so weit ihm das

méglich ist, die Sonne geometrisch anzubeten", mit dem Zusatz:

"In einem gewissen Sinn irrt er sich dabei wahrscheinlich weit
weniger als Newton.”

836 Moloch horridus ..., 8. 71; die folg. Zitate hier S. 89f, 73.
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Den offenen:Ausgang der Auseinandersetzung und die damit gegebene
Aufforderungjan den Leser, in beiden eingeschlagenen Richtungen
selbst weiLérzudepkenFCkénnte'kaum etwas evidenter machen als der
Umstand, daB auch "A.". seinen Standpunkt bis zuletzt nicht auf-
gibt. Von daher ist man versucht, auch die knappe Entgegnung "A.s"
ganz zuletzt in einem besonderen Licht zu sehen. Sie holt gleich-
sam den identifikatorischen Enthusiasmus "B.s% fiir einen Moment}
in dem die wissenschaftliche Erkenntnis einen eindrucksvollen Tri-
umph feierte, auf den Boden historisch relativiereﬁder Koitikeomit
demselben Verfahren der Nachbildung ’natiirlichen’ Gespréchsklimas
und mit demselben Gestﬁs der Einrede gegen gegenwirtige Verhédlt-
nisse, wie wir ihn auch am Einstieg ins Gespréch vérfolgen kénnen.
In den ersten_vier Sédtzen des Dialogs erscheihfuderIﬁFértschritt
der Wissenschaft" in einer nachdriicklich fragwirdigen Beleuchtung, .
insofern AL ihn dort fir den Smog verantwortliéh macht,:dér dig;;”
"MilchstraBe" iiber "Liﬁé" vefdunkelt. An diesen Kritik—Aspekt'kannf'i
eine Bemerkung anschlieBen, die hier, dhnlich wie bei der Betrach-
tung des Quaden—Buches} inrkonkretisierender Anknipfung an das
erste Kapitel dieser Arbeit, Linien andeutet, welche die Essayis-
tik des Autors in "Satz und Gegensatz" an ihr Zeitgeist— und Ge-
sellschaftsumfeld anbinden. Diese Bemerkung kann deshalb kurz
sein, weil flUr "Satz und Gegensatz" in dieser Hinsicht weitgehend

dasselbe zu gelten scheint wie fiir das Quaden-Buch.

In den analogeh Umfeldbemerkungen zur Quaden-Satire wurde fiir die-
ses Buch unter anderem eine mégliche Kontfaétbeziehung zum marxis-
tischen Geist der Studentenbewegung éngedéﬁtéf'sowie, teilweise im
Gegenzug dazu, eine mégliche AnschluBbeziehung an sogenannte neue
soziale Bewegungen, darunter insbesondere die ’‘griine’. Im Blick

auf "Satz und Gegensatz" und Teile der hier herangezogenen spite-

ren Essayistik Amanshausers 148t sich sagen: Die Momente, die An-
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laB gaben, das Quaden-Buch in dieser Weise an die ’‘Welt’ auBerhalb
der Literatur anzuschlieBen, kehren hier nicht nur wieder, sie
scheinen vielmehr verschédrft und direkter an die ‘Welt’ auBerhalb
der Literatur anschlieBbar. Dazu hier nur Hinweise betreffend die
erwdhnte soziale Bewegung bzw. die Besinnung auf Natur, die sie
kennzeichnet.

Der Zoologe Wolfgang Wieser hat vor nicht allzu langer Zeit von
einer Tagung berichtet, auf der "ein kleiner Kreis engagierter
Wissenschaftler: Physiker, Chemiker, Biologen - darunter drei No-
belpreistrédger” sich mit Erwin Schrédingers Beitrag zur "Entwick-
lung der Molekukarbiclogie"™ beschdftigte. 837 Dabei seien sich,
tiber Unterschiede betreffend die Einschétzung von Schroédingers
Leistung auf diesem begrenzten Gebiet hinweg, "alle dariiber einig"
gewesen, daB

"Schrodingers Frage (ndmlich: Was ist Leben?, Anm. K.M.) wie ein
Grenzstein den Beginn einer neuen Epoche der Naturwissenschaften
markiert: die Ablé&sung der Physik durch die Biologie als der fuh-
renden Naturwissenschaft der Zeit."

Wieser an anderer Stelle seines Beitrags, hier wie auch im Kontext
nicht ohne kritischen Unterton gegeniiber bestimmten Formen der Be-
sinnung auf Natur:

"Die "Krdnkung", die Charles Darwin den Menschen seiner Zeit zu-
gefligt hatte", indem er "ihnen ihre behauptete Sonderstellung in
der Natur nahm" sei aufgrund einer "in den letzten Jahrzehnten in
Gang gekommene(n) Entwicklung ... zu einer Tugend umfunktioniert
worden, auf die die irregeleitete Menschheit neu eingeschworen
werden soll."

Fiir Deutschland spricht eine Untersuchung lber einen literarischen
Teilbereich davon, daB "im Verlauf der siebziger Jahre" eine lyri-

sche "Naturdichtung" hervortritt, "die oft ausdricklich dékolo-

gisch-politisch operiert", und

837 Was ist Leben? Erwin Schrédinger, die Evolution und die Erfin-
dung der Individualitdt, in: Merkur, Heft 3, 1995, S. 217-228,
die folg. Zitate hier.S.,217 u. 226,
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"gegen Ende dieses Jahrzehntes ... eine Partei (entstand) ...,
giéche Unweltschutz und Okologie zu ihrem Hauptanliegen machte.
Was die Philosophie anlangt, wurde hier schon an anderer Stelle an
die Position Wolfgang Stegmillers erinnert, der sich im selben
zeitlichen Umfeld zum "Versuch" bekannt hat, "dazu beizutragen,
daB sich in den Mitmenschen ein kosmisches Bewub £¥
s e 1 n entwickelt'.

Im Erscheinungsjahr von "Satz und Gegensatz®™, 1972, kam es zur
"Grindung des Umweltministériums chw A Opkerreich: die

"auch eine politische Antwort auf die Bedurfnisse einer Generation
nach neuem Lebensgefithl (war), das nicht ausschlieBlich Einkom-
mensvermehrung und Konsumationder wachsenden Freizeitangebote in
den Mittelpunkt stellte". (Dietmar Ecker 839)

Was das engere Salzburger Umfeld anlangt, wurde hier schon an an-
derer Stelle an das Engagement des Kunsthistorikers Hans Sedlmayr
erinnert, das in zeitlicher Nachbarschaft zu "Satz und Gegensatz"
den Grund fiir die Konstituierung der sogenannten Bilirgerliste leg-
te. Ohne die hier angedeuteten Phédnomene einfach ineinszusetzen
(und ohne behaupten zu wollen, die folgende Wettermetaphorik wirde
ihnen voll gerecht) kann man vielleicht sagen: Sie bezeichnen so
etwas wie ein bestimmtes gemeinsames geistiges Klima. Ohne eine
der beiden ’Seiten’ fir die andere vereinnahmen zu wollen, kann
man vielleicht sagen: Sowohl das Quaden-Buch, in dem der Biolo-
giestudent und Darwin-Leser nachhaltig fir ein Prinzip der Natur-

und Kosmosorientierung eintritt (und ’seine’ Revolte 1968, poin-—

tiert gesprochen, in der Begegnung zweier mimikryhaft ‘natirli-

cher’ Indianerhduptlinge tr&umt), wie auch "Satz und Gegensatz",

in dem die essayistische persona sich flir eine ganz &hnliche-An-

838 Ralph Buechler, Andreas Lixl u.a.: Grauer Alltagsschmutz und
grine Lyrik. Zur Naturlyrik in der BRD, in: Reinhold Grimm,
Jost Hermand (Hrsg.), Natur und Natirlichkeit. Stationen des
Griinen in der deutschen Literatur, Athendum, Koénigstein i.Ts.
1981, S+-168~196, hier S. 174.

839 Purer Aktionismus. Sommerbenzin ist das jingste Beispiel ei-
ner miBgliickten Strategie: Mogelpackung statt Inhalt, in®
prefdil ENEs 36, 4.9.1995, S.'96-97, hier 5. 96.




schauung stark macht, partizipieren an diesem Klima. Vom Autor her

gedacht ist ein AnschluB an die genannten politischen Bewegungen,
die dieses Klima mittragen oder von ihm geprégt sind, schon auf-
grund seiner Abneigung gegen parteipolitisches Engagement jeder
Art ausgeschlossen. Vom Geist der genannten politischen Bewegungen
her schiene eine Ankniipfung sowohl an das Quaden-Buch wie auch an
ngSatz und Gegensatz" ungekehrt nicht ungdglich. Und vielleicht so-
gar teilweise berechtigter als die Berufung auf Amanshauser in
einer Rede von Josef Klaus zur Erdffnung der Salzburger Festspiele
1978. 840

Sollte eine Bezugnahme auf den Autor von ‘griner’ Seite aus einmal
stattfinden, kénnte sie jedenfalls sowohl im Biologiestudenten in
der Quaden-Satire als auch in der sprechenden persona in "satz und
Gegensatz" frithe Pioniere ihrer Sache ausmachen, und wirde, wenn
csie einmal auf den ’Geschmack’ gekommen ist, bei der weiteren Lek-
tiire frither oder spdter auch auf frihe Einkaufsempfehlungen des
"Kochs" Amanshauser stoBen, die ihr nicht fremd sein dirften. In
seinem Beitrag zu einer zwei Jahre nach "Satz und Gegensatz" erschie-
nenen Anthologie spiegelt Amanshauser ironisch-mehrdeutig seine
Auffassung vom historischen Verfall der Kunst und der Kochkunst
ineinander. Uber das letzte Stadium dieser rGeschichtserzdhlung’,
nidmlich die Gegenwart, heiBft es dort:

"Der Koch begann wieder, die Wdlder und Wiesen 2zu durchstreifen,
er ziichtete Pflanzen und Kréduter, machte Schlupfwinkel ausfindig,
wo man noch halbwegs gediegen einkaufen konnte, und tiberlieR die
'Quaden’ ihrem Betrieb. SchlieBlich konnte die Kochkunst nicht so
grindlich ruiniert werden wie die anderen Kiinste, wo die Heuchelei
derart leicht f&llt, daB selbst vor dem Nichts noch Bewunderung

aufkommt." 841

Dem ‘Portrit’ des Koch-Kiinstlers, das dieser Text entwirit, 18t

840 Dazu: Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und
Satirefardn; Sis95.

841 Der Koch, in: Da nahm der Koch den Loffel. Ein kulinarisches
Lesebuch, hrsg. v. Getrud Frank, Residenz Verlag, Salzburg
1974, S. 7-10, hier S. 7; das folg. Zitat hier S. 10.
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auch "Ein Ratschlag des Koches" beigegeben, ein Rezept flr "Hiih-
nerleber mit Polenta und Gurkensalat", in dem angeraten wird,

"frische, gewaschene Leber (zu verwenden), die von natlirlich
erndhrten Hihnern stammt und nicht gefroren worden ist".

In derselben Anthologie erzdhlt Christian Wallner in seinem Bei-
trag unter anderem von einem Treffen mit einem gewissen

"A. ... an einem Samstag kurz vor Mlttag in der Galerie W., an der
Theke des angeschlossenen Cafés, bei einer halben Flasche abge~
standenen Artlschocken—Aperltlfs“. 842

Dabei erwdhnt er an einer Stelle beildufig: "A." (der leicht als

Amanshauser zu identifizieren ist) behaupte'

"in den Uberlegungen der Marxisten hdtte die Natur nicht den ge—
bihrenden Platz'®. ;

Als weitere Ausblicksbemerkung zur Reflexionsprosa des Autors im
engeren Sinn steht hier eine Vermutung uber den ’Schreibhaushalt”,
in dem diese Reflexionsprosa zustandekommt. Tch habe mehrmals auf
die auffdllige Kirze hingewiesen, die zwar nicht alle, aber viele
als essayistisch deklarierte Arbeiten Amanshausers kennzeichnet,
‘beziehungsweise auf den Umstand, daf auch umfangreichere Arbeiten
nicht selten eine ausgeprédgt kleinteilige Binnenstruktur aufweisen
oder wie Angliederungen an einzelne Mikrokerne wirken. Von daher
scheint es méglich, so etwas wie einen konstanten Habitus des
sprachlichen Reagierens auf Welt im SchreibprozeB anzunehmen, der
dann moment- und reflexhafte Zlge tragen kdénnte, in Anlehnung an
eine Formulierung, die der teilweise &hnlich disponierte Rudolf
Bayr im Titel eines seiner Biicher gebraucht hat. 843

Im Rahmen einer Lesung aus dem Buch "Lektilire", welches das Merkmal
der kleinteilig-refléxhaften Struktur besonders deutlich zeigt,
hat Amanshauser 1993 in Salzburg erwdhnt: Er filihre dreierlei Arten

von Heften, eines als Tagebuch, eines fir Aufzeichnungen und eines

842 Der Appetit und seine Folgen, in: Da nahm der Koch den L&ffel
g o S SR 3E Y 200 Wit 38 idasi folaicZi tat thtey 5 a8
843 Rudolf Bayr, K Momente und Reflexe ... 1971.
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fiir Leseeindriicke. Auf die Frage "Woran arbeiten Sie gerade?" hat
Amanshauser einmal geantwortet:

"An etwas "arbeiten" heift fir mich zundchst nicht, mich an die
Schreibmaschine zu setzen und zu schreiben. Vielmehr wende ich
einen Komplex, der einiges verspricht, zwei oder drei Jahre lang
im Kopf hin und her, bis er Formen annimmt. Dazu mache ich Noti-
zen: verschiedene Einfédlle, auch abgelegene oder absurde. Ich
sammle alles, was sich vielleicht anlagern L abt.

Die Fortsetzung der Antwort ergibt zwar, daB sie insbesondere das
damals gerade entstehende Buch ngchloB mit spdten Gasten" meinte,
also Erzdhlprosa. Es scheint aber nicht abwegig, aus Teilen der
Formulierungen auch hier Anklédnge an das Formergebnis herauszuho-
ren, in dem sich essayistische Sammlungen wie "Satz und Gegensatz"
oder "Grenzen" prasentieren. 844 Zumal im Verlauf dieser Arbeit
schon mehrmals Gelegenheit war anzumerken: Erzdhlprosa und Essay-
prosa konvergieren bei Amanshauser stark, auch in ihren Formen.
Eine Anmerkung im Zusammenhang mit dem zuletzt erwdhnten Buch
n]ektiire”, die sich hier aufdrangt. Ein Zeugnis der Rezeption die-
ses Buches scheint teilweise von einem Ahlich problematischen nor-
mativen Werkbegriff (des ’Monumentalen’?) auszugehen, wie die hier
schon erwihnte Besprechung von Joachim Schondorff zu "Satz und Ge-
gensatz". Robert Greuling meint: 845

"ein Buch (nach langer Pause), das zu einem sehr erheblichen Teil
aus "Lesefriichten" besteht, (ist) schon Ausdruck einer Schaffens-
krise."®

Er fligt dem aber hinzu:

"Freilich: Was Amanshauser etwa zu Giordano Bruno, Prigogine,
Hume, Lamettrie, zu Novalis, Schopenhauer und Heidegger, aber auch
zu Bernhard, Beuys, Handke und Joseph Roth einfdllt - von den chi-
nesischenPhilosophen ganz abgesehen, die es nicht einmal bis ins
Register geschafft haben - ist immer noch weit interessanter als
95% unserer Belletristik- und Sachbuchproduktion."

Vom persénlichen Standpunkt der vorliegenden Arbeit aus ist diesem

gusatz Greulings viel weniger zu widersprechen (von der Funktion

844 In: Die Welt des Buches, Beilage zu "Die velEw a3 134974,
845 In einer erwahnten Sammelbesprechung: Beautiful Losers. Robert
Greuling tiber V.O0.Stomps und Gerhard Amanshauser.



5137

her gesehen, die Literaturkritik auch haben kann, wohl uberhaupt
nicht). Greuling formuliert seine, wie der Kontext seiner Rezen-
sion zeigt, generell hohe Wertschidtzung der Amanshauserschen Li-
teratur mit sehr allgemeiner polemischer Wendung, sozusagen ‘gegen
viele, Jja fast alle anderen Autoren’, in der Innsbrucker Zgit—
schrift "Gegenwart". Mit einem vielleicht etwas geﬁagten éprung:
Angesichts dieses Umstandes bzw. medialen Ortes der Greulingschen
AmanshauserrApologie ist man versucht, an folgendes zu erinnern.
Der Mitherausgeber der Zeitschrift "Gegenwart", Walter Klier, ist
mehrfach auf eine Weise gegen aus seiner Sicht Uberzogene oder
dogmatisch verhdrtete rAvantgardismen’ in der Literatur aufge-
treten, 846 darin'vielléicht nicht undhnlich dem impliziten é&dsthe-
tischen Standpunkt Greulings, darin ziemlich sicher nicht undhn-
lich dem &dsthetischen Theoretiker Amanshauser, darin ziemlich
sicher nicht undhnlich dem, was Amanshauser als literarischer
Praktiker implizit bestimmten ’Avantgardismen’ entgegenhdlt. (Auf
diesen Gesichtspunkt wird, was Amanshauser anlangt, in einem épé—

teren Kapitel dieser Arbeit nochmals zurilickzukommen sein.)

846 Dazu: Einmal Orkus und retour. Uber Hans Lebert, Albert Drach,
Veza Canetti, Alfred Bittner, in: Merkur, Heft 2, 1993, S.
154-160, hier S. 154; Blcher Uber Nichts. Nach der Moderne:
Eine Krise der Prosa - die wievielte?, in: Sprache im techni-
schen Zeitalter, Nr. 127, 1993, S. 256-259 (dazu ’passend’
auch die von Klier fir dieses Heft ausgewéhlten Texte von Eve-
line Urban und Eduard Gartner, S. 260-274). Ohne Kliers Ab-
grenzung von Uwe Wittstocks bekanntem Beitrag "Ab in die Ni-
sche? Uber neueste deutsche Literatur und was sie vom Publikum
trennt?” (Neue Rundschau, Heft 3, 1993, S. 45-58) zu unter-
schédtzen: Klier berihrt sich teilweise auch mit Wittstocks
Avantgarde-Kritik. Punktuell &hnlich polenmisch wie Klier, ge-
gen Avantgarde-Dogmatik und gegen modische Gegentrends: Rolf
Schneider, Das Schweigen der Schafe. Uber den ostdeutschen
Kulturbetrieb;  in: Merkuri. Hett 6, 1994, S. b37=543, hier 84
537f. Ein weiterer denkbarer Schritt im Feld der Umgebungen
der Amanshauserschen Literatur: Die von Klier mitherausgegebe-
ne ’Innsbrucker’ "Gegenwart!” als eine implizite ’Gegenpositi-
on’ zu den von Kolleritsch herausgegebenen ‘Grazer’ "manu-
skripte(n)” ?




V) Statt einer Zwischenbilanz: Poetik und Reflexionsprosa in "Das

Terrassenbuch II"™ (1993). Exkurs iliber den Asienbezudg bei Amans-

hauser.

Meiner Arbeit liegt (auch) die These zugrunde, im Werk Amanshau-
sers habe man es mit einer Verbindung von Literatur im engeren
Sinn und theoretisch-philosophischer Kritik zu tun, die so innig
scheine, daB es nicht iibertrieben sei, diese beiden Pole gleichsam
als zwei Seiten einer Medaille zu betrachten. Ein Kapitel der Ar-
beit hat diesen Zusammenhang in der Art einer lockeren Introdukti-
on ausgeschritten. Andere Abschnitte haben versucht, diese These
vertiefend zu belegen, indem sie sich einzelnen Biichern und Texten
von den sechziger bis in die achtziger Jahre ausfihrlicher zuwand-
ten und diese auf den Stellenwert und die Eigenart hin betrachte-
ten, welche in ihnen dem Zug zur theoretisch-philosophisch-kriti-
schen Reflexion zukommt. Die hier folgenden Bemerkungen verstehe
ich als bilanzierenden AbschluB dieser Vertiefung. Sie setzen an
einer der letzten bislang veréffentlichten Arbeiten des Autors aus
dem Jahr 1993 an und stellen von ihr ausgehend denselben Zusammen-
hang mit einem abriBartigen Riickblick auf ein bisher nur am Rande
berlhrtes Merkmal des Gesamtwerkes heraus, ndmlich den vielfachen
Bezug der Amanshauserschen Literatur auf das alte Asien. Der Grund
dafir ist: In den thematisch-inhaltlichen und formalen Implikatio-
nen dieses Asienbezuges bei Amanshauser finden sich, wie ich mei-
ne, besonders eindrucksvolle Bestdtigungen meiner Thesen.
Ebensowenig wie sonst wird hier eine erschépfende Darstellung an-
gestrebt. Das leitende Interesse, unter dem auch dieses Thema be-
handelt wird, ist vielmehr weiterhin die Reflexionsprosa vor dem
Hintergrund einer allgemeinen Werkpoetik. Die wenigen Fdlle, wo

der Blick auf den Aspekt Reflexionsprosa voriibergehend zuriick-
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tritt, versuchen darin noch tolerierbar zu scheinen, daB sie zu-
mindest den Zusammenhang mit der allgemeinen Werkpoetik wahren.
Wer die Literatur Amanshausers auf Bezlge zu Asien hin liest,
kommt unweigerlich zu dem Ergebnis: Die Zuwendung des Autors zu
dieser Weltgegend tridgt biographisch und literarisch weit mehr als
bloB episodischen Charakter, der einer wohlfeilen peripheren
Schwarmerei entspringt. Amanshausers Beschdftigung mit Asien ist
vielmehr eine Konstante in Leben und Werk in mehrfacher Hinsicht:
Sie bezeugt sich in zwei Reisen und dem schon erwdhnten Studium
der chinesischen Sprache, das der Autor nach wie vor betreibt. Sie
zieht sich durch verschiedene Werkstationen und literarische For-
men  von den Anfédngen bis heute und nimmt darin im Lauf der Jahre
schon rein quantitativ an Intensitdt weit eher zu als ab. Sie
bleibt sich gleich in der Pérspektive auf das a 1 t e Asien als
bestimmte Lebensform in einem umfassenden Sinn. Und sie kehrt da-
bei durchgehend, wenn nicht sich steigernd, eine Haltung der Fas-
zination und emphatischen Bewunderung in bezug auf ihren Gegen-
stand hervor. Unter so gut wie allen genannten Aspekten, ein-
schlieBlich der besonderen Anknupfungspunkte, unter denen meine
'Arbeit diese beriihren kénnte, scheint sich' flir eine nidhere Be-
trachtung vorrangig der Bericht iliber die Chinareise anzubieten,
die der Autor 1983 unternahm. Er wurde bereits in einem vorange-
gangenen Kapitel als bislang umfassendste Summe des Amanshauser-—
schen Chinabildes erwdhnt und bezeichnet sicher einen vorlaufigen
Gipfelpunkt in der Beziehung Amanshausers zu Asien, beziehungswei-
se im literarischen Niederschlag dieser Beziehung (er ist auch mit
Abstand eines der umfangreichsten Biicher, die der Autor bisher
verdffentlicht hat). Wenn ich diesen Bericht hier zwar nicht ganz

ausspare, aber vorerst fir eine spdtere begrenztere Betrachtung

zuridckstelle und stattdessen am "Terrassenbuch II" ansetze, hat'



das mehrere Griinde. Das "Terrassenbuch II" von 1993 ist in seiner

direkten Anknilipfung an das ebenfalls bereits erwdhnte "Terrassen-
buch® aus den frithen sechziger Jahren wie kaum eine andere Arbeit
des Autors geeignet, die Kontinuitdt seiner Auseinandersetzung mit
Asien in vielfacher Hinsicht zu verdeutlichen. Es fiihrt die Bezug-
nahme auf asiatische Traditionen zweier Lé&nder, nadmlich Chinas und
Japans, in schénem Neben- und Ineinander vor. Es kann zwar der In-
tention des Autors nach nicht als abgeschlossenes Werk gelten,
weil Amanshauser an seiner Fortsetzung arbeitet. Auf den Leser,
der das nicht weiB, wirkt es andererseits als in sich geschlossen,
was mit der hier schon mehrfach betonten besonderen Bauweise der
Amanshauserschen Literatur zu tun hat, bei der das ’AbschlieBen’
das ’Offnen’ (oder ’Offenhalten’)nicht ausschliefft und umgekehrt.
Das und der (bisherige) schmale Umfang des "Terrassenbuches II"
(es ist zwdlf Seiten lang) arbeitet einer Darstellung férmlich in
die Ha&nde, die zweierlei méchte: in einem Exkurs einen liberschau-
baren Rahmen wahren, dabei aber nicht nur spezielle Gesichtspunkte
auswdhlen, sondern zugleich eine anspruchsvollere Behauptung plau-
sibel machen, ohne allzu pauschal zu bleiben, namlich die, daB wir
es im "Terrassenbuch II" mit einer Art summierendem Mikromodell
der Amanshauserschen Literatur generell zu tun haben, mit einem
Mikromodell, wie ich persénlich es, insbesondere in dieser Kompri-
miertheit auf kleinstem Raum, bemerkenswerter in kaum einem ande-
ren Werkmoment verwirklicht finde. Damit sind auch schon die ein-
zelnen Punkte gegeben, welche die Betrachtung in der Folge be-
rihrt.

AnlaB, das Fortleben von thematischen und formalen Strukturen aus
fritheren in spédteren Arbeiten des Autors zu verfolgen, bot sich in

allen vorangegangenen Abschnitten. Im Fall des "Terrassenbuches

II" hat der Autor selbst den Blick auf solche Verbindungen ge-
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lenkt, im Titel und in Bemerkungen im Text selbst. Da es hier
nicht darum gehen soll, die beiden "Terrassenbiicher" umfassend und
im'Detail, sondern hinsichtlich ihres Asiéenbezuges vergleichend zu
lesen, diirfen Anmerkungen in dem Punkt des generellen Vergleichs,
sozusagen im Vorhof des eigentlichen Themas, auch selbst eher all-
gemein bleiben und sollen weitgehend ohne Belege auskommen, mit
Ausnahme eines Blicks auf die ersten zwei Absidtze des spédteren
"Terrassenbuches" aus dem Jahr 1993. Auch deren zitierende Wie-
dergabe trédgt natiirlich ohne entsprechende Gegeniiberstellungen mit
dem ersten "Terrassenbuch" nicht dazu bei, den behaupteten Zusam-
menklang beider Texte plausibel zu machen. Sie stellt aber zumin-
dest den Teil der betreffenden Behauptung einer ansatzweisen {Iber-
prifung anheim, der auf den spédteren Text zielt, und arbeitet da-
mit der Zuwendung zu diesem sowie anderen zu entwickelnden Zusam-
menhdngen vor.

Das "Terrassenbuch II" besteht aus finfzehn Abschnitten, die sel—
ten den Umfang einer Druckseite erreichen. Der erste Abschnitt be-
ginnt so:

"Am 21. Juni 1990, zum Solstitium, beginne ich diese Aufzeichnun-
‘gen, die als Fortsetzung des “Terrassenbuchs" gedacht sind. Zufil-
lig gehe ich immer noch, wenn auch auf schwicheren Fuﬁen, auf der
Oberfldche der Erde umher, und wenn mich jemand nach meiner Be-
schaftlgung fragt, sage ich: ich atme. Dazu erlaube ich mir, noch
die eine oder andere Bemerkung zu machen.

Das "Terrassenbuch", das am 21. Dezember einsetzt, war als eine
Art Anstieg gedacht, als Hoffnung auf zunehmendes Licht. Jetzt
aber, da die Sonne ihren héchsten Punkt {iberschritten hat, geht es
abwarts.' 847
Eine unbefangene Lektlre auch dieser wenigen Zeilen wire an dieser
Stelle der Arbeit kaum mehr glaubwiirdig. Daher beziehe ich die Er-
fahrungen, die wir bisher mit anderen Bilichern gemacht haben,

gleich bewuBt ein und stelle nur das Interesse am Vergleich der

beiden "Terrassenbiicher™ vorerst zuriick. Dabei zeigt sich schnell,

847 Das Terrassenbuch IT A RIS DO




daB auch unter einem solchen Gesichtspunkt verschiedene Moglich-

keiten der Anndherung an diese beiden Absédtze bestehen. Ich greife
von diesen (teilweise leicht abgedndert) die Rede von bestimmten
'Denkfiguren’ auf, die ich im Kapitel Uber Reflexionsprosa gefuhrt
habe, weil die Zuordnung des "Terrassenbuchs II" zu diesem ’'forma-
len Bereich’ von einem solchen Beginn hier naheliegt. Das fihrt
mich zu folgender Feststellung: Die Abséatze ziehen ihren Leser in
die subjekfive Perspektive eines "ich" hinein. Diese Perspektive
kehrt mindestens drei unterscheidbare, aber miteinander zusammen-
hidngende Momente hervor: die Besinnung auf Natur, die hier sozusa-
gen sogar Daten flir Schreibanlésse nitsetzt; die lebensgeschicht-
liche Reflexion, der ein persénlich-intimer Ton entspricht; eine
Haltung, welche Distanz und Beobachtung in bezug auf die sozialen
Lebensformen der Umgebung des "ich" signalisiert und in der eine
Denkfigur der ‘kritischen Gegenrede’ zumindest angelegt scheint.
Alle drei Momente kennen wir bereits aus vorangegangenen Blchern,
sowohl als einzeln textbestimmend als auch in der Verschréankung
auf engem Raum wie hier. Und wenn schon nichts anderes, dann legen
zumindest die expliziten Bezugnahmen auf das frithere "Terrassen-
buch" in beiden hier zitierten Abs&dtzen des spédteren nahe, wenigs-
tens teilweise dhnliche Verhdltnisse auch filir das erste "Terras-—
senbuch" anzunehmen. Den Nachweis im einzelnen dafir bleibe ich
hier, wie gesagt, schuldig. Ich benenne aber einige andere Linien,
auf denen ein Versuch in dieser Richtung weiterschreiben kénnte.
Die Verhdltnisse in den ersten zwei Absédtzen des zwelten "Terras-
senbuches" deuten auf ein spezifisches Ineinander von Haltungen
und Perspektiven hin, von dem man annehmen kann, es gedlauch, tUr
das erste "Terrassenbuch" bedeutsam. Eine weiter ausholende ver-

gleichende Lektilire beider "Terrassenbiicher” kénnte diesem Ineinan=-

der durch Hinweise auf zahlreiche gleichsinnige Stellen in beiden
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‘Biichern’ den Rang eines Merkmals zusprechen, das in beiden F&dllen
konstitutiv ist. (Fir das zweite "Terrassenbuch® liegen klare Zu-
satznachweise daflir auch in Stellen, die hier gleich in anderem
Zusammenhang herangezogen werden.) Eine weiter ausholende verglei-
chende Lektlire beider "Terassenbiicher" kénnte diese Merkmale um
andere vermehren. Sie miBte den massiven Eindruck der Kontinuitit
zwischen den beiden Texten, der dadurch entstiinde, aber schlieR-
lich auch durch Bemerkungen betreffend Differenzen modifizieren.
Hier folgen nur zu den letzten beiden Punkten einige Anmerkungen,
von denen dann gleich zum Asienbezug in beiden "Terrassenbiichern"
ubergegangen wird.
Bemerkenswerte weitere Konvergenzen zwischen den beiden “Terras-—
senblichern" sehe ich sowohl in thematischer als auch in formaler
Hinsicht. Es wilrde ebenso schwer fallen, fir beide Texte ein vor-
herrschendes Thema zu nennen, wie alle thematisch<inhaltlichen As-
pekte aufzuzdhlen, welche beide Texte, einmal mehr punktuell, ein
anderes Mal breiter und ausfihrlicher, beriihren, ohne dabei etwas
zu Ubersehen. Die prédziseste Bestimmung in dieser Hinsicht ist be-
zeichnenderweise die ganz allgemeine Rede von "Aufzeichnungen™ und
der "eine(n) oder ... andere(n) Bemerkung", die das "Terrassenbuch
IT" selbst dazu fihrt, weil sie auf eine Festschreibung verzich-
tet. Die Aufmerksamkeitsspanne des BewuBtseins, an dem der Leser
teilhat, ist hier wie dort offen und weit. Die Bandbreite von Welt
schlieBt in beiden Texten Famili&r-Individuelles und Salzburgisch-
Lokales genauso ein wie Bezugnahmen auf Kunst, Religion, Wissen-
schaft und Lebensformen in einem umfassenden Sinn, in dem der
Blick sich vom rdumlich Né&chsten ins Fernste, vom zeitlich Gegen-
widrtigen ins Vergangene und Zukinftige richtet. Unmdglich sich

dabei nicht an die Blicher zu erinnern, welche in den vorangegan-—

genen Abschnitten der Arbeit im Mittelpunkt standen, von der Qua-




den-Satire im Bereich der Erzdhlprosa bis zu "Satz und Gegensatz"
auf dem Feld der Essayistik. Und kaum lberraschend, daB die Ruck-
beziiglichkeit auf die beiden friiher behandelten Biicher auch in
zwei weiteren Hinsichten trégt: im System der "Gesinnungen" und
Wertsetzungen, welches das thematische Spektrum zusammenbindet und
regiert, und in der formalen Organisation der Texte. Das System
der "Gesinnungen" und Wertsetzungen hat im fritheren und im spéate-
ren "Terrassenbuch" seine oberste Norm in der ’Kosmosorientie-
rung’. Die formale Organisation stellt sich auch in den beiden
wperrassenbiichern® als Reihung kurzer, zur Selbstédndigkeit tendie-
render Abschnitte dar, als Anordnung, welche dem linearen Fort-
schreiten der Lektiire aber oft seine Einsinnigkeit nimmt, indem
sie von vielen einzelnen ihrer Stationen aus jeweils, ausgespro-
chen oder unausgesprochen, Fdden in Zurickliegendes spinnt. Das
ergibt insgesant das Bild eines Geflechts, in dem prinzipiell al-
les mit allem verbindbar scheint.

Meine Bemerkungen zu allgemeinen Konvergenzen zwischen den beiden

— lperrassenbiichern! haben an Zitaten vom Beginn des zweiten "Terras-

senbuches" angesetzt und dann weiter ausgeholt. Ein dhnliches Vor-
gehen bietet sich auch fiir Hinweise auf Differenzen zwischen den
beiden "Terrassenblchern" an.

Der zweite Absatz des Zitats deutet verhalten eine solche Diffe-
renz an, wenn er davon spricht, daB es nach dem "Anstieg" im ers-
ten nun im zweiten "Terrassenbuch" "abwidrts" gehe. Zusammen mit
dem Gestus des summierenden Riickblicks auf das Lebensganze, den
das zweite "Terrassenbuch" &6fter zeigt, koénnte man vielleicht
wirklich in diesem ’‘BewuBtsein’ eine Differenz zum frihen ersten
Text sehen, eine Art Farbung, die im spédteren dann neu hinzukédme.
Andere Unterschiede wiren mdglicherweise eher als Akzentverschie-

bungen zu beschreiben, zum Teil héngen sie auch mit dem unter-
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schiedlichen Umfang der beiden Texte zusammen (der frihere ist
nicht ganz doppelt so lang wie der erste). So ist zwar die Orien-
tierung auf Natur hin in beiden Texten so etwas wie ein unverkenn-
bar tragendes Prinzip von Uberragender Bedeutung, der frithere 1&aBt
sich aber wohl breiter auf entsprechende Schilderungen ein,
schldgt dabei, und auch sonst gelegentlich, meinem Gefiihl nach,
einen anderen Ton an als der spatere, ndmlich den eines fast 1lyri-
schen Feierns, widhrend der spdtere generell mehr auf die Wirkung
knapper Anspielungen zu bauen scheint. Schon weil dafiir hier keine
Belege beigebracht werden,.bleiben jedoch all diese Anmerkungen
auf der Ebene von anfechtbareanindrﬁckeﬁ, denen ich hier nicht
weiter nachgehe. Anders verhilt es sich mit dem Bereich, der mich
in diesem Teil der Arbeit vor allem interessiert, nédmlich dem Be-
zug der "Terrassenblicher™ auf Traditionen des alten Asien. In ihm
sind Differenzen zwischen den béiden Texten unﬁbersehbar, Ja sie
sind auf der auffdlligsten Ebene der direkten Bezugnahme so groB,
daB ein Leser, der nur das erste "Terrassenbuchﬁ Kennt, mit Recht
fragen kann, worin denn dessen Bezug auf Asiatisches Uberhaupt be-
stehe, da ein ‘s6lcher in diesem Text mit keinem Wort direkt er-
wéhnt wird. Die Antwort auf diese Frage ist einfach, zumindest auf
einer ersten Stufe. Ich iiberlasse sie hier gleich einem Zitat aus
dem zweiten "Terrassenbuch". Thm kann man ndmlich, wenn auch nicht
die erste und einzige, so doch die erschopfendste schriftliche
Auskunftrentnehmen, welche der Autor selbst ﬁberrden asiatischen
Hintergrund des ersten "Terrassenbuches" gegeben hat.

Ich zitiere hier relativ ausfiihrlich und gebe den flinften und
sechsten Abschnitt des zweiten "Terrassenbuches" vollstdndig wie-
der. Das wére ‘'schon gerechtfertigt, um den Eindruck willkirlicher

Zerstlckelung in einem Bereich zu vermeiden, der in dieser Arbeit

noch kaum betreten wurde. Es hat aber noch andere triftigere Griin-




de, die ich hier vorerst nur ganz allgemein benenne. In den be-

treffenden Abschnitten scheint der Asienbezug nicht nur beider
"Terrassenbiicher”, sondern der Literatur Amanshausers generell auf
bemerkenswerte Weise konzentriert, wie in einem Brennpunkt, der
diesen Asienbezug als Einzelmoment und in seiner Bedeutung fiur die
allgemeine Werkpoetik scharf beleuchtet

*

"Als ich vor dreiBig Jahren das "Terrassenbuch" schrieb, lag mir
nichts ferner als die Produktion ge istiger GuUter.
War das ein Buch, wie lang war das Buch, wer sollte es drucken,
wer sollte es kaufen? Das war mir alles gleichgiiltig. Ich wollte
keine Arbeit leisten, keinen Beitrag geben, kein Plansoll erfil-
len. Ich wollte etwas skizzieren, was mich selbst faszinierte.

Die Distanz vom laufenden Literaturbetrieb und zu den K © =
1 e g en hitte nicht gréBer sein koénnen. Mein Vorbild war die
japanische Hofdame Sei Shonagon, die vor tausend Jahren gelebt
hat. Ich saP auf meiner Terrasse, hatte Wind in den Haaren und
kiimmerte mich vor allem um die Wolken.

Die Kaiserin hatte der Hofdame kostbares Papier geschenkt, nicht
westliches Papier, dessen Oberfldche, wie ein Japaner sagt, "die
Lichtstrahlen gleichsam zurickwirft"”, sondern China-Papier, das
"wie eine Fldche weichen frischgefallenen Schnees die Lichtstrah-
len satt in sich aufsaugt und sich feucht und sanft anfihlt, als
ob man ein Laubblatt anfaBte."

Und dieses Papier war der Anlaf fur das "Kopfkissenbuch". Es
verfihrte die Hofdame dazu, es mit kalligraphischen Pinselstrichen
zu entjungfern, mit Tuschgerinnseln, einem Rankenwerk von Impres-
sionen und Apercus, das scheinbar mihelos damit begann, immer
grdBere Flachen des weichen Grunds zu Uberwachsen.

Das nenne ich einen wiirdigen Anlap flr ein Buchl!

*

Selbst wenn mir eine Kaiserin das feinste China-Papier schenkte
- ich ware unfdhig, damit etwas anzufangen. Der Versuch, nachzuah-
men, was zur Zeit einer intakten literarischen Kultur - noch dazu
einer fremden - entstanden ist, muB scheitern.

Ebenso aber muB der professionelle Ernst scheitern, den ich
fberall im Literaturbetrieb am Werk sehe. Allein die &uBeren Um-—
stinde, der Lebensstil dieser Literaten vereiteln ihre Bemiihun-
gen.

Die japanische Hofdame dagegen leibte und lebte in einer rituell
geordneten Welt, in der alle Lebensbewegungen, die alltédglichen
wie die festlichen, alle Bau- und Kostimformen, alle Handwerke und
Spiele, selbst die Kampfarten und Schwertkiinste, von einem Rhyth-
mus getragen waren, der sich, gleichsam kérperlich, in Kalligra-
phie umsetzen lief. Und dieser, allen Lebensbewegungen gemeinsame
Rhythmus verlieh den spielerisch hingetuschten Zeichen ihre Dauer.

S ui bi nannten die Chinesen solche Aufzeichnungen. Folge
dem Pinsel! Das ist leicht gesagt. Wir, die Bediener und Bedienten
unserer Technologie, kénnen nicht einmal mehr eine Feder fliegend
bewegen. Mir bleibt nichts anderes ibrig, als meine S&tze vom Be-
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trieb fernzuhalten und sie gewissen Launen folgen zu lassen, die
sich gleichsam wetterwendisch ablosen.” 848

*
Was erfahren wir aus diesen beiden Abschnitten, das die anspruchs=
vollen Behauptungen stiitzen kann, dierich den Zitaten vorange-
stellt habe?
Auf einer ersten Ebene des Asienbezugs im friheren Y“Terrassenbuch®
spricht der erste Absatz eine so deutliche Sprache, daB sich ein
Kommentar fast erlbrigt. Er legt das "Kopfkissenbuch" der Sei Sho-
nagon aus dem Japan des 11. Jahrhunderts als Inspirationsquelle
fir das erste "Terrassenbuch" offen. 849 Eine Erléduterung ver-
lohnen aber Umgebung und Klima dieser Auskunft. Das erste’ Zitat
beschrdnkt sich né@mlich offenkundig nicht auf eine so niichterne
Feststellung, es trédgt vielmehr auch die Zige des Bekenntnisses
und der Huldiqung..Es'schlagt einen Ton unverhohlener Bewunderung
nicht nur filir das Werk und die Kunst der Hofdame an, sondern eben-
so flir die Umstdnde und Bedingungen von dessen Entstehung. Mit
dieser Bewunderung ist auf der anderen Seite ein ebenso klarer
kritischer Affekt verbunden. Er richtet sich, teils ausgesprochen,
teils unausgesprochen, gegen so gut wie alles, was dem bewunderten
Vergangenen im Gegenwdrtigen entspricht. Heute ilbliche Redeweisen
und Auffassungen vom Schreiben und dem, worauf es dabei ankommt,
nehmen sich, gemessen an der VerfaBtheit von Literatur unter den
Bedingungen des fernéstlichen Mittelalters, bestenfalls als bedau-
erliche MiBverstédndnisse aus.
Auch Kriterien und Begriindungen fiir diese Verteilung von Ablehnung

und Prédferenz bleibt der erste Abschnitt nicht schuldig, wir fin-

848 Das Terrassenbuch II ..., S. 210-212.

849 Einmal mehr zur méglichen Rolle Hermann Hakels in Leben und
Leseorientierung Amanshausers: Hakel hat in Aufzeichnungen.
1952 festgehalten, daB er Friederike Mayroécker auf das "Kopf-
kissenbuch" der Sei Shonagon aufmerksam gemacht hat: :%Bas:iges
f&411lt ihr und sie wird nach Monaten wieder ein Buch lesen."
(Dlirre Aste, welkes Gras ..., S. 159).

e e . e . e e e ——
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den sie implizit praktisch in allen Teilen des Abschnittes, beson-
ders deutlich in den Absédtzen eins, drei und vier. Man beachte un-
ter diesem Gesichtspunkt etwa das abfdllig-kritische Licht, wel-
ches gleich zu Beginn auf das heute, wie der Text suggeriert, gén-
gige Verstdndnis von Literatur als "Produktion g e i s t i é er
G i te r" fallt, und halte den soO emphatisch-positiven Akzent da-
neben, der ab der Mitte des Abschnittes auf der Bedeutung des ma-
teriellen Schreibprozesses unter altjapanischen Bedingungen liegt.
Vor allem ein Moment in diesem positiven Akzent ist dabei so reich
und £8rmlich lustvell instrumentiert, daB wohl jede Lektiire des
Abschnittes gezwungen ist, ihm irgendwie Rechnung zu tragen. Ich
meine damit die leitbildhaft anklingende Vorstellung von litera-
risch-kulturellem Tun als einer konkret dinglichen Konfrontation
mit Welt, das Bild von Literatur als an Naturformen ausgerichte-
ter Tdtigkeit, ja als Nachschaffung von Naturformen. Besonders
diese Vorstellung scheint dem "ich" wichtig. Diese Vorstellung
motiviert offenbar die Zustimmung des "ich" zu bestimmten histo-
risch-kulturellen Verhdltnissen. Diese Vorstellung gibt dann auch
der Ablehnung anderer Zusténde und Verhidltnisse ihren spezifischen
Akzent. Ich meine, den engeren Blick auf das einzelne Zitat hier
zum ersten Mal wieder verlassend: Dieser Akzent kann schon hier
als kaum abweisbares Indiz fiir Werkzlge genommen werden, die weit
liber diese isolierte Stelle hinaus bedeutsam sind. Konkret gespro-
chen: Mit der Distanzierung von Kulturverhialtnissen, die Literatur
in einem vermeintlichen Freiraum des rein Geistig-Menschlichen an-
siedeln, und dem positiven Gegenbild von Kulturverhialtnissen, die
fir literarische Kunstbemiithung einen quasi materiellen Naturbezug
als konstitutiv annehmen, halten wir nitten in der allgemeinen

Werkpoetik, welche uns seit dem ersten Kapitel dieser Arbeit be-

gleitet. Aber damit nicht genug. Der Normenkomplex der allgemeinen
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Werkpoetik 1&aBt sich,idealtypisch gesprochen, allgemein formulie-
ren oder auch in bezug auf historische Konkretisierungen. Letzte-
res erleben wir hier. Von dem besonderen Stellenwert her, in dem
diese bestimmte historische Konkretisierung, ndmlich die altjapa-
nische, hier erscheint - sie fdllt mit den Voraussetzungen der
Werkpoetik gleichsam nach idealer Art des Goldenen Schnittes zu-
sammen - erkldrt sich auch zu einem Gutteil, warum gerade der Be-— |
zug auf Traditionen des alten Asien in Kontrast zu europdisch- 5
westlichen bei Amanshasuser ein so groBes Gewicht besitzt, warum %
:
wir als Leser den Autor gleichsam von Anfang an in diesem Bezug vorfi
finden wie in einem angestammten Besitz. In einem kurzen Text, in
dem der Autor seinen Beitrag zu einem Almanachthema leistete, das
nach Lieblingsléndern fragte, schrieb er einmal sinngemiB, er habe
bis jetzt kein Land gefunden, das seiner Vorstellung von Kultur
als Lebensform mehr entsprochen hidtte als das alte China der Tang—
zeit. 850 Bei einer intellektuellen Konstitution, zu der ganz we-

sentlich die Figur des kritischen Dialogs mit Zeitgeist und -umge-

bung gehdrt, verwundert angesichts eines solchen unverstellt posi-
tiven Bekenntnisses dann auch eines gar nicht: daB ndmlich Momente
dieses Asien- bzw. Chinabildes des Autors ganz wesentlich und im-

mer wieder die Kriterien bestimmen, die ihn bei seiner radikalen

Distanznahme in bezug auf die gegenwdrtigen Lebensformen leiten,
wie eben auch hier im "Terrassenbuch II". Kehren wir am Ende der
Betrachtung dieses ersten Zitatabschnittes nochmals in dessen en- i
geren Rahmen zurilck, betrachten wir seine Formulierungen fir die
literarische Téatigkeit der japanischen Hofdame und das, was ihm an
dieser Tdtigkeit wichtig ist, und betrachten wir diese Formulie-

rungen auf den Zusammenhang hin, an dem sich die behauptete Gel=

850 Uber den zweifelhaften Charakter von Lieblingsléndern, in:
Literatur im Residenz Verlag. Almanach auf das Jahr 1978, {
Residenz Verlag, Salzburg-Wien 1978, S. 9-12, hier S. 12.
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tung der allgemeinen Werkpoetik auch in diesem Text wohl zuallér~
erst zu bewdhren hat: ndmlich im Hinblick auf Thema und Form des
nperrassenbuches II" selbst. Dabei fallt auf: Im zitierten ersten
Abschnitt des "Terrassenbuches II" ist zuerst vor allem einmal vom
n"papier" die Rede und nicht von Schaffenskonzepten, Themen oder
Formen. (Der "Japaner", mit dem der Abschnitt hier, gegen "westli-
ches Papier", sympathisiert, ist Tanizaki Juni’ichirodas Zitat
stammt aus dessen "Asthetik des schattens", auf die Amanshauser
sich auch in einem anderen Buch beruft. 851 Auf einer zweiten
Ebene werden dann aber Papier, Schreibvorgang und dabei entste-
hende Formen bildlich ganz eng aneinandergebunden, und zwar auf
eine Weise, die alles vom Menschen Hervorgebrachte auf gleichsin-
nig verschmelzende Naturanalogien hin durchsichtig macht: Papier
und lichtaufsaugender Schnee, Papier und sanftes feuchtes Laub-
blatt, Tusche und Gerinnsel, Impressionen und Apergus und Ranken-
werk, Papier und weicher Grund, gchreiben und Uberwachsen. Nur an
einer Stelle scheint die Tendenz, die gelungene literarische Téa-
tigkeit der Hofdame als gleichsan naturwiichsigen Vorgang darzu-
stellen, unterbrochen, wenn es nanmlich heiBt, der ganze Vorgang
setze "scheinbar miihelos" ein®" (Hervorhebung K.M.). Wirklich keine
Miithe mehr kostet es uns als Lesern, so meine ich, schon an dieser
Stelle zu erkennen, daB das uperrassenbuch II" selbst dieser Mo-
dellvorstellung nacheifert. Sie trifft fast vollinhaltlich auf den
oben zitierten Anfang des ganzen Textes zu. Thre Giiltigkeit lieBe
sich am ersten "Terrassenbuch" nachweisen. Und sie wird sich ein-
drucksvoll hier nicht nur am sweiten Teil des Zitats, zu dem igh
nun iibergehe, sowie an anderen stellen aus dem "Terrassenbuch I

pestidtigen, sondern auch an weiteren Werkstationen, auf die deh -in

851 Dazu: Moloch horridus ..., S. 61 (zitat derselben Stelle).
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der Folge im Zusammenhang mit dem Asienbezug noch kurz zu sprechen
komme.

Analogie und Variation, dieses Formprinzip, das sich auf dem bis-
herigen Weg durch das Werk des Autors fiir die Beschreibung des
Zueinander ganzer Blcher und ihrer Bauteile so oft bewdhrt hat,
scheint auch besonders tauglich, um dariiber zu sprechen, wie man
den zweiten oben zitierten Abschnitt des "Terrassenbuches" vom
ersten her lesen kann und umgekehrt. Auf eine sehr einfache Formel
gebracht: Beide Abschnitte helfen zusammen, um ein und denselben
Zusammenhang zu suggerieren, némlich die globale Behauptung, Kunst
beziehungsweise Literatur kénne unter den gegenwdrtigen Bedingun=
gen, in unseren modernen Lebensformen, nicht im Vollsinn gelingen.
Beide Abschnitte geben Begrindungen dafiir an, deren MaBstdbe im -
vergleichenden Bezug auf altasiatische Traditionen liegen. Beide .
Abschnitte lassen dem, dér sich unter den he;te gegebenen Umstédn-
den dennoch literarischer T&tigkeit verschreibt, nur den Weg ins
soziale Abseits offen. Beide Abschnitte entwickeln aber all diese
Zusammenhédnge nicht in Form eines abstrakten systematischen The-
senkomplexes, der den ersten Abschnitt im zweiten einfach wieder-
holend verdoppelt oder zusammenfaBt, sondern eher in einer Art
lockeren perspektivischen Einkreisens, das den ersten Abschnitt im
zweiten gleichsam umakzentuiert, um neue Aspekte bereichert, in
einem Verfahren, das aus dem ersten Abschnitt Vertrautes im zwei=-
ten Abschnitt sprunghaft und blitzartig mit neuen Hinsichten ver-
schrénkt, was auch heiBt, auf eine Weise, die stark an das kombi-
natorische Denkvermdgen des Lesers appelliert. Den zweiten Ab-
schnitt des Zitats daraufhin erschépfend durchzugehen, scheint
hier nicht nétig. Wohl aber will ich in einem abkiirzenden Weg

durch alle seine Absdtze einige Stationen hervorheben, an denen

ich auffédllige neue Akzente gegeniiber dem ersten Abschnitt sehe.
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Der erste Absatz im zweiten 7itatabschnitt 188t sich, auch, als
Finschrankung zum ganzen ersten Abschnitt lesen. Hatte sich der
erste Abschnitt gleichsam Hals Uber Kopf emphatisch mit dem japa-
nischen Vorbild von vor tausend Jahren identifiziert, erscheint
hier die Mdglichkeit einer naiven Nachfolge radikal in Frage ge-
stellt. Zugleich wird aber - im selben Satz! - der Beispielcha-
rakter des Werks der Sei Shonagon gegeniiber dem ersten Abschnitt
verschéarft:

nper Versuch, nachzuahmen, was 2ur Zeit einer intakten literari-
schen Kultur - noch dazu einer fremden - entstanden ist, muB
scheitern."

Der zweite Absatz richtet den Blick auf den gegenwdrtigen “Lite~-
raturbetrieb". Das tat, wie wir gesehen haben, schon der erste
Abschnitt, und hier wie dort transportiert dieser Blick auch un-
verkennbar Kritik. Diese Kritik geht aber andererseits hier in
einigem iliber den ersten Abschnitt hinaus. Der nLiteraturbetrieb"
ist hier n&mlich nicht nur negativer Hintergrund, vOr dem sich
unter anderem die Distanzhaltung des Autors Amanshauser profi-
liert, wie im ersten Abschnitt. Er wird vielmehr grundsétzlich und
frontal angegriffen, global als problematisch charakterisiert, und
auch die Begriindung dieser Kritik hat hier ein anderes Gesicht,
ist ungleich direkter, expliziter und allgemeiner. Im ersten Ab-
schnitt mochte noch die Mdglichkeit bestehen, die Distanzierung
von den "K o1 1 e ge n" als Ausdruck eines wie auch immer fun-
dierten individuellen Ressentiments zu lesen, das sich gegen in=-
dividuelle Verirrungen anderer richtet. Hier ist ein solches Ver-
standnis ganz ausgeschlossen. Der Schuldzusammenhang, wenn dieser
Ausdruck erlaubt ist, der hier fiir das notwendige rscheitern’ 1li-
terarischer Bemithungen heute verantwortlich gemacht wird, ist ném-
lich einer, in dem Initiativen einzelner gar nichts ausrichten

kénnen, er liegt nicht primar innerhalb der Literatur:
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1"Allein die duBeren Umstdnde, der Lebensstil dieser Literaten ver-
eiteln ihre Bemithungen."
ber dritte Absatz ist in mehr als einer Hinsicht der vielleicht
auffdlligste und bemerkenswerteste in diesem ganzen Abschnitt.
Thematisch-inhaltlich arbeitet er gleichsam am Beispiel- und.Ge-
genbildcharakter der Jjapanischen HSfdame weiter. Dabei setzt er
gleich zu Beginn eine Formulierung, die mir in unserem Zusammen-
hang aus zwei Griinden besonders wichtig scheint. An dieser Formu-
lierung ist die aspektweitéfnde umakzentuierende Gangart des zwei-
_ten Abschnitts im Verhéltﬁis zur unmittelbaren Textumgebung und
izum ersten Abschnitt sé déutlich und in ihrer argumentativen Funk-
tion so Wichtig, déB man sie als eine Schliisselstelle ansehen
kann. Und wir halten in dieser Formﬁlierung an einem weiteren
Werkmoment, der die Verwobenheit des Asienbezugs mit den Grund-
sdtzen der allgemeinen éoetik der Amanshauserschen Literatur be-
/# sonders deutlich hervortreten laBt:
"Die japaﬁische Hofdame dagegen leibte und lebte in einer rituell
geordneten Welt, in der alle Lebensbewegungen ... von einem Rhyth-
mus getragen waren, der sich,gleichsam kérperlich, in Kalligraphie
umsetzen lieB." . :
Auf der Ebene der unmittelbaren Textumgebung ist dieser Satz wich-
tig, weil eigentlich erst er konkreter bestimnt, was zuvor in den
"juBere(n) Umstdnde(n)" und dem "Lebensstil" angeklungen war, von
denen es hieB, sie stinden dem Gelingen von Literatur heute entge- ?
gen. Erst dieser Satz legt den MaBstab offen, weléher der Kritk an
den gegenwdrtigen Verhdltnissen und den Vprstellungen von den Vor-
. aussetzungen flir gelingende Literatur zugrunde liegt. Im Hinblick
auf den Vergleich mit dem ersten Abschnitt ist der Satz bemerkens-
wert, weil er sozusagen die umfassende soziale Struktur benennt,
‘auf welcher aufruhend die Hofdame erst ihre auch heute noch beriih-
rende Meisterschaft entwickeln konnte. DaB und wie der Satz
Y gschlieBlich auch mit der allgemeinen Werkpoetik zusammenhéngt,

wird einem klar, wenn man einer speziellen Herausforderung an das
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beziehungsstiftende Denken nachgeht, welche das Verhdltnis zwi;
schen erstem und zweitem Abschnitt in dieser Hinsicht filir den Le-
ser bereithdlt. Im ersten Abschnitt fanden wir Spuren der allge-
meinen Werkpoetik im bildlichen Ineinssetzen von Kunst- und Na-
turformen. In dem Absatz des zweiten Zitats, in dem wir nun hal-
ten, ist von Natur direkt iiberhaupt nicht die Rede. Statt dessen
wird hier der Kunst ein notwendiger Bedingungszusammenhang vorge-
ordnet, den man wohl am ehesten als religionsédhnliches Vorstel-
lungssystem beschreiben kann. Aus der Lektilire vorangegangener Ar-
beiten des Autors, die hier besprochen wurden, wissen wir um den
engen ZzZusammenhang, in dem Natur, Religion und allgemeine Werk-
poetik bei Amanshauser sonst stehen. Wem die diesbeziigliche Bricke
hier noch zu schwach scheint, der sei auf den Hinweis auf andere
Stellen im "Terrassenbuch" vertrostet. Diese spéater zu zitierenden
Stellen lassen ndmlich keinen Zweifel daran 2zu: Auch das "Terras-—
senbuch IIY, und in ihm insbesondere der Asienbezug, versammelt
und thematisiert alle Momente der allgemeinen Werkpoetik Amanshau-
sers (also auch den ’religiésen’ Bezug), es tut dies allenfalls
(noch) versteckter als andere Arbeiten des Autors.

Ich habe oben erwdhnt, ich hielte den Absatz, der uns bisher vor
allem in thematischer Hinsicht beschédftigt hat, auch in seiner
Form fiir auffdllig und bemerkenswert. Was mich zu dieser Feststel-
lung brachte, ist die besondere syntaktische Energie, die der ers-
te Satz dieses Absatzes aufbietet. Kein anderer Einzelsatz des
ganzen Abschnittes ist so verschlungen lang wie dieser. Vergleich-
bare Gegenstiicke hat er nur in zwei S&tzen des ersten Abschnittes.
In allen drei Fadllen handelt es sich dabei um Passagen, die die
positive altjapanische Gegenwelt entwerfen, welche die europédische

Gegenwart so schlecht aussehen lédBt. Was auch immer dabei Regie

gefiihrt haben mag, es fallt schwer, das als bloBen Zufall abzutun%
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schon weil der Leser hier, will er bei der Sache bleiben, anders
gefordert ist als durch den sonst vorherrschenden knappen Duktus.
Wer vor kithnen Analogien nicht zuriickschreckt, kénnte sogar sagen:
Eine Denkbewegung, die, wie das in den drei betreffenden Passagen
geschieht, viele verschiedene Wéltbereiche inhaltlich ineinssieht,
fihrt fast wie von seibsﬁ auch zu relativer sprachlich-formaler
Vielgliedrigkeit und Komplexit&dt oder findet doch zumindest in
dieser eine besonders naheliegende Ausdrucksmoglichkeit.

Der Uberraschungswert des letzten Absatzes unseres Abschnittes
scheint, am dritten gemessen, relativ geringer, was aber nicht
heiBt, daB man ihn ohne Schaden uberspringen wirde. Neue Momente,
die so im ersten Abschnitt nicht vorkamen, fihrt er insbesondere
am Anfang ein. Er ergdnzt den bisherigen Bezug auf das alte 1li-
terarische Japan einer bestimmten Epoche um den auf China: Er
bringt ndmlich das literarische Verfahren der Sei Shonagon, uUber-
leitungslos und wie selbstverstédndlich, mit einem poetologischen
Terminus der altchinesischen Literaturgeschichte in Verbindung:

"S ui b i nannten die Chinesen solche Aufzeichnungen. Folge dem
Pinsell!™"

Und er schldgt, mit derselben Geste blitzartiger Perspektivenver-
schridnkung, davon sofort eine neue Briicke zu einem anderen (’al-
ten’ Amanshauserschen) Theﬁé: Sein vierter Satz bringt n&mlich
einen fundamentalen Umstand kritisch ins (Wort-)Spiel, der, aus
der uns zum Teil auch darin schon geldufigen Sicht des Autors, wie
kaum ein anderer sonst verhindert, daB heute auf eine Weise gelebt
und und geschrieben werden kann, wie sie hier modellhaft vorbild-
lich im alten Asien gegeben schien.

i .;. Folge dem Pinsel! Das ist leicht gesagt. Wir, die Bediener
und Bedienten unserer Technologie, kénnen nicht einmal mehr eine

Feder fliegend bewegen.™

Der letzte Satz liest sich dann wie ein Reslimee des Ganzen, das

auch den ersten Abschnitt einbegreift. Auch in ihm kénnen wir noch
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einmal die eindrucksvolle Okonomie im Einsatz der kiinstlerischen
Mittel in actu verfolgen, welche, wie ich meine, das "“Terrassen-
buch II" insgesamt in so hohem MaB kennzeichnet. Das "ich", das
hier spricht, sieht flir sich als einzige Konsegquenz aus dem Voran-
gegangen den Riickzug aus dem "Betrieb". Das meint hier, ohne daB
es explizit gemacht wirde, nicht nur den der Literatur, sondern
den des verfehlten, verfahrenen Lebens schlechthin. Es meint aber,
offensichtlich, nicht den Verzicht auf das Schreiben. Und es
meint, was filir unseren Zusammenhang viel wichtiger ist, ebensowe-
nig den Verzicht auf die Orientierung am Geist von Formvorbildern
in der Art des altjapanischen "Kopfkissenbuches" und des altchi-
nesischen "Sui bi"-Stils, auch wenn das hier nur ganz unauffédllig
und wie beildufig im letzten Teilsatz anklingt.

"Mir bleibt nichts anderes lbrig, als meine S&tze vom Betrieb
fernzuhalten und sie gewissen Launen folgen zu lassen, die sich
gleichsam wetterwendisch ablésen".

"wetterwendisch" - in der Anwendung dieses Wortes auf den eigenen
literarischen Stil greifen wir hier, allen Einschrdnkungen und
Hinweisen auf grundsdtzlich andere historisch-kulturelle Gegeben-
heiten zum Trotz, ein unverdndertes persénliches Bekenntnis zum
'Naturférmigen’ dieser altasiatischen Kunstbeispiele. Nichts kénn-
te die Kontinuitdt des Asienbezuges der Amanshauserschen Literatur
generell und in diesem besonderen Punkt schéner zeigen als das
Fortleben dieser Haltung aus einer der ersten Arbeiten, welche der
Autor selbst auch heute noch uneingeschrdnkt gelten 1&aBt, ndmlich
dem ersten "Terrassenbuch", in einem seiner neuesten Texte, dem
"Terrassenbuch II". DaB mit dem Aspekt der ’Naturférmigkeit’ von
Kunst in meiner Darstellung immer auch ein Bezug zur allgemeinen
Werkpoetik gegeben ist, braucht hier fast nicht mehr erwd@hnt zu

werden.
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Ich habe hier bisher zwei Abschnitten im "Terrassenbuch II" Zige
und Hinweise abgelesen, welche die thematische und formale Rele-—
vanz des Asienbezugs nicht nur fir diesen Text selbst, sondern fir
die Literatur des Autors generell verdeutlichen sollten. Dabei
wurde Ofter angedeutet, es gebe meﬂr‘élé eihe Stelle in diesem
Text, die in diesem Zusammenhang'éhgefﬁhrt werden kénnte. Konkret
sind es nicht weniger als funf weiﬁeré'Abschnitéé, welche Altasia-
tisches in grundsdtzlich gleichsinniger Weise thematisieren wie
die beiden hier zitierten, wenn auch, von einem abgesehen, nicht
in derselben Ausfiihrlichkeit und Konzentration wie diese und nie
wieder mit dem Blick auf Japanisches und Chineéisches zusammen,
sondern immer nur auf Chinesisches. Die thematische Dichte, welQ
che der Asienbezug in diesem Text so allein schon vom Quaﬁti;a—
:tiven her zeigt, steigert sich noch dadurch, daB dieser Asienbe-
zug, wie zu sehen war, kein inhaltliches Akzidens bleibt, das im
Text nur durch eine gréBere Zahl aufgesetzter exotischer Lichter
wirkt, sondern sich in ihm poetologische und philosophisch—kriti—
sche Kerngedanken des Ganzen brennpunktartig konzentrieren, die
automatisch auf alle anderen Abschnitte ausstrahlen. Das eingehend
zu zeigen, widre Aufgabe einer Einzeibetrachtung des Textes. Flr
meinen Zweck sollen hier zwel abschlieBende Bemerkungen genugen.
Diese wollen sowohl den reinen Chinabezug wie auch das sozusagen
inhdrent Asiatisch-Chinesische ohne expliziten Bezug darauf an je
einer weiteren Stelle exemplarisch zeigen.

Ein wichtiger wiederkehrender Ansatz-, Ausgangs- und Bezugspunkt
in vielen Abschnitten des "Terrassenbuches II" sind Umstédnde und
Folgen eines grdéBeren Umbaus in der Salzburger Waldvilla, welche
der Autor bewohnt. Im elf?gp Abschnitt handelt der Autor im Zusam-

‘menhang damit, an einer hier schon friher herangezogenen Stelle,

von der Renovierung und Moéblierung seines Zimmers im AnschluB an




den Umbau. Dabei kommt er zuletzt auf sein gespaltenes Verhdltnis
zu Holz und insbesondere zu aus Holz Gezimmertem zu sprechen. Am
SchluB des betreffenden Abschnittes heiBt es: 3

" .. Eine Muschelschale ist organisch bis zum letzten Atom, nicht

aber ein Tisch, selbst wenn ein Meister ihn schiife; er besteht aus
zerstilickelten Baumleichen.

Und auf solchem Untergrund schreiben oder zeichnen wir, und
hoffen, etwas zu erschaffen, das sich als Kunst den Organismen an
die Seite stellen oder sie gar Ubetreffen kénnte.

Eine Ranke aus chinesischen Zeichen, als Grasschrift herabhén-
gend, mag vielleicht bestehen. " 852
Der dreizehnte Abschnitt setzt mit Erinnerungen an den "winzigen
Ofen aus Eisenblech" ein, mit welchem der Autor offenbar vor dem
Umbau sein Dachzimmer beheizte, wobei er im Grunde sténdig Gefahr
lief, "am Kohlenmonoxyd zu ersticken®. Im AnschluB an diese Fest-
stellung schreibt er:

"Was mir das Leben rettete, waren vielleicht nur die undich?en
Fenster und Tiiren, durch die der Luftzug blies, das W ind i ge

des ganzen Baus, der vom Druck nahe einschUjender Fliegerbomben
zerriuttet worden war.

Dieses Windige des Dachzimmers, dem das W i nd i ge
meiner ganzen Existenz entsprach, rettete vielleicht auch meinen

Stil, der, gleich meiner Stube, den Elementen ndher verbunden
blieb."

Die Konvergenzen zwischen den beiden Abschnitten und ihre An-
schlieBbarkeit an das bisher zum Asienbezug Ausgefiihrte scheinen
mir hier so offensichtlich, daB ich die béiden Zitate gleich in
eines lese. Beide Passagen gehen, in der im "Terrassenbuch II"
iblichen unangestrengten Art, die kein Aufsehen um thematische
Aspektwechsel macht, von individuellen Lebensumstédnden in den Be-
reich &sthetisch-poetologischer Reflexion Uber, besonders eng per-
spektivenverschrédnkend und férmlich analogiebesessen verfdhrt da-
bei der zweite Absatz im zweiten Zitat. Konform gehen beide Zi-
tate auch im Zusammensehen von Formen der Kunst und Formen der
Natur. Das erste Zitat setzt einen solchen Zusammenhang generell
als Norm voraus, die in altchinesischen Kunstformen anndhernd er-

fillt und in gegenwédrtigen eher verfehlt scheint. Das zweite Zitat

852 Das Terrassenbuch II ..., S. 216; das folg. Zitat hier S. 217.
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macht eine Anndherung an eine solche Norm in den individuellen Le-
bensumstédnden in einer vorsichtigen Formulierung fir das Gelingen
der eigenen Stilbemiihung verantwortlich. Vor dem massiv altchine-
sisch getédnten Hintergrund, welcher den poetologisch-asthetischen
Naturbezug in so vielen vorangegangenen Passagen des "Terrassenbu-

ches II" kennzeichnet, f&4llt es schwer, an dieser zuletzt zitier-

ten Stelle die altchinesische Folie nicht gleichsam automatisch

mitzudenken, obwohl sie hier eben nicht direkt ausgesprochen ist.
Milan Kundera, dessen theoretische Perspektiven ich hier in an-
derem Zusammenhang spédter noch heranziehen werde, hat vor einiger
zZeit geduBert, daB sein Schreiben %“letztlich auf die Priifung ein-
zelner Worter, Worter als Themen hinauslduft". 853 Mit einer ge-
wissen Reserve in der Analogie kdénnte man aus den hier im "Ter- .
rassen-buch TII" vorfindbaren Verhdltnissen und deren ’Verldnge-
rung’ in andere Werkstationen hinein (oder umgekehrt) teilweise
dhnliche Schliisse auf den Autor Amanshauser ziehen.
"Wetterwendisch" war ein Adjektiv, das hier zuvor als Bild fir das
Schreiben Amanshausers unter den gegebenen grundsdtzlich wenig
kunstférderlichen Umstédnden erschien. Der "Wind", der an vielen
Wettern zumindest mitbeteiligt ist, begegnete zuletzt als Kraft,
die Stil und Leben des Autors in angemessener Bewegung hielt. In
dhnlicher Funktion, als poetologische Metapher, tauchte dasselbe
Naturphédnomen bereits in "Schlo® mit spdten Gédsten" auf, und die
betreffende Stelle, an welcher Nihal sich dort mit einem dem
"Wind" ‘unterworfenen’ Literaturmodell identifiziert, ist eine so
gut wie wortliche Anlehnung an eine Passage im ersten "Terrassen-
buch® aus den sechziger Jahren, wo das autornahe "ich" sich mit

der Berufung auf ‘windférmigen’ Stil von den schweren Stoffmassen

853 Die Kunst des Romans. Essay, Fischer Taschenbuch Verlag (Fi-
scher Taschenbuch 6897), Frankfurt a.M. 1989, S. 94.
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einer ihm nicht gemdBen anderen Art von Literatur distanziert. 854
Man wird vielleicht trotz allem zdgern, den "Wind* als ein verbor-
genes "Thema" anzusehen, dessen "Prifung" sich der Autor im Sinn
Kunderas verschrieben habe. In einer werkweiten Zusammenschau des
Bedenkens und Thematisierens von Natur bei Amanshauser hdtte der
"Wind" jedenfalls gute Chancen, an vorderer Stelle genannt zu wer-
den und die Eigenart des Naturbezuges entscheidend mitzubestimmen.
Tn "Satz und Gegensatz" darf man den "Wind" an markanter Stelle in
den programmatischen Einleitungen wohl auch hintaer der tLafth ita=
tig sehen, die der Leser dort durch Hin- und Herblattern zwischen
die Abschnitte bringen soll. Im umfangreichen Bericht fiber die
Chinareise des Autors steht ein Bezug auf den "Wind" an nicht we-
niger prominenter, auffédlliger Stelle, ndmlich am Schlup des vor-
( letzten Abschnittes. Dort wird am Beispiel der chinesischen Ma-
lerei so etwas wie eine kleine Summe der altasiatischen (und
Amanshauserschen) Asthetik lberhaupt gezogen, bevor das Buch mit
der kiirzesten Eintragung unter allen ausklingt, die das Ende des
Chinaaufenthaltes am 6. September 1983 betrifft. Die betreffende

Stelle 14Rt in schéner Deutlichkeit erkennen: Auch dieser so oft

beniihte "Wind" stellt nicht eine beliebige Naturerscheinung dar,
auch dieser "Wind" ist mit der poetologischen Grundausrichtung auf
das "Unbekannte" hin engstens verbunden, fast wie eine kdrperlich

spiirbare Erinnerung an den "offenen Raum” - um eine Formulierung

aus der Quaden-Satire zu wiederholen - dem gegeniber das Mensch-

liche nach Auffassung des Autors immer wieder, und heute mehr denn

T e — -

je, blind zu werden droht. Ich zitiere diese wenigen Zeilen darum
hier. Damit tue ich zugleich den ersten von drei kurzen Schrit-

ten, welche hier die Kontinuitdt des Asienbezuges bei Amanshauser

854 Argernisse eines Zauberers ..., S. 94f.
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in Werkstationen zwischen den beiden "Terrassenblichern" aus den
sechziger und neunziger Jahren andeuten sollen.

"Wo bei uns Farben oder Worte gleichsam zusammenkleben und sich
bemiihen, alles lickenlos zu lberdecken, weht in China der Wind
durch das Rankenwerk der Pinselstriche. Voraussetzung der Kunst
ist das Ausgesparte, aus dem alles, was sich zusammenbraut, erst
auftaucht, und die Leere, in der es wieder verschwindet." 855

Finf Zeilen kdnnen kein gut 160 Seiten starkes Buch reprdsentie-
ren. DaB und wie sich aber auch ihnen schon unverkennbar wichtige .
Zige des Chinabezuges des Autors ablesen lassen, die wir aus dem
"Terrassenbuch” kennen, mag hier als Hinweis auf zwei bemerkens-
werte Charakteristika des ganzen Reiseberichts ilber China stehen:
Das Chinabuch hat die Form eines Reisetagebuches, es besteht aus
Uber 50 datierten Eintragungen, die in chronologischer Reihenfolge
vom 2. Juli bis zum 6. September reichen (daB die Reise im Jahr

1983 stattfand, wird im Buch selbst nirgends erwdhnt). Dennoch

14BRt auch dieses Buch sich unschwer in der von den Werkformen des

855 Der Ohne-Namen-See ... S. 163. Eine Assoziation zum "Wind"-
Bezug bei Amanshauser: ‘windgetragene’ Besinnung auf Natur
kennzeichnet Claude Simons Roman "Der Wind". Simon bezieht
sich dort in einem Motto auf einen Gedanken:Valérys, der auch
Amanshauser wichtig scheint: "Zwei Gefahren bedrohen unaufhdr-
lich die Welt: die Ordnung und die Unordnung." (Der Wind. Ro-
man, Rowohlt (rororo Taschenbuch 1135), 0.0. 1969, S.5). Ein
Bezug Amanshausers auf einen vergleichbaren Gedanken Valérys

zu "ordre" und "désordre": Grenz%n --.-, S. 106. Amanshauser
selbst ganz ‘nahe’ an Simons Valérygzitat, in: List der Illusi-
Illusionen ..., S. 58: "In der Poesie, wie im Leben Uberhaupt,

herrscht ein Widerspruch zwischen Ordnung und Ausschweifung.
Beides sind lebensgefdhrliche Madchte.®" Zu den anthropologi-
schen Implikationen eines solchen Gedankens spéater in dieser
Arbeit. Hier weiter in der Abschweifung zu Simon und anderen:
In Simons "Der Wind™ erscheint ein "Notar" als gar nicht Wind-
verbundener Gegenspieler zum Protagonisten. Bei Jean Genet
gibt es den "Seiltédnzer, der sich, nit dem Poeten, als "Unge-
heuer" sozusagen himmelhoch tber den "Flickschuster(n)"™ und
"Notare(n)" bewegt. (Der Seilténzer, in: Briefe an Roger Blin.
Der Seiltédnzer. Das kriminelle Kind, Rowohlt (rororo Taschen-
buch 4030), Reinbek bei Hamburg 1986, S. 51-=72, hier S. 60).
Amanshauser denkt einmal aus AnlaB von Prozefschilderungen in
der Literatur lber "den HaB der Dichter auf die R i ¢ h t e r"
nach (Grenzen ..., S. 107f). Dabei sieht er im Gegensatz zwi-
schen der kriminellen "frischen Untat" und dem Dichter, der
mit ihr sympathisiert, auf der einen und den unvermeidlichen
"Konventionen" des "Gericht(s)" auf der anderen Seite "ein
grundsidtzliches menschliches Dilemma, das niemand beseitigen
kann". :
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Autors so oft beglinstigten schweifenden Aufmerksamkeit lesen, die
einmal da und einmal dort Halt macht, chronologisch Auseinander-
liegendes zusammenbringt, in signifikanten Details Spiegelungen
des Ganzen ausmacht und anderes mehr. Dazu trdgt wesentlich ein
7ug bei, der in dem Zitat oben, so kurz es auch ist, bereits deut-
lich wird: das Ausgreifen von der Erlebnisschilderung in die Ent-
wicklung allgemeiner Gedanken und Uberlegungen, mit der, auch hier
im Zitat, die Denkfigur der zeit- und europakritischen Gegenrede
fast untrennbar verbunden ist.

Anders gesagt: Auch der Reisebericht beziehungsweise das Tagebuch
geraten dem Autor zu varianten der Reflexionsprosa im engeren
Sinn, wie wir sie bisher etwa unter Titeln wie npessay” und "Auf-
zeichnungen" kennengelernt haben. 856

Fiir die ndchste Werkstation, die ich hier in punkto Asienbezug
kurz betrachte, gilt dieses Kriterium der zurechenbarkeit zur Re-
flexionsprosa nicht. Es handelt sich dabei um eine kurze Uberset-
zungsarbeit des Autors. gie hier heranzuziehen, rechtfertigt sich
allein durch den Rahmen der allgemeinen Werkpoetik. In diesen flgt
sie sich allerdings auf eine Weise ein, die, wie ich meine, aus
mindestens zwei Grinden fir sich bemerkenswert genug ist, um hier
erwihnt zu werden. Sie zeigt, daB auch scheinbare Gelegenheitsar-
peiten des Autors ihren Platz in einer iibergreifenden Werklogik
haben. Und sie fiihrt den Asienbezug und in ihm einen zentralen As-
pekt der allgemeinen Werkpoetik auf eine Weise vor, die sich vom
anderen Beispielen durch ihre sozusagen atheoretische Unmittelbar-

keit unterscheidet.

856 Das lieBe sich an weiteren Tagebuchtexten Amanshausers zeigen;
vgl., neben den schon erwahnten "Italien-Urlaub 1982" und "Pa-
ris 1975%, die teilweise vom spidteren China-Buch abweichenden
vorverdffentlichungen: China 1983. Ausziige aus einem Tagebuch,
in: Lynkeus (Wien), Nr. 26, 1983, S. 41-47; China 1983 (2 )
Aus einem Tagebuch, in: Lynkeus, Nr. 28-29, 1984, S. 45-49 und

- "Varanasi (Benares)!, in: ’salz’. Salzburger Literaturzeitung,
Nr. 70, 1992, S. 13-18).
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1980 verdffentlichte der Autor in der von Hermann Hakel herausge-
gebenen Literaturzeitschrift Lynkeus, zu deren regelmdBigen Mitar=-
beitern er lber viele Jahre hin gehdérte, deutsche Ausziige aus
einem englischen Buch von Lafcadio Hearn. Diese Ausziige tragen den
Titel "Japanische Gespenster". Es handelt sich dabei um sechs sehr
kurze Abschnitte, die Vorstellungen wiedergeben, welche aus
' (leicht abwertender) kulturhistorischer Sicht wohl als Dokumente
flir ’Volksaberglauben’ gelten kénnten. Ich zitiere daraus die
dritte Passage:
"Die Schalen der Heike-Krabben zeigen die Runzeln verzerrter Ge-
sichter.
Darin wohnen die Geister der beriihmten Heike-Krieger, die bei Dan-
no-ura zugrunde gingen.
‘ Wie sie die Ebbe zurilicklieB,

schief im Schwemmsand,

werfen die Heike-Krabben

scheele Blicke

auf unser unverdndertes Elend.'" 857
Dieser Abschnitt ist insofern typisch fur die lUbrigen, als alle
zusammen im Grunde Varianten einer Geschichte erzdhlen, nadmlich
die der Verwandlung von Menschlichem in Tierisches oder Dingliches
und umgekehrt. In dieser Verwandlung ist aber auch ein bestimmter
Zusammenhang zwischen Menschlichem und unbekanntem Natur- und
Weltganzem mitgesetzt, in dem wir mihelos die dsthetisch-philoso-
phische Vorstellung des Autors wiedererkennen, der hier immer wie-
der der Rang einer Werkpoetik-Formel zuzusprechen versucht wird.
Was die "Japanischen Gespenster" von bisher behandelten Belegen
fir diesen Vorstellungskomplex unterscheidet, ist folgender Um-
stand: Das Gemeinte wird hier nicht reflektiert, es wird kommen-
tarlos, in der Art archaischer Relikte vorgefiihrt. Die Gespens-

ter-Texte lassen sozusagen direkt ein Weltverhalten sprechen, in

dem das Bedenken von Ubergreifenden Zusammenhédngen, das der Autor

857 Lynkeus (Wien), Nr. 13, 1980, S. 12. Amanshauser als Uberset-
zer eines Gedichts von Ernest Dowson: Ich fuhle mich nicht so
gut wie friher unter der Herrschaft Cynaras, in: Lynkeus, Nr.
1851 981 S A




heute generell vermiBt, selbstverstédndlich gelbte Alltagspraxis
war. Sie zwingen den Leser gleichsam, mimetisch in ein entspre-
chendes anderes Weltverhalten einzutauchen. Vielleicht kdnnen sie
dadurch in manchem den Schauder buchstéblich hautnah vermitteln,
der dann ins Spiel kommt, wenn das Unbekannte ins Bekannte ein-
bricht, und das durchaus auch im Sinne des bekannten Wortes, nach
dem der Schauder nicht der schlechteste Teil des Menschen ist. Es
gibt in anderen Werken des Autors mehrere Stellen, die eine Art
theoretischen ’Uberbau’ und Kommentar zu dem liefern, was die Ge-
spenster-Texte einfach vorfihren, um nicht zu sagen vorleben. Ich
weise hier nur auf die verschiedenen Ansédtze zur Verteidigung des
"Aberglaubens™ hin, die sich neben dem schon zitier-
ten de Quincey unter anderem auf Carlyle und Emily Dickinson
berufen. 858
Eine gewisse Analogie zu dem quasi mimetischen Nacherleben be-
stimmter altasiatischer Weisen des Weltverhaltens in den Gespens-—
ter-Texten erfdhrt der Leser auch im Umgang mit der letzten groés-
seren Arbeit des Autors, die ich hier im Zusammenhang mit dem
Asienbezug wenigstens streifen méchte. Es handelt sich dabei um
das etwa vierzig Seiten lange Kabinettstick literarischer Mimikry,
das Amanshauser 1979 unter dem Titel "Aus dem Armeltaschenbuch des
Kaisers Wu-ti" in einem Sammelband mit Kurzprosa veroffentlichte.
Das "Armeltaschenbuch® ist ein Pastiche, und schon damit sind
Grenzen der Analogie zu den Gespenster-Texten bezeichnet, da der
Autor hier zwar sozusagen alten Geist sprechen 1aBt, aber dabei
nicht persoénlich hinter bestimmte der Aufmerksamkeit des Lesers
empfohlene originale Dokumente zurtcktritt, sondern einschlédgiges
Material bewuBt bearbeitet, arrangiert, nachschafft. Die Grenzen

der Analogie zu den Gespenster-Texten werden noch deutlicher, wenn

858 Grenzen ..., S. 47; List der Illusionen ..., S. 4.
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man die Form des "Armeltaschenbuches" beachtet, sie macht sich das
Tagebuchschema zunutze und reiht sich damit bei Amanshauser fast
wie von selbst in den Kreis der Arbeiten des Autors, die in hohem
MaB reflexionsgeprdgt sind. Das Raffinement des Maskenspiels, wel-
ches der Autor im "Armeltaschenbuch" treibt - und auch in ihm
liegt natirlich ein-gravierender Unterschied zu den Gespenster-
Texten - ist ein doppeltes: Der Autor schliipft hier ndmlich nicht
nur in die Rolle eines fiktiven Herausgebers und Bearbeiters eines
altchinesischen kaiserlichen Tagebuches. Er fiihrt auch als kaiser-
licher Tagebuchschreiber selbst sozusagen Regie in den vierund-
zwanzig fiktiven M&rz - Eintragungen, welche, in dhnlicher Viel-
falt der Aspekte wie der Reisebericht, nur nicht mit derselben
Breite der Darstellung, die verschiedensten Lebensbereiche des al-
ten China berlhren, von der Politik, iber die Asthetik, Religion,
Sprache, Literatur, Kochkunst bis zur kaiserlichen Erotik und In-
timsphédre. Denn die Notizen und Reflexionen des Kaisers aus dem
alten China lesen sich natiirlich so, als hidtte der asiatische
Herrscher vor hunderten von Jahren bereits die Esséys und Auf-
zeichnungen gekannt, die ein gewisser A. im Osterreich unserer Ta-
ge verfaBt hat ... Tagebuchform, vorgegebene Rolle und besonderer
Zuschnitt der Person, die sie verkérpert - der Kaiser ist, salopp
gesprochen, kein ’‘Dummkopf’, sondern machtbewuBter Politiker und
Stratege, kultivierter GenieRer, scharfblickender Intellektueller
und sensibler Poet in einem - erlauben es dem Autor hier, die alt-
chinesische Vorstellungswelt auf eine intime Weise ‘auszuleuchten,
die sowohl die besonderen Qualitdten der chinesischen Relationie-
rung mit dem unbekannten Nichtmenschlichen anklingen 1&Bt, wie
auch deren spezifische interne Zwidnge, Schwierigkeiten und Lasten.

Nicht wenige Passagen des "Armeltaschenbuches" kébnnten unter dem

Titel ‘Ohnmacht der Macht, auch der religids gestiitzten’ stehen.




LS

Die Forderung nach einer sakral, mythisch oder wie sonst immer zu

nennenden Dimension auch des Politischen, die wir pereits explizit
aus "Grenzen" kennen, gibt auch das "grmeltaschenbuch" beileibe
nicht auf, es prégt vielmehr besonders plastische Formulierungen
dafiir, allenfalls macht es dabei bewuBt, wie schwierig eine solche
Dimension zu erreichen ist. Selbstverstandlich 1dBt sich der Autor
ungekehrt die Gelegenheit nicht entgehen, in den Passagen, in de-
nen der Kaiser Eindriicke aus seinen Gespréachen mit europdischen
Jesuiten festhialt, die christliche Vorstellungswelt in vielen
ihrer Aspekte mit souverédnem Spott ins Unrecht zu setzen. Am 6.
Tag des dritten Mondes hat der weiBe Priester Pa-tschi versucht,
den Kaiser Wu-ti fir die Lehre des nestorianischen Ménches Ruben

zu erwdrmen. Der Kaiser kommen\ﬂ/}iert diesen Bekehrungsversuch in
seinem Tagebuch so:

"pie Priester der Westbarbaren bilden sich ein, der Himmel hédtte
ein Do-ge Ma verfiigt, eine Art Zwang, fiir den uns der Name fehlt.
Das beweist zur Geniige, wie sehr sie sich zwingen nissen, etwas 2zu
glauben, was dem Tao, dem Wasserlauf und dem WindflieBen wider-
spricht. %859

Damit haben wir wieder einen der Knotenpunkte der Argumentation
erreicht, der die Wichtigkeit der Besinnung auf Natur im Asien-
bezug und im Denkansatz Amanshausers unterstreicht. Und auch die
Kette der Wind- und Wetterbilder, deren Bedeutung ich schon mehr-
fach betont habe, wird in diesem Zitat um ein neues Glied ver-—
mehrt.

Eine weitere Anmerkung zum "Armeltaschenbuch" die teilweise schon
zum nidchsten Punkt liberleitet. Das nirmeltaschenbuch” enthalt zwel
Beispiele flir etwas, was man 'prosaische Katalogpoesie’ nennen
kénnte. Es reiht an einer Stelle unter r7iteln’ wie "Was hassens-

wert ist" und "Was begehrenswert ist" bildartig angespielte erin-

nerte Situationen, Phinomene, Dinge, Tatigkeiten und anderes mehr,

859 Aufzeichnungen einer Sonde ..., S. 65; das folg. Zit. S. 70.
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die die Uberschriften gleichsam illustrieren. In einer verbrei-
teten deutschen Ubersetzung des "Kopfkissenbuchs der Hofdame Sei
Shonagon®, die Amanshauser kennt, scheint diese besondere Art und
Weise thematischer Gliederung (nach ’subjektiv negativ’ oder ’sub-
jektiv positiv’) und Uberschrift ("wWas ... ist" und &hnliches) in
grob gezdhlten 140 Abschnitten an die 40 Mal auf, also in einem
MaB, das man auffdllig strukturbildend nennen kann. Und wenn auch
keineswegs alle diese Beispiele im Sinne derselben verknappten
‘Katalogpoesie’ konzipiert sind und wirken wie die Amanshauser-
schen im "Armeltaschenbuch” (in einigen Fdllen bleibt es bei Sei
Shonagon nicht bei der bildartigen kurzen Evokation, diese wird
vielmehr erzdhlerisch fortgesponnen), scheint doch selbst bei
fllichtiger Durchsicht des japanischen "Kopfkissenbuches" der Ein-
druck unabweisbar, daB viele Beispiéle den zwelien bei Amanshauser
entsprechen. 860 Das hier nur als Hinweis auf'Anhaltspunkte fur
formale Vefgleiche zwischen Texten, in denen Amanshauser ’Asiati-
sches’ thematisiert, und ’‘asiatischen’ Texten, auf die Amanshauser
sich in verschiedener Weise bezieht oder beruft.

Was die Formen anlangt, war im Zusammenhang mit dem Asienbézug der
Amanshauserschen Literatur bisher, und eben wieder, vor allem von
verschiedenen Arten von Prosa die Rede, in denen sich die Forman-
strengungen des Autors mit Verfahren und Stileigenttmlichkeiten
altasiatischer Literaturen zu berlhren scheinen (wenn einé solche
Feststellung in einer Arbeit erlaubt ist, die auf diesem Gebiet so

gut wie keine Kompetenz besitzt). Das "Armeltaschenbuch" seiner-

860 In "Das Kopfkissenbuch der Hofdame Sei Shonagon. Aus dem Japa-
nischen ubers. u. hrsg. v. Mamoru Watanabe, Deutscher Taschen-
buch Verlag-Manesse (manesse im dtv, dtv 24005), Minchen 1993
(2. Aufl)" fallen Beispiele auf den ersten Blick in Text und
Inhaltsverzeichnis ins Auge. In der kiirzeren Auswahl von Hel-
mut Bode ergibt sich quantitativ ein etwas anderer Eindruck:
Das Kopfkissenbuch der Dame Sei Shonagon, Insel Verlag (Insel-
Blicherei Nr. 998), Frankfurt a.M. 1985 (5. Aufl.), vgl. hier
etwa S. 29, 90f, 92-99.
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seits kénnte, wie ich meine, nicht nur diese Beriihrungen im Feld
der Prosa untermauern (wozu es freilich einer eingehenderen Be-
trachtung bediirfte als hier); es scheint mir auch eine, hier eben-

falls nur anzudeutende, Fahrte zu legen, was asiatische Bezlge

v

(Anleihen?) auf dem Feld der Lyrik des Autors im engeren Sinn als

dem der ’prosaischen Katalogpoesie’ betrifft. Das "Armeltaschen-

buch® enthilt nimlich zwei Gedichte, die wir im fiktiven Zusammen-

hang des Tagebuchs klar als vom Kaiser geschrieben lesen missen.

e L T T

Eines der beiden finden wir, bis auf eine Uberschrift, die neu
hinzugekommen ist, im Wortlaut véllig identisch im schon erwahnten
einzigen Lyrikband wieder, den Amanshauser bisher verdffentlicht

hat. 861 Subtile Rache des Westbarbaren, der offenbar auf Umwegen

doch erfuhr, daB ein chinesischer Kollege seine Werke ausbeutet,

ohne die Quellen zu zitieren, und es ihm nun mit gleicher Miinze

heimzahlt ... Und (ein weiterer?) Hinweis darauf, daB die uns
schon bekannte AuBerung im "Terrassenbuch II", wonach "der Ver-
such, nachzuahmen, was zur Zeit einer intakten literarischen Kul-
tur - noch dazu einer fremden - entstanden ist, (scheitern) muB",
so absolut vielleicht doch nicht geiten kann bzw. gewisser Ein-
schrankungen bedarf, wie sie der Autor im ilibrigen an anderer Stel-
le selbst vorgenommen hat. In einem Gesprdch mit dem ihm befreun-
deten Schriftsteller und Verleger C.W. Aigner 14Bt Amanshauser ein

anderes seiner Gedichte als quasi "chinesisch" in Stil und Aussage

gelten.
"November"

"Und wieder die Rinne

mit Blattern verstopft;

und wieder glitzernd im Wind
verwildertes Wasser

am Fenster vorbel

861 Die zwei Gedichte im "Armeltaschenbuch® in: Aufzeichnungen
einer Sonde ..., S. 80 u.92; das Gedicht von S. 92 in: Ge-
dichte ..., S. 72, mit dewn Titsl MPrugbiddr.
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und hinab: ein verschleudertes Jahr." 862
Einer der Zige, durch welchen dieses Gedicht in unserem Zusammen-
hang Aufmerksamkeit erregt, ist vielleicht das Interesse, das es
an Natur zeigt. Pflanzliches, Lichterscheinungen, sowie, einﬁal
mehr in der paarweisen Evokation, Wind und Wasser regen sozusagen
eine kleine Meditation an. Der Eindruck, den das Ganze macht, ist
der einer eigenartigen Schwebe zwischen Bedauern ("verschleudertes'
Jahr") und Faszination ("glitzernd im Wind verwildertes Wasser").
Der intrikateste Stimulus, den die Zeilen vielleicht éetzen, ist
die Bestimmung "verwildertes Wasser". Man mag aus ihr starke in-
nere Zustimmung 2u einem Naturablauf heraushéren, der sich nicht
berechnen und kalkulierend ordnen ldRt. Wer sich mit dem Gedicht
unter dieser Perspektive weiter beschédftigen wollte, fé&nde viel-
leicht einen interessanten Rahmen dafir in einer Bemerkung des
Autors in “Lektﬁre“} dort verbindet Amanshauser Musils Vorstellung
vom "anderen Zustand™ mit einem Spezifikum chinesischer Lyrik und
wahrt auch dabei den AnschluB an die beiden Punkte, die uns in
diesem Exkurs vor allem interessiert haben: den Asienbezug und
dessen Relevanz fiur die allgemeine Werkpoetik.
"Der "andere Zustand ... in der Dichtung der irrationale Simul-
taneffekt sich gegenseitig bestrahlender Worte" erscheint zum Bei-
spiel in der chinesischen Lyrik, wo die Zeichen einander und den
Leser anstrahlen, so daf er plétzlich in ein aufleuchtendes Welt-
stick hineingezogen wird." 863
"zum Beispiel in der chinesischen Lyrik" - oder eben auch in

einem Gedicht wie "November". Ich breche hier die Bemerkungen zum

Asienbezug und seiner Kontinuitdt Uber verschiedene einzelne Werk-

stationen hin ab und fasse das bisher Ausgefilhrte grob zusammen.

Altasiatische Traditionen, insbesondere chinesische, aber in eini-
gen Bereichen auch japanische, begegnen uns in der Literatur des

Autors hdufig und in verschiedener Weise.

862 Gedichte ..., S. 4%,
863 Lektiire ..., S. 119.




Asiatische Traditionen begegnen uns im Hinweis auf ein eindrucks-
volles Kulturganzes, dessen Rang Amanshauser immer wieder behaup-
tet und in vielen Bereichen und Aspekten detailliert nachweist,
wobei er auch oft asiatische Zeugnisse direkt im Zitat sprechen
1lapt. Beispiele fiir diese Art des Asienbezugs finden sich in Es-
says, Aufzeichnungen, Reiseberichten und anderem mehr.

Aslatische Traditionen begegnen uns bei Amanshauser in Form spie-
lerischer Anverwandlung und Identifikation. Diese Anverwandlung
nimmt sich etwa im "Armeltaschenbuch" das Fremde wie eine Maske
vor und laBt so aus dem Fremden das Eigene sprechen und aus dem
Eigenen das Fremde.

Asiatische Traditionen begegnen uns bei Amanshauser weiters als
ausdrickliches Formvorbild fiir eigene Werke, so etwa im ersten
"Terrassenbuch" aus den sechziger Jahren.

Und asiatische Traditionen begegnen uns bei Amanshauser schlieB-
lich als durchgehende Affinitdt zum Fremden im eigenen Denken und
literarischen Gestalten in seinen Themen und Formen, die so0 eng
scheint, daB es schwer f&llt, Fremdes und Eigenes auseinanderzu-
halten. Das war hier etwa an der Naturauffassung, der Poetik der
Naturformen und dem Prinzip der Kosmosorientierung in allen Le-
bensbereichen zu sehen. Das wdre eingehender zu zeigen an dem
Zusammenklang Amanshauserscher Reflexionspfosaformen mit'“altasia-=
tischen und -chinesischen Gattungen und Stilen auf dem Feld der
Essayistik, Diaristik und Lyrik.

Im alten Asien findet der Autor nicht nur in vieler Hinsicht ein
Beispiel flir gelungene Lebensformen. Das alte Asien, insbesondere
China, ist auch in vieler Hinsicht ein Modell fiir seine eigene Li-
teratur und Philosophie.

Im "Terrassenbuch II"™ beweist der Autor sich und seinen Lesern die

ertaunliche Kraft von Literatur auch darin, daBf sie selbst im rea~-
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len Leben so Unerquickliches wie den Umbau und die Neuadaptierung
von Wohnrdumen offenbar spielend leicht in ein triumphales Lektii-
revergnlgen verwandelt. Der Autor selbst hat die mit dem Umzug
verbundenen Mihen anscheinend weniger gut lberstanden. Statt Freu-
de Uber etwaige Verbesserungen zu &duBern, schreibt er:

"Jetzt miBRte ich eigentlich, statt mich zwischen Blichern zu ver-
barrikadieren, die Literatur verlassen, die Pr oduk t i on
einstellen, alles wegschenken und wie ein vagabundierender Poet inm
Alten China leichten FuBes zur letzten Wanderung ins Ungewisse
aufbrechen." 864

Darin liegt mehr als eine (auch bei Franzetti belegte 865) spie-
lerische Identifikation. Die komparatistisch interessierte Germa-
nistik''nicht nur Europas sollte beizeiten die Herausforderung an-
nehmen, die in der Literatur Amanshausers auch flr sie bereit-
liegt.

In teilweisem Vorgriff auf eine solche spezifische Auseinander-
setzung mit dem Werk des Autors sei hier zuallerletzt eine Frage
formuliert, die sich, aus solcher Sicht, aus dem Asienbezug des
Autors ergibt, und gleich auch eine Reihe von Moéglichkeiten an-
gedeutet, diese Frage zu beantworten.

Eine 'erste sachliche Frage koénnte im Zusammenhang mit Amanshausers
Asienbezug, in eine grobe ‘Alternative gefaRt, vielleicht lauten:
Trifft das Bild, ‘das der Autor vom alten Asien entwickelt und auf
das er sich beruft, zu, beziehungsweise, bescheidener und viel-
leicht angemessener formuliert, hélt es stand, gemessen am avaﬁ—
cierten einschlédgigen Wissen lber Asien, dessen Kultur und Ge-
schichte, oder fungiert es als exotistischer Privatmythos und
reizvolle Verkleidung fir bestimmte eigene kritische oder sonstige
Zwecke? Es gibt bereits kritische Leserstimmen von Anton Thuswald-

ner, Jurgen Jacobs und (zumindest teilweise auch) Arnold Stadler,

die auf diese Frage eine Antwort gegeben haben, und zwar mehr oder

864 Das' Terrassenbuch II ..., S. 210.
865 Sieben Absdtze lber Gerhard Amanshauser ..., S. 122.




minder lbereinstimmend im Sinn des exotistischen privatmythos.:

866 Auf einen, in meinen Augen, problematischen Aspekt der Kritik

Thuswaldners, ndmlich den Umstand, daB er den Asienbezug in der
Literatur Amanshausers auf eine bestimmte Weise von der sonstigen
Werkgestalt isoliert, gehe ich in einem spiteren Kapitel ein. Hier
soll es um einen anderen Umstand gehen, in dem Thuswaldner{
Stadler und Jacobs, liber Unterschiede hinweg,konform gehen: Sie
alle be haupten nimlich, sinngemdB, das Asienbild, das
Amanshauser zeichne, sei kein (zutreffendes) Bild Asiens, sie be-
ziehen sich dabei aber nicht auf Erkenntnisse und Diskussionen in
einschlédgigenen Disziplinen wie der Sinologie oder Japanologie.
Einen solchen Bezug wird man von Buchbesprechungen vielleicht auch
nicht erwarten kénnen. Ein socher Bezug scheint aber unverzicht-
bar, wenn man in der ’Sache’ klarer sehen will. Ein eingehender
Bezug auf derartige Forschungsrichtungen kann aus verschiedenen
Griinden auch hier nicht erfolgen. Ich méchte aber zumindest mégli-
che Ankniipfungspunkte nennen, die mir geeignet scheinen, eine Les-
art des Asienbezugs bei Amanshauser zu stlitzen, die von den ge-
nannten Kritikern abweicht. Dabei beziehe ich mich nicht nur auf
Ankniipfungspunkte in der Wissenschaft, sondern auch auf eine zum
Teil heterogene Reihe von Namen und Positionen in der Literatur im
deutschen Sprachraum und im Ausland, in der Gegenwart und in der
Vergangenheit, die mir aber in einem hier wichtigen Punkt zusam-—

menzulaufen scheinen: Sie alle k&nnen in den verschiedenen Varian-

866 A. Thuswaldner, Durch die altchinesische Brille, in: Salzbur-
ger Nachrichten, 21.5.1988 (Rez. 2zu "Der-Ohne-Namen-See");
dhnlich ders.: Vom einen "Terassenbuch" zum anderen "Terras-
senbuch". Eizenbergerhof: Geburtstagsfest fir G. Amanshauser,
in: Salzburger Nachrichten, 13.1.1993, A. 7; anders ders.:
Uber Gerhard Amanshauser, in: Elisabethbiihne MAGAZIN, Nr. 83,
1992, S. 23. J. Jacobs, Berg mit Vergangenheit. Gerhard Amans-
hausers chinesische Impressionen, in: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 14.4.1988: (Ahnlich, aber mit Einschrénkungen) Arnold
Stadler, Ein Salzburger in Peking. Chinesische Impressionen
von Gerhard Amanshauser, in: Suddeutsche Zeitung, 13.7.1988.
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ten ihres Asienbezugs als Belege flir einen solchen Bezug stehen,
der nur schwer als exotistischer Privatmythos abzutun scheint und
sich darin grundsdtzlich sowie in verschiedenen Details mit dem .
Asienbezug bei Amanshauser berlhrt. Viele, wenn nicht alle der
hier zu Nennenden (und Keineswegs nur die Namen aus der Gegenwart)
beriihren sich mit Amanshauser (vielleicht fast selbstversténdlich)
nicht zuletzt darin, daB sie einen Asienbezug, der ‘seinem in man-=
chem nahekommt, aktuell, um nicht zu sagen geboten erscheinen las-
sen, auch und gerade in den nicht-asiatischen Léndern und Kultu-
ren, und das nicht, weil ein fasiatischer Touch’ die Nerven des
mﬁden_Europaers angenehmnm kitzelt, sondern weil sie anderswo Formen
des Menschseins sehen, deren Studium jeaen angehen socllte. Dabei
ist; was.die Darstellung hier-betrifft, die Rede von Anknﬁﬁfungs—
punktten wébrtlich zu nehmen bzw. so zu verstehen: Es bléibt
Uberwiegend bei sehr groben Hinweisen, deren Tragweite dahinsteht;
etwaé ins Detail gehen nur einige wenige Vergleiche‘auf dem Feld
der Literatur, allzu weit verlassen auch diese freilich nicht den
Rahmen des Assoziativ~Impressionistiséhen.

*
Amanshauser umkreist in seinem Chinabild immer wieder und keines-
wegs nur am Rande kulturhistorische Verhdltnisse und Eigenttimlich-
keiten des alten Asien auf gine Weise, dié sich eingestandenermaBen-
nicht, nur- in Traditionen-des literarischen Chinabezugs, etwa in
Werken von Victor Segalen und Henri Michaux, 867 selbst wiederfin-
det und wohlfihlt, sondern auch in wissenschaftlichen. So gréift
er etwa, was aus Hiﬁweisen in Gesprééhen hervorgeht, mehrfach An-
regungen und Gedankengédnge des franzdésischen Sinologen Marcel Gra-

net und des britischen Wissenschaftshistorikers Joseph Needham

867 Der Autor in Gespridchen: Segalens in China spielender “René
Leys"” und Michaux’ "Un Barbare en Asie haben ihn beeindruckt.




auf. 868 Die entscheidenden Beitrédge beider Wissenschaftler zu

ihrer jeweiligen Disziplin entstanden zwar, soweit ich sehe, nicht
in der unmittelbaren Gegenwart. Sie gelten aber, wie die Herausge-
ber und Einleiter von relativ spédt erschienenen deutschen Uberset~
zungen einzelner Werke beider Gelehrter hervorheben, in Fachkrei-
sen bis heute als bahnbrechend und wegweisend. 869

Granet sieht ein herausragendes Spezifikum des altchinesischen
Denkens in folgendem Umstand:

"Die Chinesen haben den Menschen niemals auBerhalb des gesell-
schaftlichen Zusammenhangs betrachtet; niemals auch zogen sie eine
trennende Grenze zwischen der Gesellschaft und der Natur. Auch
kommen sie nicht auf den Gedanken, oberhalb der gewbhnlichen Gege-
benheiten eine Welt rein geistiger Wesenheiten anzuordnen, wie es
ihnen auch nicht einf&llt, zur Erhdhung der Wirde des Menschen ihm
eine von seinem Leib verschiedene Seele zuzuschreiben. Die Natur
bildet ein einziges Reich. Eine einzige Ordnung ist flir das kos-
mische Leben maBgebend, und zwar ist es Jene ordnung, die ihm die
Kultur aufprégt.®™ 870

Unter den chinesischen Begriffen schreibt Granet denen "des Rhyth-
mus und der sozialen Geltung™ die Bedeutung oberster Leitkatego-
rien zu. Zur Gestalt des Denkens, das im alten China gefragt war,

bemerkt er:

"Jas die Chinesen von ihren Philosophen erwarteten, waren Motive,

die zwangloses Nachdenken beglnstigten, nicht aber Ideen oder gar

Dogmen. "

In einer Rezension zu Needhams Aufsatzsammlung "Wissenschaftlicher

Universalismus ..." bemerkte Joachim Glaubitz: Die "nicht inter-

868 Granet war, diesen Gesprdchen nach, fur das hier erwdhnte
®irmeltaschenbuch" wichtig. Needham in Lektlire ..., S. 153 in
einem Zitat aus "Dialog mit der Natur" von Prigogine-Stengers.

869 Vgl. Herbert Frankes Vorwort zu: Marcel Granet, Das chinesi-
sche Denken. Inhalt - Form - Charakter, hrsg. u. eingel. V.
Manfred Porkert, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv wissen-
schaft 1280), Minchen 1980 (franzds. original 1934, deutsch
zuerst 1963), S. 11. Zu Needham vgl. den Einleitungsbeitrag
Tilman Spenglers zu: Joseph Needhanm, Wissenschaftlicher Uni-
versalismus. Uber Bedeutung und Besonderheit der chinesischen
Wissenschaft, hrsg., eingel. u. tbers. V. Tilman Spengler,
Suhrkamp (suhrkamp taschenbuch wissenschaft 264), Frankfurt
A% 1093l (808 AGELR) N 8L eT=5ThShi erS 55552 (die Beitrédge von
Needham hier im engl. Original 1970-72, deutsch zuerst 1977).

870 Das chinesische Denken ..., S. 311 f; die folg. Zitate hier
aun 3075815,
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ventionistische Einstellung der Chinesen" zur Natur habe im alten
Asien eine Wissenschaftsentwicklung beginstigt, welche "im wesent-
lichen praxisorientiert (blieb)"; diese altchinesische Einstellung
zur Natur stehe "in uniberbrickbarem Gegensatz zum "alttestament-
lichen ’Erfilillet die Erde und macht sie euch untertan, das euro-
pdisch-westliche Vorstellungen flr den Umgang mit Natur geprégt
haber: 871

Auch ohne die ausdfﬁckliche Anknipfung Amanshausers an Granét oder
Needham bedarf es an dieser Stelle meiner Arbeit keines besonderen
Scharfblicks mehr, um zumindest zweierlei zu erkennen: wie eng
Amanshauéers Chinathematisierung mit den Perspektiven einschlédgi-
ger Fachdisziplinén zusammengeht und wie problematisch es schon
von daher ist, die Bezugnahmen des Autors auf China als subjekti-
vistische Verzerrungen und Verzeichnungen zu verddchtigen.

Es wdre ein Leichtes, fur so gut wie alle Formulierungen, die hier
nach Granet und (im Zusammenhang mit) Needham zitiert wurden, Ent-
sprechungen in Amanshausers Bezugnahmen auf Asiatisches zu nennen,
sowohl was thematisch-inhaltliche wie auch was Fragen der Form be-
trifft. Ich beschrénke mich hier auf den Formaspekt, um einen er-
innernden Hinweis anzubringen, der dem Thema Reflexionsprosa auch
von dieser Seite her ansatzweise Rechnung trédgt. In Amanshausers
Essay "Gebdrdensprache" gibt es eine Passage,'welche Kunst und
Denken darin zusammensieht, daB sie, in der Figur der Mdglich-
keitsaussage, beiden Aktivitdten die Aufgabe stellt, den Bezug zu
den Schwingungen des Weltganzen auszudrilicken, der in meiner Per-
spektive auf das Gesamtwerk des Autors immer wieder als poetolo-
giséh—philosophisch—anthropologischer Kerngedanke des Autors er-
scheint. Diese Passage wurde hier schon einmal zitiert. Es scheint

aber gerechtfertigt, hier noch einmal an sie zu erinnern, nicht

871 Das Land ohne Sklaven. Warum das Land der Mitte von Europa
Uberholits wnrde:; . Ins (Dlenfelt, No: 15;:7.4.19787 8..16.




zuletzt um (einmal mehr) anzudeuten, wie sich bei Amanshauser auch
an Stellen, die per se nichts ’Chinesisches’ an sich haben, unter
bestimmten Gesichtspunkten keineswegs nur marginale Beziehungen zu
rChinesischem’ zu ergeben scheinen.

" Wie es in der Geometrie "geoditische Linien® gibt, wmag es in der
Welt Bewegungsmuster geben, die sich auf glnstige Weise in den
WeltprozeR einzeichnen. Auch die Stilgebdrden der Kinste waren
dann Versuche, sich solchen "weltldufigen" Bewegungen zu ndhern.
Der Zweck des Denkens ware es dann, solche Bewegungen anzuregen
oder zu dirigieren." 872

Ich meine, es spricht viel fir die Annahme: Dieser hypothetische
Anspruch Amanshausers an das "Denken" ist nicht nur in der Gestalt
der Reflexionsprosa des Autors im engeren Sinn generell erfillt,
ob diese Reflexionsprosa nun Asienbeziige direkt transportiert oder
nicht; dieser hypothetische Anspruch Amanshausers an das “Denken"
beriihrt sich auch ganz eng mit den Vorstellungen von "Rhythmus"
und undoktrindrem geistigen Stimulieren, die Granet als Charakte-
ristika des altchinesischen Reflexionsstils bezeichnet.

Im Zusammenhang mit einer kurzen Charakteristik des Reiseberichts
"Der Ohne-Namen-See. Chinesische Impressionen" wurde in einem vor-
angegangenen Abschnitt dieser Arbeit erwdhnt: Amanshauser sieht
einen gravierenden und bezeichnenden Unterschied zwischen dem
Geist der altchinesisch-asiatischen Lebensform und dem Geist der
europadisch-westlichen Lebensform im Charakter der Jeweiligen
Schrift-Typen. Die europdische Schrift spiegle in ihrem linearen,
zur Abstraktion tendierenden Charakter gleichsam den naturverach-
tenden Zug der europdischen Kultur und Denkhaltung. Die ins Natir-
lich-Dingliche verwobenen Zeichen der chinesischen Schrift wirden
dagegen den naturverhafteten Zug der altchinesischen Kultur und
Denkweise spiegeln. Wenn man dem Sprachwissenschaftler Florian

Coulmas folgt, bewegt sich Amanshauser mit dieser Vorstellung auf

der Hdhe der aktuellen wissenschaftlichen Diskussion, nimmt dabei

872 List der TIllusionen ..., S. 102.
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aber auf eine Weise ’‘Partei’, flr die es zur Zeit in der Fachwelt
keinen Konsens gibt.

"Ob es einen alphabetischen Geist im Unterschied zum Geist ‘der
chinesischen Schrift gibt oder ob die weitaus wichtigere Wasser-
scheide nicht, wie Kulturanthropologen immer angenommen' haben, |
zwischen dem schriftlich geformten und dem sich allein in miind- \
licher Kommunikation entfaltenden Geist liegt, ist eine offene |
Frage. DaB wir lUber sie nicht mehr wissen, liegt vor allem an der |
alten Gewohnheit, die '‘Schrift als ein im Aristotelischen Sinn' se-
kundares Symbolsystem zu betrachten, wodurch Fragen nach der das |
Denken formenden Kraft der Schrift gar nicht aufkommen.! 873 .
Granet und Needham wurden hier als Beispiele fiir wissenschaftlich-
theoretische Positionen erwdhnt, an die insbesondere Amanshausers
Chinabild anschlieBbar scheint. Positionen von Masao Maruyama und
Takeshi Umehara widren vielleicht ein (erster und bescheidener) An-—

halt, um Differenzen und Berihrungspunkte zwischen Amanshauser und

neueren wissenschaftlich-theoretischen Perspektiven auf altjapa-
nische Traditionen in den Blick zu riicken. Maruyama entwirft in
einem neueren Spiegel-Interview 874 und in verschiedenen &dlteren
.Aufsédtzen, die 1988 in deutscher Ubersétzung erschienen sind, 875
ein Japan-Bild, das vielleicht nicht immer dieselben Akzente
“setzt, aber insgesamt das traditionelle und das moderne Japan
Uberwiegends kritisch beleuchtet. In einem seiner Aufsdtze sieht
Maruyama das "Lebensgefihl und BewuBtsein®™ in Japan "noch von‘Ver— ;
gédnglichkeitsgefihl, von "mono no aware" (einem &sthetischen Be-
griff, deutsch etwa: "das Anrlihrende der Dinge@, von der Toten-
weltvorstiglung des autochthonen japanischen Glaubens oder von der

kohfuzia%&ﬁchen Ethik bestimmt¥. Das scheint er '‘aber nicht positiv

zZu beuftg@len; Er bemdngelt: In Japan

873 Florian Coulmas, Das Abc der Wissenschaft, in: Merkur, Heft
524 1799838 LISHNIZ 0 0=308L L hiert Sudi39g |

874 "Unser Stolz ist schnell dahin%. Der Jjapanische Sozialphilo=
soph Masao Maruyama Uber die politische Kultur der Japaner,
in: Der Spiegel, Nr. 43, 1990, S. 217-228.

875 Denken in Japan, hrsg. u. libers. v. Wolfgang Schamoni und
Wolfgang Seifert, Suhrkamp (edition suhrkamp 1398, Neue Folge
o8 e Prank fupte awM, 1288 diel folg.ti@itate - hier S. "28F, /8
(Anmi 2 AR )sEoP e 99 S8 Yus & :
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"(wird) das Denken nicht als Tradition akkumuliert ... und das
"traditionelle Denken" (dringt) kaum greifbar und ohne System wie-
der (ein). ... Keine unserer traditionellen Religionen war in der
Lage, sich mit dem aus dem Westen einstrdmenden Ideen gelstlg aus-
einanderzusetzen und dadurch eine bewuBte Neugeburt von Tradition
zu bewirken."

Maruyama macht diese und andere Umstédnde daflr verantwortlich, daB
es in Japan nicht zur "Herausbildung einer autonomen Persénlich-
keit - sowohl als freies Erkenntnissubjekt als auch als ethisch
verantwortliches Subjekt und als ordnungsbildendes Subjekt" gekom-
men sei.

Eine ganz andere Haltung nimmt Takeshi Umehara gegenlber bestimm-

ten japanischen Traditionen ein, die Maruyamaunter dem Stichwort

"Totenweltvorstellung des autochthonen ... Glaubens" erwihnt.

Umehara kommt in einem Beitrag mit dem Titel "Das Jenseits aus Jja-

panischer Sicht" zum SchluB: Die altjapanischen Jenseitsvorstel-
lungen seien "Ausdruck einer Weltanschauung, die die Menschheit
eher im Verhdltnis zur Entwicklung des Kosmos sieht als umge-
kehrt." 876 Und er bewertet diese "Weltanschauung" im Zeichen der
gegenwirtigen Besinnung auf dkologische Fragen als hochaktuell und
zukunftsweisend. Wenn die Positionen von Maruyama und Umehara da-
mit ansatzweise zutreffend charakterisiert sind, kann man viel-
leicht auch ohne jede Voraussetzung dafiir, diese Positionen einzu-
schitzen, eines sagen: Der Denkansatz Amanshausers scheint Umehara
um einiges naherzustehen als Maruyama. Von zwei sehr verschiedenen
anderen Seiten scheinen neuere Beitrdge von Kyohei Mizuta und Nel-
ly Naumann fiir die ’Aktualitdt’ des Standpunktes von Umehara im
gegenwdrtigen Japan zu sprechen. Mizuta bring; den "japanischen
Naturbegriff" mit einer bestimmten Vorstellung von "Postmoderne™

in Zusammenhang und stellt, wohl in der Absicht, die ‘Aktualitat

876 Japan heute und morgen, Heft 11, 1989, S. 10-15; Heft 12,

1989-1,1990 (Doppelnr.), S. 8-15; Heft 2, 1990, S. 7-11, hier
Sead 1
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Japans’ in einem positiven Sinn anzudeuten, fest: Japan befinde
sich "seit zweitausend Jahren im postmodernen Zustand®. 877 Neu-
mann sieht 1987 in Japan

"%ene Shinto-Kreise wieder hervor(treten), die sich aufgrund der

politischen Affinitdt ihrer Ideen bisher eher zurlickgehalten ha-

haben" :
Ll

&
und nennt als ein "Bestreben dieser Kreise' unter anderem,

"erneut die Verstaatlichung der Ise-Schreine, wo die Sonnengdttin
als Ahnherrin des Kaiserhausés verehrt wird, ... zu'erreichen.™ 878

-

Y
Ein bekannter &lterer Gewdhrsmann fiir den Versuch, altjapanische

Traditionen im Bereich der Asthetik, aber nicht nur dort, auf Zu-
kunftsweisendes hin abzuhéren, ist Ernesto Fenellosa. 879 Viel-
leicht (!) lieBe sich ‘zeigen: Der Ort der Amanshauserschen As-—
thetik liegt auch nicht weit ab von Fenellosa. Uber Fenellosa kam
Bzra Pound unter anderem zum japanischen No-Spiel. Pounds Beschéaf-
tigung mit dem japanischen No-Spiel ist eine der Quellen in Amans-—
hausers Beschdftigung mit dem japanischen No-Spiel. Pound hat sich
uber Fenellosa so geduBert:

"Es mag eine Ubertreibung sein, wenn man behauptet, daB er die
japanische Kunst fir Japan gerettet hat; aber es ist sicher, daB
er das, was einem Menschen mdglich ist zu tun, dafilir getan hat,
der einheimischen Kunst ihre gerechte Bedeutung zu geben und die
Europa-Nachdffung zu unterbinden." 880

Von der Beschéfﬁigung Pounds mit dem No-Spiel und von Amanshausers
Einschétzung des No-Spiels scheint es kein al IzugroBer Schratt® S
Begeisterung flir das No-Spiel, die Adolf Muschg vor einigen Jahren

bekundet hat. Muschg denkt sich Griiipg}éers Erz&dhlung "Das Klos-

877 Kyohei Mizuta, Zur japanischen Postmoderne, in: 12. Feriense-
minar fiir Germanisten und Deutschlehrer. Osaka 120=17:2301987F
Goethe-Institut Osaka in Zusammenarbeit mit japanischen Ger-
manisten (Protokoll 12), Osaka 1987, S. 41-46, hier S. 46.

878 Nelly Neumann, Identitdtsfindung - das geistige Problem des
modernen Japan, in: Bernd Martin (Hrsg.), Japans Weg in die
Moderne. Ein Sonderweg nach deutschem Vorbild?, Campus Ver-—
Tag, fFrankIUrt=New', York *1 987 = g 173 -1 L i g I TeaET

879 Udo Kultermann, "Wo es weder Westen noch Osten gibt". Ernesto
Fenellosas Bedeutung fir die Kulturentwicklung der Moderne,
in: Merkur, Heft 12, 1993, Ss.'1101-1104.

880 Udo Kultermann, "Wo es weder Westen ..., S. 1101.
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ter bei Sendomir" ins Medium des No-Spiels Ubertragen und kommt
dabei zum Schlub,

n"dap der Entfernungszauber, den die No-Blhne gegeniiber menschli-
cher Schuld walten 1&Bt, nicht zu den Mitteln abendléndischer Dra-
maturgie gehért, nicht im Leben und nicht im Dichten; daB sie uns,
leider, so fern ist wie dem Grafen Starschensky (bei Grillparzer,
Anm. K.M.) die Erldsung; daB sie uns eben darum SO nahe gehen kann
wie ein anthropologischer Traum ..." 881

Von einem ’‘japanischen Unerreichbaren’ anderer Art und dem Leiden
eines Europiders daran hat Cees Notteboom 1982 in einer Liebesge-
schichte zwischen einem hollédndischen Fotografen und einer Japa-
nerin erzdhlt. 882

Damit sind die wissenschaftlich-theoretischen Perspektiven auf
Asien, mit denen hier begonnen wurde, wieder zugunsten der lite-
rarischen verlassen. Mit diesen literarischen Perspektiven noch
ein wenig fortfahrend und noch einmal an Pound ankniipfend: Pound
hat erwdhnt, daB Fenellosa dazu beigetragen oder versucht habe,
Japan von der "Europa-Nachaffung" abzuhalten. Das koénnte Anlab
sein, an dhnliche Perspektiven 2zu erinnern, die zwei hier schon
erwahnte (und fir Amanshauser als Quellen wichtige) Literaten
ungefdhr zur selben Zeit auf (das alte) Asien gerichtet haben:
Henri Michaux und Tanizaki Jun’ichiro. Anfang der dreiBiger Jahre
unseres Jahrhunderts hat Henri Michaux eine Asienreise unternom-
men. Sein schriftlicher Bericht dartiber (den Amanshauser kennt und
schdtzt) tragt den Titel "Un barbare en Asie™. 883 Im Vorwort zu
einer Neuauflage dieses Reiseberichts schrieb Michaux mehr als

dreiBig Jahre spdter sinngemidB: Seine Reise war grundiert vom in-

neren Widerstand gegen die verbreiteten Vorstellungen, Asien sei

881 "Das Kloster bei Sendomir® als N&-Spiel. Eine Art Geburtstags-—
brief fiur G.K., in: Das Subjekt der Dichtung. Festschrift fur
Gerhard Kaiser, hrsg. v. G. Buhr u.a., Kénigshausen & Neumann,
Wirzburg 1990, S. 595-605, hier S. 605.

882 Mokusei! Eine Liebesgeschichte. Aus dem Niederlédnd. v. Helga
van Breuningen, Suhrkamp (suhrkamp taschenbuch 2209), Frank-
furtnaiM.t 1993

-

a0 o kI L
dition revue et corrigee, Edi-

883 Un barbare en Asie. Nouvelle e
tions Gallimard, Paris 1967.
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gezwungen, den Weg des Westens zu gehen, Asien bediirfe zu seiner
Entwicklung und Erneuerung der Wissenschafteﬁ, Methoden, Ideoclo-
gien und systematischen sozialen Ordnungen des Westens. Und er
fugt dem hinzu: Er halte die Hoffnﬁng auf einen asiatischeh Weg
abseits der ’Verwestiichung’ auch im Rickblick nicht fir unbegrin-
det, mag auch die tats&chliche Entwicklung dieser Hoffnung nicht
entsprochen haben. 884 1933 hat Tanizaki Jun’/ichiro das Buch "Lob
des Schattens. Entwurf einer Jjapanischen Asthetik" verdffentlicht.
Amanshauser hat dieses Buch, wie schon erwdhnt, zweimal zitiert;
eines dieser Zitate findet sich in einer Passage des "Terrassenbu-
ches TI", die hier als besonders aufschluBreich fir den Asienbezug
bei Amanshauser bezeichnet wurde. Tanizaki Jun’ichiros "Lob des
Schattens" liegt, wie dem Michauxschen Reisebericht, die Uberzeu-
gung zugrunde, bestimmte Traditionen des alten Asien (bzw. hier
Japans) seien, grob gesprochen, bewahrenswert. 885 Tanizaki Jun’i—_
chiro scheint aber schon in den dreiBiger Jahren viel weniger
Hoffnung als Michaux darauf gehabt zu haben, es gebe Mdglichkei-
ten, in groBem MaBstab erneuernd an solche Traditionen anzukniip-
fen. Der SchluB des "Lobes des Schattens” klingt melancholisch re-
signativ. Aus ihm spricht eine Haltung, die sich ohne Bitterkeit
und Verhdrtung, eigensinnig (ohne stur zu sein) aus dem modernen
Leben heraushdlt und dabei davon ausgeht, 2zu den Relikten einer
Art zu zdhlen, die im Aussterben begriffen ist.

"Japan hat ldngst den Kurs entlang den Leitlinien der westlichen
Kultur eingeschlagen, so daB gar nichts anderes iibrigbleibt, als
die alten Leute und solche, die nicht mehr mitkommen, zuriickzulas-
sen und unentwegt weiterzuschreiten. ... Aber natirlich habe ich
dies alles mit dem Hintergedanken niedergeschrieben, ob denn nicht
etwa ein Weg offen bliebe, solche Nachteile auf irgendeinem Ge-

biet, zum Beispiel der Literatur oder Kunst, zu kompensieren. Ich
jedenfalls moéchte versuchen, unsere schon halb verlorene Welt der

884 Un barbare en Asie, Préface nouvelle..., S. 11-15, hier S. 13.

885 Zum Japan-Bild von Michaux: Un barbare en Asie ..., 'S. 195-
214. Michaux’ Eindrlicke von Japan scheinen zwiespédltiger als
etwa die von China. Trotzdem kein Zweifel: auch im Vergleich
mit Japan schneidet Europa, grob gesagt, schlechter ab.
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Schatten wenigstens im Bereich des literarischen Werks wieder auf-
leben zu lassen. Ich mdchte am Geb&dude, das sich Literatur nennt,
das Vordach tief herabziehen, die Widnde beschatten, was 2zu deut-
lich sichtbar wird, ins Dunkel zuriickstoBen und liberfliissige In-
nenverzierungen wegreifen. Ich sage nicht, daB ich mir das fir al-
le Hiuser wiinsche; aber wenigstens eines von dieser Art darf doch
bestehen bleiben. Und um zu sehen, was dabei herauskommt, ldsche
ich probeweise einmal das elektrische Licht." 886

Den auch gegenwidrtig wieder aktuellen und kontrovers diskutierten
Gedanken der ’‘Kompensation’ problematischer allgemeiner Entwick-
lungen in einem Sonderbereich der Kultur, den Tanizaki Jun’ichiro
hier in den dreiBiger Jahren auszusprechen scheint, weist Amans-
hauser immer wieder scharf zuriick (in diesem Abschnitt der vorlie-
genden Arbeit war das wieder am "Terrassenbuch II" zu beobachten).
Das schlieBt aber Beriihrungspunkte nicht aus. Das Stilideal des
Aussparens und Andeutens, der Verhaltenheit und der konzisen
Schlankheit, das Tanizaki Jun’ichiro hier entwirft, scheint der
Amanshauserschen Theorie und Praxis entgegenzukommen. Und auch die
Haltung und der Ton des ’{Uberwinterns’, die sich bei Tanizaki Ju-
n’ichiro finden, wirkt auf den Leser Amanshauserscher Literatur
(und nicht zuletzt des "Terassenbuches II") in mancher Hinsicht
vertraut. 887

Der Sinologe Wolfgang Bauer meinte 1984 sinngemdB: Nach Brecht sei
in der "Rezeption chinesischer Literatur ... im deutschen Sprach-
raum" nichts mehr gewesen. 888 Fiir die Zeit unmittelbar vor und

nach der "Welle der China-Begeisterung, die die gesamte westliche

Welt in den spiten sechziger und frithen siebziger Jahren Uber-

886 Lob des Schattens. Entwurf einer japanischen Asthetik. Aus
dem Japan. iibertr. v. Eduard Klopfenstein, Manesse Verlag
(Manesse Blicherei Bd. 4), Zurich 1992 (6. Aufl.) S. 73f.

887 Die Rede vom ’'Uberwintern’ fithrt Amanshauser selbst in: Henri
Michaux und seine "Besitzungen" ..., S. 8; &hnlich auch die
Formulierung am SchluB von "Der Koch" ... S. 9. Zum elektri-
schen Licht bei Tanizaki vgl. "Satz und Gegensatz" ..., S. 10:
"Die Auswirkungen der kiinstlichen Beleuchtung auf unser Leben
und unsere Begriffe sind noch gar nicht abzusehen."

888 Die Rezeption der chinesischen Literatur in Deutschland und
Europa, in: Gilinther Debon (Hrsg.), Ostasiatische Literaturen
(Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, hrsg. v. Klaus von
See, Bd. 23), Aula-Verlag, Wiesbaden 1984, S. 159-192, hier
S. 188; das folg. Zitat hier S. 189.




583

schwemmte", trifft er eine &hnlich negative und noch globalere
Feststellung:

"Die vereinzelten Spuren einer chinesischen Literaturbeeinflus-
sung, die man unmittelbar vor und nach dieser Zeit im Westen fin-
den kann, offenbaren wieder den gewohnten eskapistischen Geist und
wirken w1e Nachklé&nge aus vergangenen Tagen. ... Es wird geraume
Zeit dauern, bis die Rezeption der chinesischen Literatur im Wes-
ten, die bis heute paradoxerweise eher von Ferne als von Néahe,
eher von Mifverstédndnis als von Verstédndnis bestimmt war, auf
einer ganz anderen Ebene wieder beginnen kann."

Ich vermute, daB eine weiterfiihrende Betrachtung der Literatur
Amanshausers unter Gesichtspunkten, wie sie hier zuletzt mehr an-
gedeutet als ausgefilihrt wurden, eher friher als spédter zum SchluB
kommen muB: Bauers Befund fiele anders aus, wirde er den Asienbe-
zug bei Amanshauer in die Betrachtung einbeziehen.

Im Sinn einer letzten Erweiterung der méglichen Argumente in diese
Richtung, aber auch im Sinne eines Qeiteren Hinweises auf ’inner-
deutsch komparatistische’ Literaturbeziehungen, deren Untersuchuﬁg
durch den Blick auf Amanshauser bereichert werden kénnte, mdgen
hier' Bemerkungen stehen, die Amanshausers spdtes "Terrassenbuch
IT" in seinem Asienbezug und dariiber hinaus neben den Asienbezug
und das Spatwerk. Goethes halten, in sicher probleﬁatischer Form,
weil dabei Goethe nur lber Zeugnisse der Rezeption hereingeholt
wird, in vielleicht dennoch vertretbarer Form, weil damit hier nur
ein erster AnstoB gegeben werden soll.

Wenn man Takashi Osh;o folgt, gibt es eine ’Autoritdt’, die von
europdischen Traditionen her eine Bricke zu Géisteshaltungen
schlédgt, die in Japan wichtig sind: Goethe in seiner ‘spinozis-
tischen’ Naturauffassung. 889 Goethe und Spinoza sind unter dem-

selben Aspekt auch fir Amanshauser wichtig, 890 worin Amanshauser

889 Zur Rezeption der modernen deutschen Literatur in Japan, in:
Bernd Martin (Hrsg.), Japans Weg in die Moderne ..., S. 153-
17248 h3etr98., L2678 EL

890 Lekture ...,"'S. 38, 57ff, 90 (Spinoza’), 111''(Goethe). 'Spino-
zabezug auch: "Physiognomie des Schldgers", in: List der Illu-
sionen ..., S. 37-40, hier S. 38 (in etwas anderer Form unter
dem Titel"Uber Aggressionen”, in: ’Salz’. Salzburger Litera-
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sich wiederum eng mit neueren naturphilosophischen und bzw. oder
wissenschaftskritischen Bezligen auf Goethe beim Literaturwissen-
schaftler Thomas Béning 891 und beim Farbwissenschaftler Andreas
Stotzner 892 sowie teilweise mit einem neueren Bezug auf Goethe
und Spinoza beim Philosophen Rudolf Burger beriihrt. 893

Gert Mattenklott meint,

"fiir Goethe ... war der Orient des Hafis eine Spiegelung seines
spinozistischen Naturversténdnisses". 894

Mattenklott spricht weiters vom upivan® als "einem Buch der Natur
in orientalischem Einband" und sieht
ndie belehrende Absicht des Autors ... im ’Divan’ in der Ubermitt-

lung des kosmischen Ordnungsprinzips -, doch mit wie anderem Cha-
rakter als in der Poesie der Aufklérung."

turzeitung, Nr. 12, 1978, S. 2 u. 3, Spinoza hier S. 2). Eine
andere Facette des Spinoza-Bezugs (Bewunderung flr den dsthe-
tisch-formalen Aspekt: Satz und Gegensatz ..., S. 103); eine
Assoziation dazu: in Zbigniew Herberts Gedicht "Die Versuchung
Spinozas" sagt ein ironischer "Gott": "du redest gefdllig Ba-
Baruch-ich mag dein geometrisches Latein" (Herr Cogito. Ge-
dichte. Ed., Ubers. u. Nachw. V. Karl Dedecius, Suhrkamp (Bi-
bliothek Suhrkamp 416), Frankfurt a.M. 1974, S. . 55-58, hier
St56 )i

891 Zu Goethes Wahrheitsbegriff, in: Das Subjekt der Dichtung.
Festschrift fiur Gerhard Kaiser, hrsg. v. Gerhard Buhr u.a.,
Kénigshausen und Neumani, wirzburg 1990, S. 209-222; zu
Goethes Gegenposition zur "neuzeitliche(n) Naturwissenschaft"
und ihrem "fest- und sicherstellenden zugriff der berechneten
Wahrheit" hier S. 218f.

892 Die Lehre von den Farben, in: Universitas, Heft 9, 1993, S.
889-901. Fir die "Chromologie" als neue Disziplin,die "sicher
nicht in eine rein naturwissenschaftliche oder rein geistes-
wissenschaftliche, sondern wohl eher in eine philosophische
Fakultédt (einzuordnen wére), die eine Integration nach allen
Seiten erstrebt." (S. 901) Goethebezug im AnschluB an die Wir-
digungen der G.schen Farbenlehre durch Helmholtz und Helisen-
berg S. 890.

893 Spinoza, Nietzsche und Sisyphos, in: Merkur, Heft.1,-1995 &
45-54, Burger sieht hier, grob gesagt, die zukunftsweisende
"Moderne" als "spinozistisch—materialistische Tradition" (S.
54), die sich neben Spinoza u.a. auf Goethe ("der sich als
Heide verstand und von sich sagte, er kénne ebensogut die Son-
ne anbeten wie Jesus Christus” S. 50) und teilweise auch auf
Nietzsche berufen kénne. Von dieser Tradition sei zu erwarten,
sie 16se die "Perspektive der christlichen Tradition und der
subjektphilosophie seit Descartes" endgiiltig ab, der Nietzsche
noch als ihr Gegner verpflichtet sei (S. 49, auch S. 54).

894 Der spéte Goethe ..., S. 292; die folg. Zitate und Hinweise
hier ebenda u. S. 294, 292 (zur Ironie), 292, 289, 294.
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Uber Unterschiede hinweg, aber ohne allzu groBe Abstriche, widren
diese Formulierungen vielleicht auch geeignet, das "Terrassenbuch
II" von Amanshauser zu charakterisieren, das in diesem Teil der
Arbeit im Mittelpunkt stand. Ja mehr noch: Es lieBe sich, meine
ich, zeigen, daB die Beriihrungspunkte zwischen dem "Terrassenbuch
II™ und dem spédten Goethe noch weiterreichen, wenn man von Matten-
klott herausgestellte Aspekte des *"Divan® und des Goetheschen
Spédtwerks allgemein heranzieht, dié vielleicht nicht in erster
Linie aus dem Orient- und Chinabezug erwachsen. Ich denke dabei,
immer nach Mattenklott, an die Ironie beim spdten Goethe (die es
auch im spaten "Terrassenbuch II" von Amanshauser gibt). Ich denke
dabei an die Goethesche "Selbstinterpretation" des "Divan", die
vom "Geist des Ganzen aus Bruchstiicken spricht™ (was zur Bauform
der kaleidoskopischen Spiegelungen zu passen scheint, die Amans-
hauser auch im "Terrassenbuch II" pflegt). Ich denke dabei an das
Gewicht, das "Dichtung ilber Dichtung" im "Goethesche(n) Alters-
werk"” hat (was hier ebenfalls am "Terrassenbuch II" bei Amanshau-
ser zu beobachten war). Ich denke dabei an einen Zug des "Goethe-
schen Alterswerk(es)", den Mattenklott so beschrieben hat:

"Das Goethesche Alterswerk setzt auf Wirkung durch Ansteckung,
durch die Ubertragung der in ihm gestauten emotionalen und in-
tellektuellen Energien."

Treffender kann man meines Erachtens die undoktrindre ‘Treffsich-
erheit’ nicht charakterisieren, die den Stil auch des "Terrassen-
buchs II" bei Amanshauser kennzeichnet. Und wie so oft hat auch in
dieser Hinsicht schon Amanshauser selbst die eigene Praxis theore-
tisch auf den Punkt gebracht. Im hier nur en passant herangezoge-
nen Buch "Der Ohne-Namen-See" schreibt er:

"Was uns verfihrt, ist nicht die Absicht, und nicht einmal der

Trieb, sondern Jjene Souverdnitdt, die uns trifft, ohne zu zielen."
895 i

895 Der Ohne-Namen-See ..., S. 78.




gwei neuere Beitrdge von Monika Lemmel i{iber den Orient- und Chi-

nabezug bei Goethe scheinen Méglichkeiten zu erdffnen, die hier
mit Bezug auf Mattenklott angedeutete Teilanalogie zwischen Amans-
hauser und dem spdten Goethe auf dem Feld des Asienbezugs bei
Amanshauser weiterzuverfolgen, sowohl nach der Seite des Verbin-
denden wie nach der Seite des Trennenden hin. Lemmel beobachtet
"tiefgreifende poetologische Auswirkungen" des Bezugs auf Orient
und China beim spdten Goethe:

"Goethe hat ... das Fremde nie nur aufgenommen, um Fremdes dar-

gustellen, ... er suchte ... auch etwas seinen Ideen und Problemen
Ahnliches im Fremden",

(was nicht nur fir die "China- und Orientstudien", sondern auch
fiir das "Italienerlebnis" Goethes gelte). 896 Goethe ist aus Lem-
mels Sicht in der “’Divan’-Poetologie® einer gegeniiber der "Klas-
sik" sozusagen verfliissigten "Elementensymbolik" verpflichtet
(*Mag der Grieche seinen Thon/Zu Gestalten driicken, /. ../Aber uns
ist wonnereich,/In den Euphrat greifen/Und im fliss’gen Element
hin und wieder schweifen."). Das erinnert teilweise an die (in
dieser Arbeit schon erwdhnte) ungiinstige Beleuchtung, in der im
"DPerrassenbuch II" bei Amanshauser. Skulpturen erscheinen, die mit
dem Hammer geformt sind (anstatt von planetarischen Rhythmen); das
erinnert teilweise auch an die in diesem Teil der Arbeit zitierte
Gegeniiberstellung von ‘christlich-europé@ischem’ "zwang" ("Do-ge
Ma") und chinesischem "Tao, ... Wasserlauf und ... WindflieBen® im
"Armeltaschenbuch des Kaisers Wu-ti" bei Amanshauser.
"Dominierendes Motiv" in den "Chinesisch-Deutschen Jahres und Ta-
geszeiten" sind nach Lemmel "die Blumen". Und: "Die Blumen stehen

vor allem im ewigen Kreislauf der Natur."

896 Der Orient, China und klassische Poetologie in Goethes Spat-
werk, in: Begegnung mit dem ’‘Fremden’. Grenzen-Traditionen-
Vergleiche. Akten des VIII. Internationalen Germanisten-Kon-
gresses Tokyo 1990, Bd. 7, hrsg. v. Eijiro Iwasaki, iudici-
um verlag, Miinchen 1991, S. 136-144, hier S. 144; die folg.
Zitate hier S. 142, 142 u. 143.
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Das (und andere Naturbeziige in diesen Gedichten, die Lemmel nennt)
erinnert teilweise an das Motiv des Gartens (und andere Naturbeéﬁ—
ge) im "Terrassenbuch II" (und nicht nur dort) bei Amanshauser.
Weitere Bestimmungen, die Lemmel in bezug auf die "“Chinesisch-
Deutschen Jahres- und Tageszeiten" Goethes trifft, sprechen von
der "Totalité&t eines Dichterlebens in kunstvoller Abbreviatur auf
engstem Raum", von "grundsdtzlichen Aussagen Uber Dichtung, Kunst
und Wissenschaft, Weltanschauung und Religion® und davon, daB

"in dem nur andeutenden Stil, im Aussparen, in allem, was die
Leichtigkeit der kurzen Gedichte ausmacht, gerade die Mdéglichkeit
flir die Dichte und Hintergriindigkeit der Aussage liegt". 897

Es fé&llt nicht schwer, solche Bestimmungen mit der oben zitierten
Sicht Mattenklotts auf den spdten Goethe allgemein zu verbinden.
Es f4llt nicht schwer diese Perspektiven Lemmels und Mattenklotts
mit einer Sicht Helga Bleckwenns auf den ‘spaten’ Erzdhler Goethe
zu verbinden, der "die einlinige Erzdhlweise ... zunehmend ... re-
duziert zugunsten des Formprinzips der wechselseitigen Spiege-
lung". 898 Es f&llt nicht schwer, diese Perspektiven und Bestim—

mungen Lemmels, Mattenklotts und Bleckwenns etwa auf die Amans-

hausersche Prosa des "Terrassenbuches II" zu lbertragen.

897 Der Gedichtzyklus "Chinesisch-Deutsche Jahres- und Tageszei=
ten™ und sein Ort in Goethes Spidtwerk, in: Jahrbuch der Deut-
schen Schiller-Gesellschaft, 1992, S. 143-166, hier S. 165.

898 Helga Bleckwenn, Stifter unmd Goethe. Untersuchungen zur Be-
grindung und Tradition einer Autorenzuordnung, Lang (Regens-
burger Beitrdge zur deutschen Sprach- und Literaturwissen-
schaft, Reihe B: Untersuchungen, Bd. 8), Frankfurt a.M.-Bern
1977, S. 154. Bleckwenn sieht darin auch einen Ausdruck der
"erkenntnistheoretisch modernen Position Goethes™, die als
"Polyperspektivismus" Stifters "Uberzeugung, daB die "Sachen
selbst® darstellbar ‘seien", iiberlegen sei. Ahnlich S. 113:
"Demnach kénnte der Goethesche Altersstil wesentlich durch
das Fehlen expliziter Deutungshilfen zugunsten einer immanen-
ten Beziehung der Bauformen charakterisiert werden.!" Hier eine
Polemik gegen Goetheliteratur, die solche Befunde mit "Beteu-
erungen des "unerschopflichen” und "unausstaunbaren"” Reichtums
der Kunstwerke" verbindet. Andererseits Bleckwenn selbst: Mit
der damit gegebenen "Variabilit&t der Interpretationen” "koénn-
te der kinstlerische Rang eines Werkes begriindet werden."
Fraglich (auch im Hinblick auf Bleckwenn selbst?), ob man (noch)
von der "nachlassenden Bedeutung des "MaBstabs Goethe" in der
literarischen Wertung" sprechen kann (hier S. 78).




Lemmel weist darauf hin, daB Goethes Gefiihl von Natur und Gott

nicht mit "indischen Tempeln" in Einklang zu bringen war, und er-
innert demgegeniiber an die Identitéat von Kuhst, Natur und Gott,
die Goethe (in der “"Italienischen Reise") bei Homer fand. 899

Amanshauser schreibt, kaum eins mit diesem Goetheschen Homerbild,

in Aufzeichnungen iber eine Indienreise:

nTch verabscheue diese Epen, deren Helden wie Raubtiere aus Wal-

dern oder Gebilischen stiirzen, um sich gegenseitig niederzumachen.

Sie sind alle verwandt, sei’s die Ilias, die Nibelungen oder das

Mahabharata: Gesinge rduberischer Nomaden, die in alte Stadtkul-

turen eindrangen und sich dann, nachdem die Ureinwohner beraubt,

vergewaltigt, niedergemetzelt waren, in Bruderkriegen erschopften

bis zur Gotterdammerung. ... eine Vorstellung, gegen die mein 1

ganzes Denken immer gerichtet war. Es ist die Ideologie der Wilden H

Jagd, die erst zur Ruhe kommt, wenn alles ausgeldscht ist." 900 3
i

Vielleicht in einem Detail (das man nicht liberbewerten darf) we- J

niger weit von Goethes Indieneindruck entfernt, schreibt Amans-=

hauser im selben Bericht iber Indien: !

n"Neben dem Gottergewirr des Hinduismus und der Schmerzekstatik des

Christentums wirkt er (Buddha, Anm. K.M.) auf mich ausgereift und

einleuchtend ..."

Ein neuerer Beitrag von Zhu Yanbing kénnte davor warnen, die Ana-

logien zwischen dem Orient- und Asienbezug bei Goethe und Amans-— 1

hauser, auf den ‘ganzen’ Goethe hin gesehen, zu Uberspannen. Yan-

bing bemerkt in einemn Artikel iiber "Konfuzius in den Werken von :

Herder, Goethe und Schiller®, daB Goethe, im Unterschied zum spa- 1

ten Herder, "kein Interesse fir Konfuzius ... (zeigt)" und zitiert

folgende Stelle aus den wMaximen und Reflexionen" Goethes:

nchinesische, indische, #dgyptische Altertimer sind immer nur Kuri-

ositaten; es ist wohlgetan, sich und die Welt damit bekannt zu ma-

chen; zu sittlicher und é&sthetischer Bildung aber werden sie uns
wenig fruchten." 901

899 Der Orient, China und klassische Poetologie ..., S. 138.
900 Varanasi (Benares) ..., S. 17; das folg. Zitat hier S. 18.
901 Konfuzius in den Werken von Herder, Goethe und Schiller, in:
55 Begegnung mit dem ‘Fremden’. Grenzen-Traditionen-Vergleiche.
Akten des VIII. Internationalen Germanisten-Kongresses ...,
BA.27 ..y S. 372-380, hier 8. 375,
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Goethe hat vielleicht nicht immer so gedacht bzw. geschrieben,
Amanshauser hat wohl kaum Jje so gedacht und sicher nie so ge-
schrieben. Soviel hier andeutend zum ’spdten’ Amanshauser und zum
‘spdten’ Goethe. Zur Erinnerung: Es war in dieser Arbeit schon
mehrfach AnlaB, anzumerken, daB der Bezug auf Goethe bei Amanshau=
ser, wenn er sich auch nicht in lautstarker und sténdiger Berufung
duBert, sozusagen von Anfang an da ist. Dazu hier nur ein Hinweis.
Der 'frihe’ Amanshauser schreibt an einer Stelle im ersten UTery
rassenbuch" aus den sechziger Jahren aus AnlaB einer "allein" zu-
bereiteten und eingenommen Salatmahlzeit:

"Nur wer sich selbst den Salat mischt, sagt Goethe, bekommt ge-'
nug." 9202

Sollten die hier angedeuteten impliziten Bezilige zu Goethe im "Ter-
rassenbuch II" tragen, widre eine Stelle wie diese ein kléiner
Nachweis mehr fiir bestimmte Kontinuitdten bei Amanshauser. ;

*
Nach allem, was hier zum Asienbezug bei Amanshauser bemerkt und
angedeutet wurde, koénnte man versucht sein, Clement Reichholf
zuzustimmen:

"Wird Amanshauser nicht selbst endlich von einem Standpunkt zwi=
schen den Kulturen besser verstanden?" 903

Nach allem, was hier zum Asienbezug bei Amanshauser bemerkt und
angedeutet wﬁrde, dirfte es éber wohl auch kaum einen Leser
Amanshausers geben, der dem Autor auf die iiterarischen Folgen
seines Asienbezuges hin gesehen zustimmt, wenn er seine Beziehung
zu Asien im "Terfassenbuch II“ als eine "unglickliche" bezeichnet.
904

Diese Formulierung ist denn auch an der betreffenden Stelle ziem-

lich sicher vor allem auf biographische Zusammenhdnge hin gemiinzt.

902 Argernisse eines Zauberers ..., S. 110.

903 Drei Begegnungen, in: ’Salz’. Salzburger Literaturzeitung,
Nrew- 70,74 09235:5% @732 HNieT> L9325

904’ Das- Terrassenblich' IT % .55 8. 214.

%




Das bedarf wiederum einer Erklarung, die der Autor ebenfalls mehr-

fach selbst gegeben hat. In Gespréchen und Interviews gibt
Amanshauser manchmal zu erkennen, wie sehr er es bereut, nicht
frither mit dem Erlernen der chinesischen Sprache und Schrift be-
gonnen und Sinologie studiert zu haben. Das hédtte ihm die Laufbahn
eines Gelehrten oder Ubersetzers in diesem Bereich erdffnet, die
er, wie im Ubrigen auch eine Tétigkeit als Physiker, von heute aus
gesehen, der vagen Existenz eines "freien" schriftstellers vorzie-
hen wiirde, wie er sagt. 905

Solche AuBerungen sind zu respektieren. Nicht alle Leser Amanshau-
sers werden freilich das Bedauern teilen, das sich in ihnen aus-
spricht. Denn auf dem Weg, den die Dinge de facto genommen haben,

hat der Autor schlieBlich seine Blcher geschrieben.

vi) Poetik und Gattungsaspekte der Reflexionsprosa Amanshausers im

Vergleich mit Musil und canetti

Ein Werk, das wie das Amanshausers von den Betrachtern und Kom-
mentatoren der Literaturszene bisher weitgehend nicht wahrgenom-
men wurdé und dabei schon von der Zahl der verdffentlichungen her
eine gewisse Breite und Vielfalt besitzt, bietet den Disziplinen,
die mit Literatur umgehen, Ansatzpunkte fdr eine Vielzahl von Zu-
gangen.

Ich habe meinen Schwerpunkt, im direkten Blick auf Amanshauser

selbst, auf werkinterne zusammenhange gelegt, einmal in der Skizze

905 U.a.: C.W.Aigner: Gehen Dichten Denken mit und Ulber Gerhard
Amanshauser ... S. 70; Ich glaube, er war ein miRgliickter For-
scher, in: Die Presse, Weihnachtsbeilage 1993, hier der Autor
nach Erinnerungen an den "Lehrer ..., an den ich mich am
1iebsten erinnere, ... ein Biologielehrer namens Haas: "...
wenn der Sinn fir das Unsolide ..., ja fir das Hinf&dllige der
meisten kiinstlerischen Arbeiten in mir so starkodst & 180
schwebt mir immer die Gestalt eines weltfremden Gelehrten vor,
die ungefdhr das Aussehen meines ... Biologielehrers hat. Doch
vielleicht ist auch das nur noch eine Maske."
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einer einfiihrenden poetologischen Gesamtcharakteristik, dann in
einem zweifachen, unter dem Vorzeichen der Gesamtcharakteristik
stehenden, auch auswdhlenden, aber ausfihrlicheren Blick auf et-
was, was ich Reflexionsprosa bei Amanshausers genannt habe, die in
bisherigen Arbeiten {iber den Autor fir sich genommen, sowohl zu-
sammenfassend wie auch in einzelnen ihrer Formen, in nur geringem
MalB beschrieben wurde. Die Beschrdnkung auf das Werk Amanshausers
wurde bisher, von einem umfangreichen Einleitungsabschnitt abge-
sehen, nur in Rand- und Ausblicksbemerkungen aufgehoben. In drei
Schritten soll dies nun in der Form eines direkten Vergleichs et-
was konzentrierter geschehen. Der erste und zweite dieser Schrit-
te, in diesem Kapitel der Arbeit, knilipfen an die beiden Kapitel
zur Reflexionsprosa an, lenken den Blick von Amanshauser auf the-
matisch-formale Vergleichsbeziehungen im Feld der Literatur im en-
geren Sinn und gehen dabei auf Gattungsfragen in bezug auf Erzdhl-
formen (unter dem Gesichtspunkt Reflexionsprosa) und Essayistik
ein. Der dritte Schritt in diesem Bereich, im Kapitel VII, rickt
Vergleichsbeziehungen von Amanshauser aus im Feld der zeitgendssi-
schen Philosophie und Theorie in einem weiteren Sinn unter einem
bestimmten thematischen Gesichtspunkt in den Blick. In allen drei
Fdllen soll dabei‘auch hier der Gesichtspunkt der allgemeinen
Werkpoetik, den diese Arbeit immer wieder bemiiht, nicht aus dem
Auge verloren werden. Und in allen drei F&llen sollen die Hinweise

auf bestimmte Beziehungen, die sich von den fir Amanshauser be-

schriebenen werkinternen Zusammenhédngen zu werkinternen Zusammen-—

héngen bei anderen Autoren ergeben, in erster Linie dazu beitra-
gen, die Eigenart der Amanshauserschen Literatur in den bisher in
dieser Arbeit behandelten Bereichen im Vergleich néhe; zu bestim-
men. Das heiBft, die vergleichend Einbezogenen kommen itberwiegend

nicht um ihrer selbst willen und in einer Form, die ihre Positio-




nen und Ansdtze breit wirdigt, zu Wort, sondern mehr unter stark

auswahlenden Aspekten und als Folie fiir Amanshauser. Ahnliches
gilt filir die in diesem Abschnitt zugleich erfolgende Einbeziehung
eines Gesichtspunktes, der bisher fast ganz ausgespart blieb bzw.
nicht zum Problem gemacht wurde, namlich die Frage nach dem Gat-
tungsaspekt, die sich in der Beschaftigung mit Literatur generell
unweigerlich stellt bzw. 2zu den immer wieder bemihten Blickwinkeln
des Faches gehort. Dab die Frage nach dem Gattungsaspekt hier am
schluf steht und nur im Rahmen von Vergleichsbeziehungen berihrt
wird, hat nichts nit Geringschétzung zu tun, sondern mit Grenzen,
die ich mir gesetzt habe, und mit meiner Meinung, sie lasse sich
vor dem beschriebenen werkinternen Hintergrund und im ansatzweisen
konkreten Vergleich grundsédtzlich besser, plausibler stellen als
anders herum. Auf eine Auseinandersetzung mit allgemeinen Fragen
der Konstitution und Theorie literarischer Gattungen kann eine Ar-

beit wie die vorliegende, sO meine ich, verzichten.

Poetik und Essavismus in der Erzdhlprosa (Amanshauser und Mu-

sil

Amanshauser bemerkt oft, wie auch hier schon zu sehen war, daB die
gegenwédrtigen Lebensformen kein der Kunst freundliches Klima dar-

stellen. In seiner Farce "SchloB mit spaten cisten® bildet dieser

Gedanke einen Aspekt der Werkintention.

Eine spite Tagebuchaufzeichnung Musils hdlt fest:

"Ein Typus Buch wédre auch der: Alles, was verhindert, daB Kunst
hochkommt. ..." 906

Flir Amanshausers Satire "Aus dem Leben der Quaden" und flir Amans-
hausers Farce "SchloB mit spéten gasten" gilt, wie hier an anderer

stelle angedeutet: Die Kontrastierung von satirisch beleuchteter

906 Robert Musil, Tageblicher, hrsg. V. Adolf Frisé, Rowohlt,
Reinbek bei Hamburg 1976, S. 980.
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Welt und ‘positiver’ Gegenwelt folgt nicht einer Schlagetotmanier,
nach der die Gegenwelt und ihre Reprdsentanten letztlich doch im-
mer triumphieren.

Einen Umgang mit literarischen Kunstfiguren, der Kritik so hand-
habt, daB sie Gegner nicht einfach iiberheblich vernichtet, sondern
im Abgelehnten Eigenes selbstkritisch mitmeint, hat auch Robert
Musil im "Mann ohne Eigenschaften" praktiziert und in einer Re-
flexion auBerhalb des Romans als “"konstruktive Ironie" bezeichnet.
907

Das sind zwel bescheidene Hinweise, die es erlauben, thematisch-
inhaltliche und formale Beziehungen zwischen Amanshauser und Musil
herzustellen. Sie lieBen sich um andere vermehren, wie etwa die
Ndhe zwischen dem einschneidenden "X-Erlebnis" in Amanshausers
Jugend und dem "anderen Zustand® bei Musil (von der noch die Rede
sein wird), die zahlreichen direkten Bezugnahmen Amanshausers auf
Musil und einen Beitrag Amanshausers zur Musil-Philologie, der
sich vielleicht nicht zufdllig mit dem "anderen Zustand" beschif-
tigt. 908

Einigen dieser Hinweise haftet hier vielleicht etwas Beliebiges
an, andere wirken in der Form, in der sie hier gegeben wurden,
punktuell. Dieser Eindruck sollte sich verlieren, wenn die fol-
genden Bemerkungen ihr Ziel erreichen. Die folgenden Bemerkungen
wollen nédmlich, in Anknilipfung an vorhandene Perspektiven der

Amanshauser-Rezeption, 909 zeigen: es gibt unleugbare Affinitéaten

907 Der Mann ohne Eigenschaften, Rowohlt, Reinbek bei Hamburg
1970 (Sonderausgabe), S. 1603 (Anhang: 9 Vermdchtnis).

908 Musils "anderer Zustand®, in: “Salz’, Salzburger Literatur-
zeitung, Nr. 64, 1991, S. 42-44. In "Lektiire" wird Musil nach
Nietzsche am h&dufigsten zitiert und kommentiert.

909 Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und Satire ...,
S. 62 u. 139; Walter Weiss: Laudatio auf Gerhard Amanshauser.
Reichholf und Weiss bringen Amanshauser mit Musils "Utopie des
Essayismus™ in Verbindung. Ahnlich Gerhard Riedmann: Die
"Sprachstruktur” Amanshauserscher Prosa sei "in der Ndhe des
Essayismus eines Hermann Broch und Robert Musil anzusiedeln"
(Wie sinnvoll ist es, weiterzuspielen? Gerhard Amanshausers
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(aber auch Unterschiede) zwischen beiden Autoren, und sie wollen
diese Affinitdten (und diese Unterschiede) dazu heranziehen, um
Amanshausers Position von Musil aus noch einmal einzukreisen.

Dazu vergleiche ich in einem ersten Schritt Aspekte der Poetik
Musils im "Mann ohne Eigenschaften" mit der Amanshauserschen
Werkpoetik (die diese Arbeit immer wieder herausstellt), und zwar
allgemein und auf ein konkretes Beispiel; ndmlich "SchloB mit
spdten Gdsten”, bezogen.

In einem zweiten Schritt vergleiche ich das essayistische Erzéhlen
Musils im "Mann ohne Eigenschaften" mit dem, was ich in vorange-
gangen Abschnitten dieser Arbeit fir Amanshauser als Reflexions-
prégung des Erzdhlens beschrieben habe und beziehe dabel Gesichts-
punkte ein, die in der Literaturwissenschaft zu diesem Fragenkom-
plex entwickelt wurden.

Musil entwickelt im "Mann ohne Eigenschaften" einen Werkzusammen-
hang, der in besonders durchsichtiger Weise eine bestimmte Anthro-
pologie, eine bestimmte Zeitdiagnose und eine bestimmte (theoreti-
sche) Poetologie und (praktische) Poetik verbindet. Das haben Mu-
sil-Leser und -Interpreten dankbar, kritisch und als geféhrliche
Versuchung vermerkt, die dazu verfiihren kann, den Roman auf einige

abstrakte Leitlinien zu reduzieren. 910 Ich schlieBe mich in der

Lesung in Brixen, in: Tiroler Tageszeitung, 14.12.1983).

910 Zu den Stichworten ’Kritik’ und ’gefédhrliche Versuchung:
Karl Heinz Bohrer iber "Thomas Mann, Robert Musil, Broch":
"in ihrer geistesgeschichtlichen Konzentration geradezu gros-—
sere Briider der bedeutenden Germanisten.® (Nur ein Gleichnis?
Zu dem Streit um Emil Staigers Ziricher Rede, in: Sprache im
technischen Zeitalter, Heft 22,: 1976, S. 118=121; hier S.
119; zuerst in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 6.1.1967).
Renate von Heydebrand, "Die Reflexionen Ulrichs in Robert Mu-
sils Roman "Der Mann ohne Eigenschaften". Thr Zusammenhang
mit dem zeitgendssischen Denken, Verlag Aschendorff (Minster-
sche Beitrage zur deutschen Literaturwissenschaft Bd. 1),
Minster 1966, S. 4: "die herausprédparierten Gedankenreihen
kénnten als Destillat des Romangehalts miBverstanden werden”.
Ahnlich wie Heydebrand: Wolfgang Freese, Zur neueren Musil-

Forschung. Ausgaben und Gesamtdarstellungen ..., hier S. 134
und Ofter.




Wertung hier weder der ‘positiven’ noch der ’‘negativen’ Seite an
(die Frage der Wertung wird aber spédter zumindest nochmals be-=
riuhrt, wenn es um das essayistische Erzdhlen geht), ich setze mich
aber der Gefahr der erwdhnten Reduktion aus. Meine skizzenhafte
Sicht auf den "Mann ohne Eigenschaften” setzt nd@mlich an eher ab-=
strakten thematisch-anthropologischen Leitlinien an, die man dem
Roman ablesen kann, und deutet dann, immer noch allgemein, an, wie
die Poetik des Romans diesen Leitlinien entspricht. Ein gewisses
Gegengewicht zu diesen allgemeinen Unrissepmdgen einige konkretere
Hinweise und Zitate bilden, die hier am SchluB stehen.

Der ’Anthropologe’ Musil stellt sich im "Mann ohne Eigenschaften
auf den Standpunkt: Es gibt bestimmte konstante, partiell wider-
streitende menschliche Grundkrdfte und -bediirfnisse, die sich
teilweise in so elementaren Begriffspaaren wie ’/Verstand’ und
'Geflihl’ ebenso spiegeln wie 'in anspruchsvolleren Gegensdtzen in
der Art von ‘Wissenschaft’ und ’‘Religion’, ‘Mathematik’ und ’Mys-
tik’, ’'Gewalt’ und ’Liebe’, um nur einige Beispiele zu nennen.
‘Ganz’ kann der Mensch nur sein, wenn diese beiden Grundkrédfte in
den verschiedensten Bereichen zusammenwirken. Das ist aber histo-
risch schon lange nicht mehr der Fall.

Der ‘Zeitinterpret’ Musil stellt sich im "Mann ohne Eigenschaften"
auf den Standpunkt: Seine Gegenwart ist durch einen besonders
scharfen Bruch zwischen den beiden angedeuteten anthropologischen
Konstanten gekennzeichnet. Relativer ‘Ordnung’ und konsequenter
Entwicklung auf der Seite der einen Konstante (’/Verstand’) stehen
chaotischer Wildwuchs und (an der Entwicklung der Konstante ’‘Ver-
stand’ gemessen) Stagnation auf der Seite der anderen Konstante
("Geflihl’) gegeniber. Zwischen beiden Seiten herrscht ein gefédhr-
liches Verhdltnis der gegenseitigen MipBachtung und Diskreditie-

rung. Von diesem Bruch ist kein Bereich des individuellen und so-




zialen Lebens verschont. Leben heiBt unter diesen Bedingungen bis
auf weiteres immer nur ’halb’ leben, es ist nur eingeschrédnkt
sinnvoll.

Der ’‘Poetologe’ Musil stellt Uberlegungen zum Erzahleﬁ und zur Ro-
manform an, die wie Konsequenzen aus den Befunden des 'Anthropo-
logen’ und ‘Zeitinterpreten’ Musil wirken: Der vielfdltig ‘gebro-
chenen’ Zeit wird nur eine ’‘gebrochene’ Darstellungsform gerecht.
Lineares Erz&dhlen verbietet sich notwendigerweise, statt dessen
liegt eine fléchig facettierende Darstellungsform nahe, die den
grundlegenden ’‘Bruch’ immer wieder von verschiedenen Punkten aus
anvisiert, nach einem Prinzip des "Essayismus".

Der Romanpraktiker Musil schafft im "Mann ohne Eigenschaften' eine
dem ’Poetologen’ (sowie dem ’Anthropologen’ und ’Zeitinterpreten’)
auf verschiedenen Ebenen entsprechende Romanform:

- Musil vertraut die angedeutete anthropologisch-zeitkritische
Sicht dem Protagonisten Ulrich als Denkweise an. Ulrich bringt
diese Perspektive immer wieder in den verschiedensten Zusammen-
héngen intellektuell zur Geltung. Diese Denkweise grundiert aber
auch Ulrichs praktische Lebens-Versuche und -'Abenteuer’.

- Musil verleiht Ulrich ein biographisches Profil, das den zeit-
typischen Bruch spiegelt. Ulrich ist Mathematiker (von Beruf) und
'Mystiker’ (aufgrund bestimmter Erfahrungen) und will keine dieser
beiden Seiten an die andere verraten. Darum lebt er immer unter
Vorbehalt, darum hat er sich ein Jahr ‘Urlaub vom Leben’ genom-
men, darum empfindet er sich als "Mann ohne Eigenschaften" mit
"Moglichkeitssinn", der vor allem denkerisch neue Lebenswege sucht
bzw. auf seiner Suche bis zuletzt (soweit sich angesichts des Tor-

socharakters des Romans von einem solchen ‘zuletzt’ sprechen 1&8t)

zu Keiner ’'praktikablen’ Ldésung kommt.
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- Musil bezieht so gut wie das gesamte lbrige Figureninventar des
Romans nach dem Prinzip der Analogie und Variation und der erwdhn-
ten "konstruktiven Ironie” auf die angedeutete zeittypische Prob-
lematik des Bruphes. Fast alle wichtigen Figuren des Romans spie-
geln sich in diesem Punkt in Ulrich und umgekehrt. 911

- Musil formt die Handlungs-, Zeit— und Stilstruktur des Romans
nach der Vorgabe der angedeuteten zeittypischen Problematik. Chro-
nologisches Fortschreiten von Handlung tritt gegeniiber panorami-
schem Erzdhlen zuriick, das Gesprédchen und Reflexionen breiten Raum
gibt. Erzdhlerischer Zusammenhang enststeht durch thematisch-moti-
visch—sprachliche Integration, nach dem Prinzip des "Essayismus",
das in einer seiner Facetten, wie erwdhnt, auch meint: es geht im-
mer um das eine ‘Ganze'’, dieses aber 1&Rt sich nicht in der Totale
ansteuern, sondern nur in immer wiederholten Anléﬁfen von vér—
schiedenen Seiten aus. Stilistisch liegen im "Mann ohne Eigen-
schaften”™ in teilweiser Entsprechung zum angedeuteten zeittypi-
schen Bruch bestimmte Formen des metaphorischen Sprechens in gros-
sem_Stil quer zu Top.und Gestalt des Satirischen und Analytischen.
Die folgenden illustrativen Hinweise zu diesen allgemeinen Umris-
sen setzen am "anderen Zustand" an. bas ist nicht selbstverstédnd-
lich, es hat vielmehr einen bestimmten Grund, der hier kurz er-
klart werden mub: Die'Zitate und Erléauterungen zum "anderen Zu-
stand” stehen hier aus zwgi Grunden. Sie scllen die in einem vor-
angegangenen Abschnitt erwdhnte Vergleichbarkeit des "anderen Zu—'
stands"” bei Musil mit dem "X-Erlebnis" bei Amanshauser einsichtig
machen. Sie sollen eine Teilanalogie zwischen dem "anderen Zu-

stand" bei Musil und den Traumpassagen in Amanshausers "SchloB mit

911 Dieter Kihn, Analogie und Variation. Zur Analyse von Robert
Musils Roman ‘Der Mann ohne Eigenschaften’, Bouvier (Bonner
Arbeiten zur deutschen Literatur Bd. 13), Bonn 1965.




spdten Gasten" stiitzen, von der hier spédter noch die Rede sein
wird.
Der "andere Zustand® im “"Mann ohne Eigenschaften®" meint, nach
einer bekannten Formulierung, einen

"bestimmten ... ungewdhnlichen Zustand von grofBer Wichtigkeit
..., dessen der Mensch féhig ist und der urspriinglicher ist als

die Religionen..." 912

Kennzeichnend fiir ihn ist "eine eigentiimliche Verdnderung des
Denkes", die Erfahrung

"einer gesteigerten Empfdnglichkeit und Empfindlichkeit,... ein
Ulberquellen und Zuriickquellen der Eindriicke ..., ...das Gefiihl
..., mit allen Dingen verbunden zu sein und ohne Willen zu geben
und zu empfangen; dieses wunderbare Gefiihl der Entgrenzung und
Grenzenlosigkeit des Auferen wie des Inneren ..."

Bekanntlich ist der "andere Zustand" im "Mann ohne Eigenschaften"
kein Phdnomen, das auf Ulrich und Agathe beschrankt wdre (aus den
"Heilige(n) Gespréache(n)" zwischen ihnen stammen die Zitate). EX
ist vielmehr, als grundlegende menschliche Erfahrungsmdglichkeit,
an vielen Figuren des Romans und inrverschiedenen vVarianten und
Abschattungen zu beobachten. Alle Figuren, an denen er, warum und
unter welchen Umstinden auch immer, in Erscheinung tritt, stehen,
insofern sie sich ihm anndhern oder in ihm befangen sind, grund-
sitzlich am Rande der Normalitdt. Diese Randstellung steigert sich
von vergleichsweise harmloser punktueller Betroffenheit, etwa bei
Arnheim, bis zur gefahrlichen Totale, versuchsweise angestrebt in
Ulrichs und Agathes Aufbruch "Ins Tausendjdhrige Reich", unaus-
weichlich schicksalhaft erlebt und erlitten im Wahn Clarisses und,
noch extremer, im Irresein Moosbruggers, um nur einige Beispiele
ZU nennen.

In das Romanganze iibergreifenden, oft zitierten Reflexionen im

Kapitel 116 des ersten Buches erscheint der "andere Zustand" als

e ine Hilfte eines auseinandergebrochenen Ganzen, die mit der

912 Der Mann ohne Eigenschaften ..., S. 766; die folg. Zitate hier
S. 765 u. 764.




anderen wieder zu vermitteln die Aufgabe nicht nur der Romangegen—
wart und -zukunft schlechthin genannt wird. Dort findet sich auch
die berihmte Unterscheidung zweier anthropologischer Konstanten,
deren eine ganz wesentlich vom "anderen Zustand" bestimmt aby=h
wenn sie nicht Uberhaupt mit ihm zusammenfdllt. Und dort formu-
liert Musil in Form von Reflexionen Ulrichs den Bruch zwischen
diesem "anderen Zustand" und seinem ‘normalen’ Gegenstick sowie
die Forderung nach der Uberwindung dieses Bruches auf eine Weise,
die auch literaré&sthetische und poetologische Implikationen hat.
913 Der "andere Zustand" erscheint an dieser Stelle nicht nur als
Erlebniskern, der sozusagen auf dem Grund aller Religion und Kunst
liegt. Der "andere Zustand" tritt an dieser Stelle auch mit einer
bestimmten Art von metaphorischem Sprechen zusammen.

"Denn so weit die menschliche Geschichte zurilickreicht, lassen sich

diese beiden Grundverhaltensweisen des Gleichnisses und der Ein-
deutigkeit unterscheiden. Eindeutigkeit ist das Gesetz des wachen

Denkens und Handelns, ... Das Gleichnis dagegen ist die gleitende
Logik der Seele, der die Verwandtschaft der Dinge in den Ahnungen
der Religion und Kunst entspricht ..." 914

Im selben Absatz kommt Ulrich wenig spdter zum SchluB, daB er
selbst zeittypisch ist, insofern sich in seinem Leben und Denken
der angedeutete Bruch exemplarisch verkdrpert.

Dabei spricht er deutlich aus: Diese polar gespannte Lebens- und
Gelstesverfassung ist kein Faktum, aus dem sich Vorteil und GenuB
ziehen lieBe oder mit dem man sich einfach abzufinden hatte; sie
ist vielmehr ein Umstand, der dringend nach Aufhebung verlangt,
wenn diese auch fast aussichtslos schwierig scheint.

" ... in dem Augenblick, ... fuhlte er, daB sein Leben, wenn es
Uberhaupt Sinn besaB, keinen anderen hatte als diesen, daB sich

die beiden Grundsphédren der Menschlichkeit darin selbst zerlegt
zeigten und einander in der Wirkung entgegenstanden. Solche Men-

913 Zur Prdgung verschiedener Werkebenen durch diesen Bruch: Wal-
ter Weiss, Eindeutigkeit und Gleichnis. Beitrdge zur geisti-
gen Bewdltigung der (modernen) Welt, in: Literatur und Kritik,

 Heft 149-150, 1980, S. 570-578, auf den "Mann ohne Eigenschaf-
Tten'bezogen-hier W.a. S. 574-576.
914 Der Mann ohne Eigenschaften ..., S§. 593,
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schen werden offenbar heute geboren, aber sie bleiben noch allein,
und allein war er nicht imstande, das Auseinandergefallene von
neuem zusammenzubringen." 915

Das Kapitel 116 im "Mann ohne Eigenschaften®, aus dem hier zitiert
wird, trédgt den Titel "Die beiden Bédume des Lebens und die For-
derung eines Generalsekretariats der Genauigkeit und Seele". Auch
dieser Titel ist sprechend im Zusammenhang, um den es hier geht.
Auch er erhellt und erganzt die Sicht auf den fatalen universalen
Bruch und dessen buchinternen besonderen Stellenwert. Die "beiden
Biume des Lebens® in der Titelformulierung gehen mit den ¥"Grund-
verhaltensweisen" und "Grundsphdren der Menschlichkeit" aus den
7itaten zuvor zusammen; das weiB an dieser Stelle jeder Leser des
g anzen Kapitels ldangst (auch wenn er nicht besonders detail-
versessen mit dem Buch umgeht). Die "Forderung eines Generalse-
kretariats der Genauigkeit und Seele" antwortet gleichsam thera-
peutisch auf die Diagnose des unheilbaren Zeitbruches; das liegt
auch nach den wenigen Stellen, die hier bisher wiedergegeben wur-
den, mehr als nahe. Die "Forderung eines Generalsekretariats der
Genauigkeit und Seele" stammt, wie wenig spéter klar wird, von
Ulrich; auch das dirfte zumindest den Leser des ganzen Buches an
dieser Stelle nicht mehr sonderlich iuberraschen.

Die "Forderung eines Generalsekretariats der Genauigkeit und See-
le" wird zwar, noch bevor sie erhoben ist, mit einem "unsinnigen
Versuch® gleichgesetzt. 916 Das geht aber eher auf das Konto der
erwidhnten "konstruktiven Ironie" (die natiirlich auch vor Ulrich
nicht halt macht), als daB es bedeuten wiirde, diese "Forderung"
sei damit desavouiert. Denn die Vorstellung, die in digeer “For-=
derung" steckt, hat von Gang, Struktur und Thematik des ganzen
Romantorsos her ein solches Gewicht, daB sie als eine Kernformu-

lierung der Poetik dieses Buches gelten kann, in thematischer Hin-

915 Der Mann ohne Eigenschaften ..., S. 594.

916 Der Mann ohne Eigenschaften ..., S. 596 letzter Absatz, 597
erster Absatz.
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sicht, aber auch mit Implikationen fiir die Formseite. Diese Be-
hauptung kénnen viele der bisher hier gemachten Bemerkungen stit-
zen. Diese Behauptung sollen auch die folgenden Bemerkungen stiit-
zen, die die Sicht auf Musils Roman hier abschlieBen.

Ulrich ist im Romanjahr 1913 wider Willen Sekretir der sogenannten
"Parallelaktion", deren Tdtigkeit im ersten Buch des "Mannes ohne
Eigenschaften” breiten Raum einnimmt. Die Tatigkeit dieser "Paral-
lelaktion" besteht darin, das "Jubildumsjahr" 1918 vorzubereiten.
In diesem "Jubil&umsjahr" 'soll die 60jédhrige Regentschaft des os-
terreichischen "Friedenskaisers" (Franz Josef) gefeiert werden.
Der Grund fir den Namen "Parallelaktion" ist: Dieses &sterreichi-
sche Vorhaben birgt auch eine bewuBte Spitze gegen eine fiir das-
selbe Jahr vorgesehene DreiBRigjahrfeier und Demonstration deut-
scher "GréBe und Macht®: fir Wilhelm II. 917 Die "Forderung eines
Generalsekretariats der Genauigkeit und Seele" bildet den einzigen
spontanen persénlichen Beitrag Ulrichs zu den langwierigen Debat-
ten der "Parallelaktion” um die Vorbereitung des "Jubildumsjah-
r(es)"™ 1918. Ulrich &uBert diese "Forderung" in einem Moment, in
dem die "Parallelaktion" auf einem Punkt tiefer Ratlosigkeit an-
gekommen ist. Das verleiht seiner Intervention den Anstrich eines
Fazits seiner bisherigen skeptisch-distanzierten zeitkritischen
Haltung. Denn in der leeren und wirren Betriebsamkeit der ®Paral-
lelaktion” scheint letzten Endes das geistig-kulturelle Leben min-
destens der Romangegenwart weit Uber das damalige Osterreich hin-
aus mitgemeint und kritisch beleuchtet.
Die "Forderung eines Generalsekretariats der Genauigkeit und See-
le™ hat aber an dieser Stelle auch eine einschneidende Bedeutung
fir Ulrich persénlich und fir den Fortgang des ganzen Romans. Auf

Ulrich'persénlich bezogen markiert sie eine mehrfach betonte Er-

917 Der Mann ohne Eigenschaften
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kenntnis- und Einsichtsschwelle in lebensgeschichtlichen Uberle-
gungen und Plénen; auf den damit zusammenhdngenden Fortgang des
Romans bezogen stellt sie deutlich Weichen ins zweite Buch des Ro-
mans hinein, das eines seiner Spezifika darin hat (oder aller
Wahrscheinlichkeit nach haben sollte, da es unvollstandig ist),
daf in ihm die Auseinandersetzung mit dem "anderen Zustand" in
einer Breite und Grundsitzlichkeit gefithrt wird, wie sie im ersten
Buch nicht anzutreffen ist. Dazu paBt auch der Platz, den das Ka-
pitel 116 in der Komposition des Romans einnimmt. Es lautet
gleichsam als grofe summierende Bilanz den SchluB des ersten Bu-
ches ein. Die restlichen Kapitel des ersten Buches wirken wie ein
Ausklang nach der denkerisch-intellektuellen Intensitdt und Bri-
sanz fir die buchinternen Konstellationen, die das Kapitel 116
entfaltet hat.

Die groBe Bedeutung des Kapitels 116 und der sich in ihm abzeich-
nenden Konstellation fiir das Romanganze bedarf demnach in der vor-
liegenden Arbeit kaum weiterer Belege aus dem "Mann ohne Eigen-
schaften" selbst. Darum ist ein letzter Hinweis auf ‘romanexterne’
gleichsinnige Zeugnisse der Intention Musils in diesem Zusammen-
hang unverfénglich und lehrreich.

Tn Studien zum Problemaufbau des "Mannes ohne Eigenschaften® vom
Mirz 1932 situiert Musil die philosophisch-theoretische Wurzel des
Auseinanderfallens von “Genauigkeit® und "Seele®, um in der Termi-
nologie des Kapitels 116 zu bleiben, in der "Zeit des Aristote-
les®. Damals seil deerersuch unternommen worden, "Naturerkenntnis
und religidses Gefiihl, Kausalit&t und Liebe (zu) vereinen", worin
Musil eine "Ubereinstimmung” mit "der heutigen Geisteslage" fin=
det. 918 Wolfdietrich Rasch, einer der Pioniere der Musilphilolo-

gie, der den Autor noch persdnlich kannte, berichtet, Musil habe,

918 Der Mann ohne Eigenschaften ..., S. 1587.
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etwa zur selben Zeit, in Geépréchen gedubert, "in dem Kapitel <L,
in dem vom "Generalsekretarlat ‘der Genaulgkelt und Seele" dle Rede
=BT fande man am lelchtesten den "Schlussel" zum "Grundthema"
des ersten Bandes, dlese "Konstellatlon" sei dort "zentral"; NGe—
naulgkelt und’ Seele; darﬁm‘géhﬁ es". 919 '
Ich'bréché'hief{die;Bemérkungen zﬁ Musil ab und trete in den Ver-
gleich mit '‘Amanshauser ein.
Vor dem Hintérgrund der hier skiZziertéﬁ Sicht aﬁf Musils *Mann
ohne Elgenschaften" ergeben sich viele weitreichende Ubereinstim-
mungen mit Amanshauser, aber auch e1n1ge leferenzen. Die folgen-
den Hinweise dazu betrachten zuerst allgemeine Zuge der Anthropo—
1og1e und Poetik belder Autoren und beziehen dann unter besonderen |
Ge51chtSpunkten "SchloB mit spaten Gdsten" ein.

Die vorllegende Arbeit hat immer w1eder einsichtig zu m%chen ver—
H sucht: Die Anthropologle Amanshausers geht von einem grundlegen—
den ’‘Bruch’ zwischen dem ’Menschllchen’ und dem "Nichtmenschli-
chen’ aus. Dleaer ’Bruch’ macht, immer aus der S1icht dleser An-
thropcloqle vermlttelnde Instanzen notwendlq Eine historisch
! besonders wichtige Auspragung solcher Vermlttlung51nstanzen sind
Religionen. Religionen geben ndmlich menschlichen Grundkraften
ﬁalt, die, wie etwa.die Phantasie ailgemein und die kunstlerische
Phantasie im besonderen, immer schon auf ein ﬁberschreiten des
"Menschlichen’ hin angelegt sind. Wo solche vermittelnden Instan-
H zen fehlen besteht die Gefahr daB das was im Menschllchen immer

schon auf ein Uberschrelten des Menschllchen hin angelegt ist, de-

919 Wolfdietrisch Rasch, Uber Robert Musils Roman  "Der Mann ohhne
Elgenschatten =5 0 s, 1ghal % gt Wolfgang Freese will die
Leistung der einschldgigen Arbeiten von Rasch auf "eine Ver-
tiefung des dsthetischen Génusseg” festlegen (Zur neueren Mu-
$il<Forschung. Ausgaben und Gesamtdars e angen’ e 18, E 143,
Auch wenn Elnspruch gegen diese Einschédtzung auf 'schwachen
Beinen -steht, wenn er ‘aus einer Arbeit kommt, die sich ‘auch
Rasch - verpfllchtet fihlt: Preeses Ause1nanderd1v1d1eren der
dlteren und neueren Musilforschung finde ich nach der Lektlre
seines Uberblicks bis 1983 nicht uberzeugend




generiert, sich nicht entfalten kann. Daraus ergibt sich die Auf-

forderung an unsere Gegenwart, die pauschale Diskreditierung und
Verabschiedung 2zu ﬁberdenken, die sich oft auf das richtet, was
sich in der religidsen Tradition ausspricht. Mit einer Frage
Amanshausers gesprochen, die er in einer Rezension 1968 an den
Marxisten W. Abendroth gerichtet hat:

ngind die Krafte und Bediirfnisse, die sich in den Weltreligionen

ausdrickten, erloschen oder miiBten sie in einer wahren Revolution
neu gefabBt werden?" 920

Die

Seele", als Hinweis auf Musils Anthropologie genommen, schlieBt

die

Wissenschaft und verachtlich gemachter Metaphysik zu iiberdenken,
denn "das Mégliche umfaBt ... auch die noch nicht erwachten
aAbsichten Gottes". 921

In Gesprédchen hat Amanshauser bemerkt, der modernen technischen
Welt fehle eine ihr entsprechende rMythologie’ .

Einen éhnlichén Gedanken héalt Musil in der Fortsetzung der oben
erwahnten Notizen zum Problemaufbau des zweiten Teils des "Mannes

ohne Eigenschaften“ fest:

nyon heute gilt -- beziehungsweise was Ulrich will: Jede Zeit mub

ein

Theorie und Ethik, Gott und so weiter. Dem Zeitalter des Empiris-

mus

rung des G.S. " 922

vor

nporderung eines Generalsekretariats der Genauigkeit und

Empfehlung ein, die Frontstellung swischen hochgehaltener

Richtbild haben, wozu sie da ist, einen ausgleich zwischen

fehlt das noch. -~ daher die verschieden modifizierte Forde-

dem Hintergrund der hier entwickelten gicht auf Musils "Mann

ohne Eigenschaften" ergeben sich damit, so meine ich, besonders

starke Ubereinstimmungen zwischen Amanshauser und Musil auf der

Ebene anthropologischer Pramissen und crundauffassungen. Ja, €S

920

921
922

Literatur und Kritik, Heft 22, 1968, S. 1.20~121;, hiexr iS. 1217
zu: Antagonistische Gesellschaft und politische Demokratie.
Der Mann ohne Eigenschaften ..., S 163

Der Mann ohne Eigenschaften ..., 5. 1587; hier S. 1092 Uber-
legungen Ulrichs betreffend einen nzeitgemédBe(n) Weg 2u Gott":
nywir® koénnten "uns auf der Hohe der Welterforschung und Erfah-
rung wieder ihm zuwenden und zu ihm ein Verhdltnis der begin-
nenden Erfahrung gewinnen".
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scheint nicht lbertrieben zu behaupten: der "andere Zustand" bei
Musil ist teilidentisch mit dem "Unbekannten" bei Amanshauser.
Diesen Beriihrungspunkten stehen aber partielle Unterschiede ge-
genuber. Solche Unterschiede finde ich, bei Musil nicht nur mit
dem Blick auf den "Mann ohne Eigenschaften",‘in zwei Aspekten: in
der Einschédtzung und im Stellenwert von Natur und Wissenschaft bei
beiden Autoren und, damit zusammenhidngend, in den Annahmen beider
Autoren tliber das Kréfte- und Zuordnungsverh&ltnis, das zwischen
den Polen der ’‘genauen’ Vernunft und der "unverntnftigen’ Seele
beziehungsweise, bei Amanshauser, der Natur besteht.

Auf einen groben Gegensatz gebracht: Amanshauser scheint mir ge-
nerell_vdm grundsdtzlich unverrlckbaren "Primat der Natur" auszu-
gehen; 923 er statuiert ndmlich die interpretative Orientierung
des kleinen beschrénkten Menschlichen auf ein lbermidchtiges, .
naturhaft-kosmisch gefaBtes Unbekanntes als obersten Wert. Musil
kehrt demgegeniiber meinem Eindruck nach, sowohl im “Mann:ohne
Eigenschaften" wie aucﬁ in verschiedenen Essays und Reden, eine
Einstellung hervor, die weniger an naturhaft-kosmischen sowie &s-
thetischen Bezligen und Ausdeutungen interessiert ist als an Fragen
der zwischen- und mitmenschlichen Ethik und Moral. Dabei ver-
spricht sich Musil auf eine Art Férderung durch eine, freilich be-
hutsame, Anverwandlung rational-wissenschaftlich-’verniinftiger’
Sichtweisen auf Fragen des "anderen Zustands" im weitesten Sinn,
fir die ich bei Amanshauser keine vergleichbaren Beispiele finde.
Bezeichnend in diesem Zusammenhang scheinen die Argumentgipfelun-
gen am Schluf von Musils Essay "Das hilflose Europa oder Reise vom
Hundertsten ins Tausendste® (1922) und am SchluB von Musils Rede
"Uber die Dummheit™ (1937). In beiden Fdllen scheint Musil einen

Standpunkt einzunehmen, der sich vom thematisch-philosophischen

923 Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und Satire
S R, o B e
'
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Grundton, den diese Arbeit filir Amanshauser hier immer wieder her-
ausstellt, nicht unwesentlich abhebt. Eine exemplarische Passage
aus dem vorletzten Absatz von "Uber die Dummheit":

"... weil unser Wissen und Kénnen unvollendet ist, missen wir in
allen Wissenschaften im Grunde voreilig urteilen, aber wir bemiihen
uns und haben es erlernt, diesen Fehler in bekannten Grenzen zu
halten und bei Gelegenheit zu verbessern, wodurch doch wieder
Richtigkeit in unser Tun kommt. Nichts spricht eigentlich dagegen,
dieses exakte und stolz-demiitige Urteilen und Tun auch auf andere
Gebiete zu Ubertragen; und ich glaube, der Vorsatz: Handle, so gut
du kannst und so schlecht du muBt, und bleibe dir dabei deiner
Fehlergrenzen deines Handelns bewuBt! wédre schon der halbe Weg zu
eineraussichtsvollen Lebensgestaltung.” 924

Amanshausersche Essays, wenn sie ebenso auf Grundsatzfragen des
menschlichen Lebens, des Einzelnen und der Gesellschaft, ausgehen
wie diese Musilsche Rede, kommen, wie in dieser Arbeit mehrfach
gezeigt, in der Regel nie ohne Forderungen oder Perspektiven aus,
die das Menschliche und dessen ’‘Regeln’ filir Verhalten und Zusam-
menleben ans naturhafte Nichtmenschliche anbinden. So gefaBte nor-
mative Bezilige spielen sowohl in dem hier zitierten Abschnitt aus
einer Rede Musils wie auch in der &hnlich programmatisch summie-
renden Gedankenbewegung des erwdhnten Essays "Das hilflose Europa
..." aus dem Jahr 1922 keine Rolle. In den letzten beiden Abs&tzen
dieses Essays spricht Musil von einer "Ordnung der Kunst, Ethik
und Mystik" als einer Ordnung "der Gefiihls- und Ideenwelt” und
meint, "solche Arbeit ... und solche Disziplin® sei vor der "L&-
sung groBer Ordnungsaufgaben" zu leisten und zu erwerben. Damit
soll andererseits nicht behauptet werden, daB Momente des Natur-
bezugs, wie sie die vorliegende Arbeit filir Amanshauser so sehr be-
tont, bei Musil v8llig fehlen wirden. Es gibt sie, nur sind sie,

meinem Eindruck nach, anders akzentuiert, genauer: nicht so domi-

nant. (Diesen Gesichtspunkt beriihrt spédter eine Anmerkung zu Mu-

924 Robert Musil,lmagebﬁcher, Aphorismen, Essays und Reden, hrsg.
v. Adolf Frise, Rowohlt (Robert Musil, Gesammelte Werke in
Einzelausgaben), Hamburg 1955, S. 918-938, hier S. 938; das
folg. Zitat hier S. 640 (der zitierte Essay S. 622-640).




sils "NachlaB zu Lebzeiten® nochmals kurz.) Darin mag man auch
einen Hinweis auf die Differenz des historischen Ortes sehen, aus
dem die Positionen beider Autoren zu uns sprechen. Die besondere
Eigenart der Amanshauserschen Position in diesem Punkt wird spdter
hier nochmals im Zusammenhang mit Bemerkungen zum "anderen Zu-
stand" deutlich werden sowie in einem eigenen Kapitel, das ‘phi-
losophischen’ Vergleichsbeziehungen gewidmet ist. Eines scheint
mir aber hier schon wert, dazu festgehalten zu werden. Die, wie
ich meine, wichtige Teildifferenz zwischen Amanshauser und Musil,
die hier zuletzt angedeutet wurde, geht nicht in der einfachen Ge-
genliberstellung von ’Irrationalismus’ (bei Amanshauser) und ‘Rati-
onalismus’ (bei Musil) auf. 925

Anders gesagt: Der Unterschied zwischen beiden Autoren in dieser
Frage scheint eher gradueller als prinzipieller Art. Vielleicht
paBt hierzu die Erinnerung an einen Umstand, in dem man eine wei-
tere Affinitét zwischen Amanshauser und Musil sehen kann: Beide
Autoren sind von der Technik und Naturwissenschaft zur/ Literatur
gekommen, und beide sind auch als Literaten dieser ‘anderen’ Her-
kunft in manchem treu geblieben, darin zum Teil Primo Levi ver-
gleichbar, mit dem Musil und Amanshauser nicht nur die Mdglichkeit
einer dsthetisch faszinierten Einstellung zum ’Exakten’ teilen,

926 sondern auch, wenn diese Formulierung erlaubt ist, ein ‘exak-

925 Zu diesem Gesichtspunkt auch spédter Kapitel VII. Walter Weiss,
"Ausklang der Utopien. Das ist aber noch nicht alles.” Von Mu-
sil zur d&sterreichischen Gegenwartsliteratur, in: Literatur
und Kritik 160, 1981, S. 580-591, hier S. 589: Amanshauser
zeige eine der Musilschen analoge "Verbindung von Genauigkeit
und Sensibilitdt™. Von einem erwdhnten Beitrag Hartmut Bdhmes
aus (Die "Zeit ohne Eigenschaften" und die "Neue Uniibersicht-
lichkeit". ...) wilrde Musil, tiber Beriihrungspunkte mit Ba-
taille, indirekt mehr in dle Nahe von Amanshauser riicken als
in meiner Darstellung.

926 Levi: "Ich ... spielte mit dem Gedanken, die Saga von einem
Kohlenstoffatom zu schreiben, um der Welt die feierliche, nur
den Chemikern bekannte Poesie der Photosynthese des Chloro-
phylls zu verkiinden: und in der Tat habe ich sie spdter ge-
schrieben, ..." (Das periodische System. Deutsch von Edith
Plackmeyer, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv 11334), Miinchen
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tes’ dsthetisch-moralisches Gewissen. (Im Sinn der Ironiker und
'moralischen Realisten’ Levi, Musil und Amanshauser darf man dem
hinzufiligen: Das grundsédtzliche Vorhandensein eines solchen Gewis-
sens schlieBft nicht aus, daB ein solches Gewissen auch bei den
Wachsten Irritationen unterliegt und dann und wann voriibergehend
rschldft’.) Levi schreibt in zwei Blichern iiber Wissenschaft und
Technik im Lebenszusammenhang der Wissenschaftler und Techniker,
also aus einer Art Innensicht. In seinem Buch "Das periodische
System", aus dem hier (in einer FuBnote) zitiert wurde, tut er das
in bezug auf Chemie und oft, aber nicht nur, seine eigene Biogra-
phie. Dabei schildert er auch eine von ihm selbst verschuldete
Unachtsamkeit: Ein in einem Glasballon lbersehenes "winziges Stick
Kalium® 16ste im Kontakt mit Wasser und Benzoldampfen einen klei-
nen Brand aus. Seine Konklusion aus diesem Erlebnis zeigt, daB die
Moral der Wissenschhaft in einem engeren Sinn sich aus seiner
sicht nicht von der Moral in einem sehr weiten allgemeinen Sinn
trennen 14Bt. Im Blick auf das Werk Musils und Amanshausers insge-
samt ist man anzunehmen versucht, Levi spreche Levi hier sozusagen
auch ’‘fir’ diese beiden Autoren.

", .. eine ... Moral, die, so glaube ich, jeder streitbare Chemiker
bestidtigen kann: man muf dem Fast-Gleichen (und Natrium ist dem
Kalium fast gleich: aber mit Natrium wéare nichts passiert), dem
praktisch Identischen, dem Beinahe, dem Oder, allen Surrogaten und
allem Machwerk miBtrauen. Die Unterschiede mégen gering sein, aber

sie kénnen grundlegend andersartige Auswirkungen haben, wie die

1991, S. 137); Musil im Zusammenhang mit Ulrichs "Ansédtze(n)
zu einer Moral des Mannes ohne Eigenschaften", fir die man
vielleicht auch einen persénlichen Erlebnishintergrund anneh-
men kann, ohne sie als letztes Wort Musils zu Moral und As-
thetik zu betrachten: "Wozu braucht man noch den Apollon von
Belvedere, wenn man die neuen Formen eines Turbodynamo oder
das Gliederspiel einer Dampfmaschinensteuerung vor Augen
hat!"™ (Der Mann ohne Eigenschaften ..., S. 37); Amanshauser:
"Die Schule empfand ich als einen Ort, an dem es nur eines
gab, was nicht mit Ekel imprégniert war: die Mathematik. wah-
rend ich die anderen Gegenstinde gelangweilt von mir abzuhal-
ten versuchte, riefen Konstruktionen oder Kalkiile deutliche
Gefiihle der Zu- oder Abneigung in mir hervor. Fir die Asthe-
tik bestimmter Ableitungen hatte ich den lebhaftesten Sian."
(Grenzen ..., S. 64)

TR i
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Zungen einer Weiche; das Geschidft des Chemikers besteht zum groBen
Teil darin, vor diesen Unterschieden auf der Hut zu sein, sie zu
erkennen und ihrer Wirkung vorzubeugen. Nicht nur das Geschaft des
Chemikers." 927

Soviel hier zu Ubereinstimmungen und Differenzen zwischen Amans-
hauser und Musil auf der Ebene anthropologischer Prédmissen und
Grundauffassungen. Starke Affinitdten und partielle Differenzen -
das ist im wesentlichen auch das Ergebﬁis, zu dem die vorlieéende
Arbeit im Vergleich zwischen Musil und Amanshauser auf der Ebene
der Poetiken kommt, die den Anthropoloqlen beider Autoren entspre-
chen. Die Hinweise dazu sind zweigeteilt. Sie erinnern zuerst an
Bemerkungen zu Amanshausers Farce'"SchloB mit spétén Gédsten" und
flilhren diese teilweise weiter. Sie bringen Amanshausers Farce
"Schlof mit spéten Gésten" unter bestimmten Gesichtspunkten mit

dem "Mann ohne Eigenschaften" in Verbindung und achten unter die-

sen bestimmten Gesichtspunkten vorwiegend auf Ziige, die Amanshau-

927 Das periodische System ..., S. 68. Den Ge81chtspunkt der par—
tiellen Treue zur gleichwohl verlassenen Technik und den Ge-
sichtspunkt der sinnlich-#4sthetischen Faszination, die vom
Technischen ausgeht, findet man auch beim schon erwdhnten
Walter Kappacher (z.B.: Ein Amateur. Roman, Deuticke, Wien
1993), den man im Ubrigen, iiber Unterschiede hinweg, ebenso
in anderer Hinsicht mit Amanshauser zusammensehen kann: als
Kritiker des modernen (/kommerziellen’) und als Elegiker be-
stimmter Seiten des alten Salzburg, das auch bei Kappacher
mehr ist als eine einzelne Stadt (auch.in "Ein Amateur"); als
Erzdhler, der seinen Protagonisten gern das Profil von stil-
len ’Verweigerern’ gibt/ (ebenfalls "Ein Amateur!, aber auch
frihe Kurzprosa: Nur Fliegen ist schéner und andere Geschich-
ten, Alfred Winter, Salzburg 1973); als Italienreisenden, bei
dem zur Zuneigung zum Siden die Abneigung gegeniiber dem salz-
burgischen Norden ebenso gehdrt wie die Einsicht: "Ich bin
auch bloB ein Gaffer, der hier nichts verloren hat. Diese
Stadt (Urbino) wurde errichtet, damit eine Gemeinschaft von
Menschen darin und mit ihr lebe ... man rede nicht von roman-
tischen alten Stddten, wvon Kunst und Kultur. Das hat es ein-
mal gegeben." (Cerretto. Aufzeichnungen aus der Toskana, aig-
ner-ver lagi: (iSalzburgen: Bdition, Bd.10)",-Salzburg,0+Je;: S.
74); als Trakl-Leser, der "An Trakl"™ schreibt: "Uber den
Waagplatz gingest:. du immer noch als ein Delinquent. ... So
sind es wie vor 60 Jahren nur wenige, die mit Deinen Dichtun-
gen lebeni™ r(in: 'Salz’wSalzburger Literaturzeitung, Nr.. 7,
1977, S.:7)i als Schriftsteller,. von dem GauB in einer Rez.
sagt: Die "Zurickhaltung ..., die seine Prosa gleichermaBen
wie sein persénliches Auftreten auszeichnet®, ist "auch® ein
Grund daflir, daB er "ein viel zu wenig beachteter Autor" ist.
(Ein geduldiger Rebell. ..., S. 85.)




