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Resumo

Este trabalho tem como objectivo estudar as manifestacdes de duas culturas
distintas, o Rap e a Literatura Popular, a cultura urbana e a cultura rural, aparentemente
antitéticas. Procurar-se-& problematizar e, por conseguinte, entender de que forma estas
duas culturas podem ser consideradas como uma expressdo popular caracterizada pela
composicao literéria, ritmica e musical, através de elementos do quotidiano. Para além do
mais, tanto no Rap como na Literatura Popular, os compositores fazem parte de um grupo
marginalizado, e como tal, as suas cangdes abordam ou denunciam as dificuldades diarias
e situacdes de injustica social. As varias acepcdes do conceito de cultura contribuem para
uma melhor compreensédo da vasta diversidade cultural e do reconhecimento e respeito
que se deve ter emrelacdo as culturas ditas minoritérias. Estreitamente associada a cultura
estd a questdo da identidade, que permite que um individuo se aproxime ou se distancie
de um determinado grupo. Neste sentido, sublinhar-se-a as marcas culturais e identitarias
de cada grupo. Serd nosso intuito encontrar similitudes e divergéncias numa analise
rigorosa do corpus de trabalho. Com efeito, a analise de composicdes de Rap e de
Literatura Popular portuguesas ajudardo a demonstrar ndo sé a grande capacidade criativa
e performativa dos sujeitos, como as componentes ludica e de defesa de uma igualdade
social. Finalmente, procurar-se-4 demonstrar que, na nossa sociedade relacional e
dindmica, estas culturas podem estar em dialogo e partilhar experiéncias de actuacéo e de

divulgacéo cultural.

Palavras-chave: Rap, Literatura Popular, cultura (s), identidade, marginalizacao,

reconhecimento,



Abstract

This thesis aims to study the expressions of two distinct cultures, Rap and Popular
Literature, the urban culture and rural culture, seemingly antithetical. We will try to
question, and therefore, comprehend on which way these two cultures can be considered
as a popular expression, characterized by literary, rhythmical and musical composition,
through elements of everyday life. Furthermore, both in rap as in Popular Literature, the
composers are part of a marginalized group, and such, the songs approach or complain
the daily difficulties and situations of social injustice. The different perceptions of the
concept of culture contribute to a better understanding of a broad cultural diversity and
the recognition and respect that one should have regarding the spoken minority cultures.
Closely linked culture there’s the issue of identity, which allows an individual to approach
or to be absent from a certain group. In this sense, it will be highlighted the cultural tags
and identity of each group. It will be our purpose to find similarities and differences in a
rigorous analysis in the corpus of the work. Without a doubt, the analysis to the
Portuguese Rap and Popular Literature structures will help to reveal not only the
remarkable creative and performing capability of the individuals, as well as, the playful
components and the defense of a social equity. At last, it will be seek to determine that,
in our interpersonal and dynamic society, these cultures can be in interchange and share

performing experiences and cultural diffusion.

Key words: Rap, Popular Literature, culture(s), identity, marginalization,

acknowledgement.



1. Introducéao

No intuito de despertar o interesse para as culturas populares, urbana e rural, em
especial no que diz respeito aos seus modos de expressao e representacdo, propusemo-
nos realizar um breve estudo de analise de varias composic6es poéticas de configuracéo
distinta, mas de temas coincidentes. Inserido no &mbito de um projecto de Gestao Cultural
este estudo pretende dar visibilidade a “textos” e tracos de identidade habitualmente
pouco valorizados, mas reveladores de uma capacidade de perspectiva contemporanea.
Para esse efeito, propusemo-nos a levar a cabo a concepcao e realizagcdo de um evento de
cariz sociocultural intitulado “Rap e Literatura Popular: Duas Culturas, Uma Expresséo”,
retomando, na integra, o titulo da dissertacao.

O nosso plano de accdo partiu das seguintes premissas: se, por um lado, achamos
que deve haver uma maior divulgacao e aceitacdo das formas de expressao populares, por
outro, consideramos essencial que seja tida em conta a valorizacdo das tradices,
memorias e visdes do mundo transmitidas pelas vozes que as interpretam, sob as suas
variadas formas.

Cruzar os discursos dos poetas populares com os dos rappers foi a ideia subjacente
ao projecto desde a sua concepcdo. Aliando o presente projecto a oportunidade de
experiéncia profissional que entretanto nos foi concedida, o evento foi concebido para ser
implementado em Santana, cidade marcada pela ruralidade e tradicionalidade. Entretanto
iniciamos a nossa carreira de Gestor de Projectos na empresa municipal Terra Cidade,
vocacionada para as areas de Promocéo local, Formacdo, Educacao, Cultura, Desporto,
Turismo, Ambiente, Agricultura, Ambiente e Gestdo de equipamentos, desempenhando
funcdes variadas.

No nosso modo de ver, tal evento cultural permitira ensaiar a diferenca e a
novidade, conjugando a cultura rural com a cultura urbana, a cultura local com a cultura
globalizada, a tradicdo com a modernidade. Além disso, no caso de o evento ser bem-
sucedido, a nossa realizacdo ndo s6 podera deixar um marco na programacéo cultural do
meio em gue actuamos, como permitira pensar — numa perspectiva mais arrojada e
ambiciosa — na criacdo de uma marca, abrindo um novo horizonte cultural.

Embora ndo se tenha, até a data, colocado as formas de expressdo populares
urbana e rural em paralelo, os temas desenvolvidos pelos compositores destes dois estilos,

apresentam semelhancas evidentes. A forma como sdo expressas as preocupacoes sociais,
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através da criagdo poética, aproxima, de facto, os rappers dos poetas populares. Pois, tanto
0 Rap como a Literatura Popular sdo manifesta¢fes que conjugam poesia, musica, danca,
artes graficas e mobilizacdo social, através de uma componente dindmica, demonstradora
da dimens&o sociocultural em que se inserem.

Actualmente, permanece ainda um certo descrédito na capacidade criativa dos
rappers, verificavel na escassa producdo de critica as suas criacdes poéticas. A nossa
proposta de valorizacdo passa, também, por colocar a seguinte questdo: porque ndo
analisar uma letra de Rap, enquanto poema, da mesma forma como é analisada uma
composicao de Literatura Popular? Alias, é o que propomos com o quarto capitulo, no
qual se analisa as varias questBes abordadas pelos autores nas suas criacdes poéticas.

O nosso objectivo, com a apresentacdo de um trabalho que coloca em confronto
composicOes de Rap e poemas da Literatura Popular, passa por equacionar estas duas
manifestacdes culturais. Estas, apesar de serem formas de expressdo de duas culturas
distintas, da cultura urbana e da cultura rural, ttm como principais fungdes, como
referimos anteriormente, denunciar e comentar as injusticas sociais e contribuir para
aligeirar as situacdes dificeis que os autores experimentaram, contando e cantando as suas
vivéncias do quotidiano.

Assim, apresentaremos um estudo onde serdo problematizados topicos comuns as
duas artes verbais em apreco. Desta forma, a analise dos discursos de Rap e de Literatura
Popular levar-nos-a a reflectir em torno das varias acepgdes de cultura, culturas e,
consequentemente, das questdes de identidade, focando, igualmente, os aspectos
historicos e sociais em que se desenvolveram estas duas formas de expressdo, a nivel
internacional, mas, sobretudo, a nivel nacional.

Uma vez que o objectivo da nossa dissertacdo nao se centra na discusséo directa
dos conceitos de cultura, serd apresentada, apenas, uma breve exposi¢do de possiveis
definicBes. Deste modo, consideramos as diversas perspectivas dos investigadores da
area, passando pelos conceitos de subcultura, culturas minoritarias, até as mais recentes
noc¢oes de interculturas e multiculturalismo.

Veja-se, desde ja, a actualidade da problematica que aqui propomos debater, ao
considerarmos as novas linhas de abordagem dos estudos ligados a cultura, a
interculturalidade e ao multiculturalismo — conceitos caros a Gestdo Cultural — orientados,

como sublinhou Carmel Camilleri, para 0 reconhecimento “des relations entre cultures



sans précédents dans I’histoire des civilisations™1. Reconhece-se, pois, a possibilidade de
relacionamento entre duas culturas que tém sido estudadas e interpretadas separadamente.

A anélise das tematicas sera efectuada com base no estudo de um corpus variado,
seleccionado de entre uma multiplicidade de letras de Rap e de poesia de cariz popular.
As composicdes foram escolhidas com base nos temas que se enquadravam no objectivo
proposto. De entre os varios temas que serdo desenvolvidos, tanto no Rap como na
Literatura Popular, foram seleccionados sete temas: a dentncia e a reivindicacdo de uma
politica social; o poder da palavra (a composi¢do como arma); mensagens, ensinamentos
e consciencializagdo; testemunhos de vida e “reportagem” de acontecimentos; auto-
afirmacéo identitéria; vozes e porta-vozes das classes desfavorecidas e o trabalho oficinal
da lingua.

No fundo, o que se pretende com este estudo comparativo € demonstrar que
existem semelhancas nas formas utilizadas pelos compositores de Rap e de Literatura
Popular, bem como nos temas desenvolvidos. Com o corpus constituido, pretendemos
entdo demonstrar que em ambas as formas de expressao popular hd uma tentativa de
denuncia e de reivindicacdo de uma politica social, motivada pelas represalias, pelo
preconceito que sentem e pelas diferencas de oportunidades oferecidas. Todas as
potencialidades da linguagem sdo exploradas de tal modo que as palavras e as
composic¢es adquirem um poder, equivalente a uma arma de defesa ou de ataque,
dependendo da situacdo em que se desenvolveu o processo de criacéo.

Este processo criativo dos rappers e dos poetas populares tem como principal
objectivo sensibilizar e consciencializar o seu publico-alvo, através ndo sé da transmissao
de mensagens de reflexdo e ensinamentos, mas também de testemunhos de vida e de
relatos de acontecimentos reais. As composicdes revelam, assim, imagens verosimeis do
quotidiano ao ouvinte/leitor, proporcionando o0s elementos necessarios e essenciais ao
processo de identificacdo. A aproximacdo entre o autor e o ouvinte/leitor deve-se,
igualmente, ao facto de, em ambas as formas de expressdo populares, os autores se
afirmarem como representantes e porta-vozes das classes sociais desfavorecidas e
daqueles que silenciam as suas dificuldades, apesar de eles préprios estarem também

sujeitos as represalias.

! CAMILLERI, Carmel, in Claude Clanet, L’interculturel. Introduction aux Approches en
Education et en Sciences Humaines, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1993, p.11.
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Deste modo, é pertinente aprofundar e analisar o acto criativo das formas de
expressdo populares, que apesar de geograficamente distantes, sdo, do ponto de vista
ontolégico do ser social e da sua préxis, proximos, pois aspiram transmitir variadas
valéncias consoante 0 momento da criacdo e o publico presente. Essas valéncias podem
resumir-se a afirmacdo de uma identidade individual e colectiva e a pretensdo de
contribuir para uma chamada de atencdo que conduza a constru¢do de uma sociedade
utdpica, mais justa e fraterna.

A temética que nos propusemos desenvolver insere-se evidentemente no ambito
da Gestdo Cultural, na medida em que para além de um estudo intercultural e
interdisciplinar, que fomente a integracdo e a promocao dos rappers e dos poetas
populares, planificAmos e organizamos um evento de cariz sociocultural, no qual se
pretende que sejam tratados 0s temas que correspondem ao nosso objectivo: demonstrar
que o Rap e a Literatura Popular, apesar de terem intervenientes diferentes e de serem
provenientes de meios distintos, podem ser entendidos como uma Unica forma de
expressao.

A Gestdo Cultural ndo se deve resumir apenas a organizacao de eventos, sejam de
que natureza for. A Gestdo Cultural passa, também, por uma mediacdo intercultural e
multidisciplinar que visa a valorizacdo da diversidade cultural e a sua aceitacdo pela
sociedade. O gestor cultural tem como papel contribuir para o usufruto dos produtos
culturais materiais e imateriais, de modo a fomentar a sociabilidade e a coesdo social,
através da concepcdo de eventos inovadores. Assim, o gestor cultural deve ser capaz de
identificar as necessidades e as apeténcias do publico de forma a propor eventos originais,
que promovam a afirmacéo sociocultural e o desenvolvimento econémico locais.

A nossa abordagem, que abrange um leque variado de objectos de estudo
relacionados com a Gestdo Cultural, enquadra-se, assim, no @mbito de um trabalho de
reflexdo sobre as problematicas sociais e culturais espelhadas em determinadas formas de
expressao, permitindo uma maior percepcao das culturas populares.

Considerando que parte do corpus seleccionado é composto por letras de cangbes
pouco divulgadas e sem gravacdo nem publicacdo, foi necessario proceder a transcricao
pelo menos das partes utilizadas para exemplificar a linha de pesquisa proposta.
Relativamente ao corpus da Literatura Popular, recorremos a obras publicadas, quer

fossem de autor, quer fossem compilacdo de textos de varios poetas populares, pois o



nosso estudo passava pela analise de textos j& publicados, e ndo pela recolha e tratamento
da informagé&o obtida.

Apods termos procedido a explanagdo dos conceitos de cultura, culturas e
identidade, foram contextualizados historica, social e culturalmente o Rap e a Literatura
Popular, de modo a obter uma maior quantidade de informagfes sobre o contexto
envolvente e 0 meio em que se desenvolve o processo criativo. Esta contextualizacdo
contribuira para a posterior analise das letras de rappers e dos poemas de configuracdo
popular.

Resumindo, este nosso projecto de realizagcdo de um coléquio “Rap e Literatura
Popular: Duas Culturas, Uma Expressdo” apresenta as seguintes fases: exposicdo dos
principais conceitos tedricos em questao, explanacao das problemaéticas relacionadas com
as definicbes de cultura urbana e Literatura Popular, estudo das criagdes poeéticas e
concepcao de um evento de cariz sociocultural. Ao certo, a nossa dissertacdo assenta em
quatro pontos fulcrais: a apresentacdo das varias noc¢des de cultura e a sua evolucdo, a
contextualizacao das formas de expressdo populares, urbana e rural, a andlise comparativa
das composicOes das letras de Rap e dos poemas populares, e a reflexdo sobre a

organizacgdo de um coloquio versando o tema que nos propomos abordar.

1.1. Justificacd@o para a escolha: Rap e Literatura Popular

Achamos por bem esclarecer 0s motivos que nos levaram a colocar num mesmo
espaco duas formas de expressdo aparentemente tao distantes, quer geograficamente, quer
NO gue concerne aos seus intervenientes e pablicos.

Comecaremos por ilustrar o que determinou esta escolha. Passaremos, depois, a
uma exposicdo do percurso desde a ideia da concep¢do de um evento a sua concretizacéo,
passando pelas situacdes criticas que colocaram algumas barreiras a sua execucao.

Esta opcdo foi motivada pelo interesse que mantinhamos ao longo dos anos na
musica hip-hop, sobretudo na producéo francesa, o que nos levou a realizar um breve
trabalho de investigacdo para a disciplina de Estudos Interculturais, no ambito do
Mestrado em Gestdo Cultural. A primeira escuta, as composicbes de Rap pareciam
transmitir aos ouvintes uma mensagem a merecer reflexdo. A utilizacéo de ritmos fortes
e de caldo de rua ndo limitavam o sentido nem o alcance estético e social da letra da

musica. Nesse trabalho, subordinado ao tema “O rap — Atencdo & mensagem, muito
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importante”2, foram entdo analisadas algumas letras de Rap francés, com as quais
pretendiamos demonstrar que existe uma finalidade na elaboragdo dos Raps junto de
jovens considerados “problematicos”, como forma de superar as agruras do dia-a-dia.

Quanto a Literatura Popular, o interesse foi despertado pela frequéncia na cadeira
de Literatura Oral Tradicional, leccionada pelo Prof. Doutor Jodo David Pinto Correia,
na Universidade de Lisboa. Para essa cadeira realizdamos um trabalho de investigacéo,
que ia desde a recolha a classificacdo das composicOes da Literatura Popular. Assim,
efectuamos algum trabalho de campo e familiarizdmo-nos com a cultura popular em meio
rural. O interesse por este tipo de literatura manteve-se ap6s a conclusdo do mesmo.
Posteriormente, propusemos a Junta de Freguesia de Santana dar continuidade a um
projecto ja iniciado de recolha de composicdes de Literatura Oral e Tradicional junto da
populacdo local. A colecta j& havia sido realizada. Faltava proceder a classificacdo das
composicOes coligidas, para que posteriormente se pudesse perpetuar e transmitir 0s
saberes nelas inseridas.

Ao participarmos nestes breves projectos, foi-nos possivel constatar gradualmente
que tanto o Rap como a Literatura Popular demonstravam possuir caracteristicas
semelhantes. Essas semelhancas iam desde os temas tratados a exploracdo sintactica e
semantica da linguagem. A medida que iamos constatando essas semelhancas, achamos
que seria de grande interesse cultural, desenvolver uma pesquisa-ac¢do que situasse as
manifestacbes poéticas populares urbanas e rurais no mesmo plano. Desta forma,
apresentamos a proposta a Prof.2 Doutora Leonor Martins Coelho. Foi-nos pedido que
apresentassemos um esquema do projecto e, uma vez que a nossa intengdo consistia em
desenvolver duas culturas analisadas em disciplinas diferentes, foi-nos igualmente
solicitado que pensdssemos na possibilidade de haver acompanhamento por um co-
orientador, para a vertente da cultura popular. Como nos tinha sido prestado apoio no
projecto de classificacdo das composicdes de Literatura Popular, optamos pelo Prof.
Doutor Thierry Proenca dos Santos.

Sabemos que o conceito “Literatura Popular” pode levar a alguns equivocos. O
adjectivo “popular” podera significar, consoante o contexto, “de e para o povo” (de cariz

tradicional), “sobre o povo” (a exemplo da literatura regionalista), “de estilo

2 Tradugéo do verso “attention au message, trés important”, da cancdo “ Qui est I’exemple” de
Rhoff.
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popularizante” (de efeito kitch) ou, ento, “do agrado de um grande nimero de leitores”
(veja-se o caso de um best-seller). Para o propdsito que consiste em cotejar 0s discursos
de letras de Rap e de composigdes de poetas populares, seguiremos a definicdo que Joédo
David Pinto Correia elaborou:

A Literatura Popular podera ser identificada com o conjunto de praticas significantes
de natureza linguistico-discursiva, orais ou escritas, trabalhadas pela funcéo poética
conforme as codificacdes proprias de cada género, e que sdo tanto produzidas como
aceites e, logo, transmitidas pelo Povo (por um ou mais dos seus representantes).®

Assim formulado, no conceito operativo “Literatura Popular” pode caber varias
expressdes, que vao desde as narrativas de transmissao oral a literatura de cordel, ao Rap.
Desta forma, serdo considerados os actos de criacdo atraveés dos quais 0s autores se
assumem como vozes do povo.

Tal como o registo de literatura de transmisséo oral, passada a escrito muitas vezes
em condicdes precarias, as composicdes poéticas que vamos abordar, devido a sua
natureza flutuante, sujeita a variabilidade que as circunstancias podem ditar, nem sempre
tiveram as melhores condigdes de difusdo ou de reproducdo. No entanto, ndo foi dificil
constituir um corpus composto por material escrito que permitisse uma abordagem
sistematica dos textos, embora diminuidos da expressividade que o contexto performativo

costuma emprestar-lhes.

1.2. Revisao bibliografica

Uma vez aprovado o projecto de dissertacdo de Mestrado, iniciamos a pesquisa
bibliografica para verificar se existia algum estudo que aproximasse o Rap e a Literatura
Popular. Ndo encontramos nenhum trabalho de fundo que o fizesse; existem, isso sim,
varias investigaces sobre cada uma das formas de expressdo populares, mas
individualmente. Ainda assim, foi-nos possivel verificar, a nivel nacional, uma maior
producdo de Rap transmitida e divulgada através das paginas sociais, e que existem
publicac6es dedicadas a cultura urbana, como a Freestyle e a Hiphopulsacéo.

Porém, no que concerne a investigacdo académica, ainda € um campo a explorar.

Foi realizada uma investigacdo para uma tese de Mestrado, intitulada Fixar o Movimento.

3 Jodo David Pinto Correia, “A Literatura Popular e as suas Marcas na Produgdo Literaria
Portuguesa do Séc. XX —uma Primeira Sintese”, in Revista Lusitana (nova série), 9 (1988), p. 20.
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Representacdes da Musica Rap em Portugal, que resultou de uma pesquisa efectuada por
Teresa Fradique, no meio urbano junto de jovens pertencentes a0 movimento hip-hop
nacional. Depardmo-nos, também, com o livro Rap e Poesia, os Caminhos do Rap, de
Antoénio Contador, que em 1997 contribuiu para o inicio da investigacdo da cultura
popular urbana. Em 1999, foi desenvolvida a tese Representar o Hip-hop: o Papel do Rap
na Formagdo de ldentidades e Novas Préaticas Culturais na Area Metropolitana de
Lisboa, por Rui Cidra, na qual se aborda a importancia do Rap na formacéo de grupos.

Para além destes estudos, tém surgido alguns artigos publicados em revistas de
Sociologia e de Etnologia, a exemplo do artigo “Entre culturas e neotribos: propostas de
analise dos circuitos culturais juvenis, o caso da musica rap e do Hip-hop em Portugal”,
de José Alberto de Vasconcelos Simdes, Pedro Belchior Nunes e Ricardo Marnoto de
Oliveira Campos.

Em lingua portuguesa, averigudmos que existe uma notavel producao de estudos
sobre o Rap e as suas manifestacdes no Brasil. Ai, para aléem de a produgédo de Rap ser
mais proficua, a sua aceitacdo pelo publico é também maior. S&o, pois, dois dados que
contribuem, assim, para uma crescente necessidade de perceber a envolvéncia do
movimento hip-hop. Nas escolas brasileiras, 0 Rap é analisado nas salas de aulas, a
semelhanca dos poemas dos escritores canonizados. O Rap é entendido e comentado
enquanto ferramenta de ensino. Encontrdmos, alids, um conjunto de artigos compilados
numa publicacdo intitulada Rap e Educacdo, Rap E Educacdo, organizada por Elaine
Nunes de Andrade, nos quais sdo apresentadas formas de utilizar o Rap como
complemento a educacao dos jovens.

Outra grande parte dos textos criticos consultados e referenciados baseia-se em
autores franceses, que tém desenvolvido muitos estudos sobre 0 movimento hip-hop. Em
Franca, a musica Rap ganhou, efectivamente, grande visibilidade social, mercado e
aceitacdo junto da populacao juvenil e de jovens adultos.

No que diz respeito ao estudo dos poemas de recorte tradicional, valeu-nos,
sobretudo, o estudo Literatura Oral em Verso: A Poesia em Baido, de Carlos Nogueira e
a colectanea Poetas Populares, de Fernando Cardoso. Recorremos, também, a
bibliografia estrangeira, mas a pesquisa bibliografica estava facilitada por ja termos uma
consideravel listagem e recolha das investigacdes e publicacbes efectuadas sobre a cultura

popular.
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Ao longo deste trabalho de investigacdo e de organizacdo de debate foi possivel
constatar que estes poetas das margens, aqui referenciados, sdo capazes de condensar e
antecipar situagdes e, atraves da (des)construcédo da realidade, criar uma linguagem que
os torna visiveis. Essa linguagem particular é a linguagem poética, utilizada para

transmitir mensagens, ensinamentos e vivéncias.
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“Na cultura, como organismo vivo, nada estd a mais ou sobra, tem cada frac¢ao, pequena ou grande, um papel a
desempenhar; e na intima relagéo que entre si mantém todas as partes de um conjunto, o que afecta uma ird
forgosamente influir nas outras. Para entender os fendmenos sociais, as instituicdes, havemos de ter esta certeza e a
de que uma total compreens&o do presente obriga também ao conhecimento do passado.

2. Cultura, culturas e identidades

Ao longo do presente capitulo, ndo se tentara propor uma definicdo de cultura.
Tentaremos demonstrar, brevemente a evolugéo do conceito e apresentar a multiplicidade

de nocdes de cultura. Pois, se considerarmos, tal como referido por Pelto Pertti, que

a cultura ¢ um modo de vida total, e ndo apenas um conjunto superficial de costumes.
Ela condiciona, em grande parte, o sentimento, 0 comportamento e a forma de ver o
homem, & medida que se adapta ao seu mundo®,

0 conceito apresenta, desde logo, um grau de dificuldade notdrio quanto a sua definicéo.
Com efeito, quer a sua dimenséo subjectiva, quer 0 seu caracter objectivo permitem a
existéncia de mdaltiplas definicbes. Assim, e como conceito dindmico, dever-se-a
considerar ndo uma definicdo Unica e consensual, mas antes a pluralidade de significados
atribuida a palavra cultura.

Apesar de este ser um termo que tem suscitado um grande nimero de estudos e
multiplas reflexdes, sobretudo nas sociedades consideradas ocidentais e ocidentalizadas,
existem sociedades que ndo tém na sua lingua uma palavra com um significado
equivalente a “cultura”. Isto nao significa que nao tenham cultura. Apenas demonstra que
€SSes povos nao se interrogam sobre esta questdo, que se tem revelado mais do interesse
da sociedade ocidental.

Tendo em conta as varias acepgdes de “cultura”, poder-se-a dizer que em
determinadas épocas a cultura era demonstrativa do grau de evolucéo e de progresso de
um povo, e noutras, a cultura era sindbnimo de saber, de erudicdo e desenvolvimento
intelectual, espiritual e estético da nacdo. Actualmente, o conceito de “cultura” reenvia

para todo 0 modo de vida de um povo, desde as crencas, a religido, os rituais, as leis e

4 Manuel Viegas Guerreiro, Para a Histéria da Literatura Popular Portuguesa, 3? ed., Lishoa,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1993, p. 32.

5 Pertti Pelto, Iniciagdo ao Estudo da Antropologia, Biblioteca de Ciéncias Sociais, Zohar
Editores, 1979 [1965], p. 86.
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regras de comportamento, a lingua, a tecnologia, a moda, a gastronomia, os sistemas
politicos e econdmicos.

Desde logo se depreende, tal como sugerido por Denys Cuche, que

La culture permet ¢ I’homme non seulement de s’adapter a son milieu, mais aussi
d’adapter celui-ci a lui-méme, a ses besoins et a ses projets, autrement dit la culture
rend possible la transformation de la nature.®

Com efeito, “L’homme est essentiellement un étre de culture””’, logo a cultura serve
como um dos critérios utilizados para distinguir o Homem do animal, porque ela implica
um desenvolvimento das atitudes e do intelecto do ser humano. Este desenvolvimento
intelectual é um processo continuo e em mutacdo constante, que permitiu a0 Homem
evoluir ao longo dos séculos. E também uma forma de distinguir vérios povos, varias
raizes e varios grupos. Assim, para além da funcdo integradora que a cultura implica,
poder-se-4, de igual modo, identificar pertencas, fundadas no elemento diferenciador.

Sendo a cultura um elemento integrante do Homem, & uma caracteristica que vai
sendo construida aos poucos, através de um processo evolutivo irregular. Para Cuche, a
cultura ndo pode ser imposta, sobretudo quando essa tentativa de imposi¢cdo é de uma
cultura considerada superior, ou maioritaria, e com vista a obtencdo de uma realidade
simbolica:

Que ce soit dans le domaine politique ou religieux, dans I’entreprise ou a 1’égard des

immigrés, la culture ne se décréte pas ; elle ne se manipule pas comme un vulgaire

outil, car elle reléeve de processus extrémement complexes et le plus souvent
inconscients.®

A cultura é associada as relacfes contratuais entre homens numa determinada
sociedade, que seguem determinados modelos padronizados e que envolvem
determinadas expectativas de parte a parte. Desta forma, é visivel um comportamento

uniformizado, no que diz respeito ao estilo e as accGes numa sociedade. Esta

& Denys Cuche, La Notion de Culture dans les Sciences Sociales, 32 ed., Paris, La Découverte,
2004, p.3.

7 Ibidem, p. 3.

8 Ibidem, p.5.
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uniformizacdo deve-se ao facto de a aprendizagem ser uniforme e respeitar um
determinado padréo cultural.

A nocdo de cultura, que hoje conhecemos, deve a sua evolucao a varias correntes
de pensamento, ligadas a ciéncias sociais e humanas distintas, como a filosofia, a
antropologia, a sociologia, entre outras. Com efeito, hd uma grande complexidade nos
significados possiveis e atribuiveis a palavra cultura, dada a grande multiplicidade de
manifestacdes e produgdes culturais.

Ao longo dos séculos, a nocdo de cultura foi-se complexificando, “...passando a
designar niio s6 o produto como o processo de criagio de formas simbolicas.”® A cultura
passa a compreender as componentes simbolicas, que fazem parte do comportamento do
Homem em sociedade, como por exemplo as préaticas religiosas, 0s habitos de vida, a
lingua e as tradi¢fes. Contudo, também os produtos resultantes da criacdo do Homem s&o
considerados cultura, como as cria¢des artisticas materiais e imateriais, como a musica,
as obras de pintura, e a propria gastronomia tipica. Nesta perspectiva, as varias
manifestagbes de conhecimentos e de arte, evidenciam 0S pontos em comum e as
particularidades de cada nacdo e também de cada grupo.

A cultura € um processo de construcdo continuo e colectivo, em mutacéo
constante, para o qual contribuem nédo sé a comunidade, como a familia, o individuo e o
trabalho. No fundo, podemos considerar que tudo o que se relaciona com uma cultura tem
a sua importancia, desde a forma como estd organizada socialmente, as questdes
identitarias e as memorias sociais, assim como as praticas culturais e académicas, a outras
actividades colectivas.

Se tivermos em conta, também, tal como o sublinhou Lévi-Strauss que “nenhuma
cultura se encontra isolada™°, entdo compreenderemos as culturas como um conjunto de
valores, de normas e de regras num processo dinamico de encontros e desencontros.

Procuraremos, pois, expor de forma breve e concisa a evolucdo do conceito de

“cultura” sem descurarmos o elo que o liga ao conceito de “civilizagdo”. Tornar-se-4

® Isabel Ferin, Comunicacéo e Culturas do Quotidiano, s.I., Quimera, 2002, p. 36.

10 Claude Lévy-Strauss, Raca e Historia, Lisboa, Editorial Presenca, 2006, p. 56, trad. De Inacio
Canelas.
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necessario compreendermos a acep¢do moderna deste conceito. Finalmente, sublinhar-

se-a como a época actual se liga a defesa das culturas miltiplas, complexas e dialogantes.

2.1. Cultura

Diz-nos Manuel Antunes em Teoria da Cultura:

Cultura é uma palavra latina: Cultura, com a mesma raiz de cultus (cultivo e culto),
do verbo colo, is, ere, ui ultum (cultivar, aplicado a dominios tdo diversos como 0s
campos (c. agros), as letras (c. litteras) e a amizade (c. amicitiam). Cicero (106-43
a.C.) usa a expressdo sese excolere ad humanitatem (“cultivar-se, a fundo. Segundo
e para a humanitas”, tendo este vocabulo humanitas, na lingua latina, trés
significados: quilo que faz que o homem seja um homem; a preocupac¢éo do homem
pelo homem, no sentido da sua matua vinculagdo — em grego, philantropia -; aquilo
pelo qual o homem se torna verdadeiramente homem, a sua formagéo ou educagao
— em grego, paidea). **

O termo “cultura” tem a sua raiz etimologica na palavra latina colere (cultivar,
proteger, cuidar), directamente ligada a cultura da terra. Deriva, pois, de processos
agricolas ou horticolas. Contudo, por analogia, o termo foi estendido as pessoas,
associando-o ao cultivo do espirito. Assim, da acgdo do homem sobre o meio, a cultura
designa também a ac¢do do homem sobre as suas faculdades intelectuais.

Na Antiguidade Classica, a cultura era associada as actividades necessarias para
cultivar o espirito, de forma a aperfeicoar as qualidades do Homem, tanto a nivel fisico
como a nivel intelectual. Efectivamente, na Grécia, o termo estava associado ao
desenvolvimento do processo de aprendizagem e a assimilacédo dos conhecimentos e dos
valores, de forma a enriquecer as suas qualidades pessoais, passando assim a ser uma
pessoa culta. N&o podemos deixar de referir que para Aristoteles em Etica a Nicomaco a
exceléncia do ser humano € atingida através da maximizacdo das potencialidades da
natureza.

O significado de cultura quase nao evoluiu durante toda a ldade Média até aos
finais do séc. XVII, pois era comummente aceite a no¢do de cultivo de espirito. S6 em
inicios do séc. XVIII é que a sua evolucdo semantica se intensificou. O sentido figurado
foi essencial para que se desse a evolucdo do conceito, que inicialmente designava uma

accdo, e depois serviu de traco distintivo, representando um estado.

11 Manuel Antunes, Teoria da Cultura, Lishoa, Colibri, 1999, p. 39.
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A palavra “cultura” também participou do optimismo que marcou o século das
Luzes, em Franca, época marcada pela confiancga e pela crenca da perfectibilidade do ser
humano. No lluminismo, marcado pelo Enciclopedismo, o conceito de “cultura” adquiriu
0 sentido de patrimdnio universal dos conhecimentos. A cultura é, pois, um longo
processo de desenvolvimento, de conhecimento, e talvez sobretudo, de
consciencializagéo de mudanca. A “cultura”, vista desta forma, inscreve-se na ideologia
das Luzes, ligando-se, por conseguinte, a ideia de Evolucgdo, de Educacao e da Razdo que
marcaram o século XVIII.

O conceito de cultura foi evoluindo ao longo dos séculos, adaptando-se a realidade
e a necessidade de justificar e de definir determinadas accdes, situacdes ou outros. Denys

Cuche, na sua obra La Notion de Culture dans les Sciences Sociales sublinha que:

Les mots apparaissent pour répondre a certaines interrogations, a certains problemes
qui se posent dans des périodes historiques déterminées et dans des contextes sociaux
et politiques spécifiques.*

Assim aconteceu com as varias acepgdes do conceito de cultura. Em cada época
se adaptou e continua a adaptar-se o conceito a realidade e as problematicas existentes.

O movimento intelectual das luzes contribuiu sobretudo para o desenvolvimento
de uma outra sociedade. Com efeito, os filésofos franceses pretendiam corresponder as
necessidades de um mundo “novo”, mais interessado na componente humana, na
supressdo de alguns males, como a ignorancia, a inseguranca e a pobreza.

Estes intelectuais defendiam que as sociedades ndo deveriam submeter-se nem a
religido, nem as classes aristocraticas. A razao era combinada com a logica, pois segundo
os intelectuais, permitia o uso do bom senso, sendo favoravel a liberdade e ao cepticismo.

A esse respeito, observa Laura Pires:

O iluminismo e o periodo histérico em que este movimento intelectual decorreu
caracterizam-se pela fé no poder de trés elementos principais, que sao
respectivamente: o poder da razdo sobre a ignorancia; o poder da ordem sobre a
desordem e o poder da ciéncia sobre a supersticio.*®

12 Denys Cuche, op. cit., 7.

13 M2 Laura Bettencourt Pires, Teorias da Cultura, Lisboa, Universidade Catdlica Editora, 2006,
p. 64.
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Este século foi muito rico em mudangas. A concepcdo da Encyclopédie por
Diderot ¢ D’Alembert foi uma forma de saciar as necessidades do Homem culto, que
pretendia obter um maior conhecimento do mundo em que vivia. Esta compilacdo de
conhecimentos foi sustentada pelo facto de se achar que a Razdo era a Unica forma de
obter conhecimentos, ndo s6 sobre 0 Homem, como também sobre a Natureza e todo o
funcionamento do Universo. De entre 0s varios estudiosos do iluminismo, destacam-se
para além dos filésofos franceses (Voltaire, Diderot, D’Alembert e Condorcet), 0S
alemaes (Kant), os ingleses (Smith e Hume), os americanos e outros. Esta foi uma época
que em muito contribuiu para a evolucdo do individuo e da capacidade intelectual
individual. Kant defendeu que este periodo foi essencial para que cada individuo pudesse
ter a capacidade de pensar por si proprio, de forma a desenvolver as suas capacidades
intelectuais e racionais.

A exaltacdo da raz&o, defendida por Kant, passou

... aser o lema do iluminismo e fazia parte do modelo emergente de pensamento que
surgiu a partir do século XVII, no Ocidente, e era marcado pela crenga na
superioridade do seu modo de pensar, pelo anti-clericalismo, pela fé na
preponderancia do conhecimento, pelo entusiasmo pelos progressos cientificos e
tecnoldgicos e pela critica do absolutismo.**

Acreditando na perfectibilidade do ser humano e na mudanca de uma sociedade,
compreender-se-4 que no século XVIII, em 1789, a Revolucdo Francesa seja um
acontecimento historico decisivo. Esta revolucdo contribuiu para uma mudanca da
situacdo do Homem em sociedade e para realcar as capacidades intelectuais individuais.
Com efeito, uma grande maioria dos pensadores da época acreditavam poder contribuir
para a evolucao das ideias e para a superagdo das ideias conservadoras.

Os novos estatutos politicos, a republica e os seus ideais (liberté, égalité,
fraternite) foram, pois, essenciais para o desenvolvimento civilizacional, ndo s6 porque
permitia que todos tivessem acesso a instrucdo, como tornava possivel que todos
pudessem ascender socialmente, algo que ndo se verificava anteriormente.

Todavia, 0 Homem tenta uma homogeneizacao cultural. Pese embora, no século
XVIII, se ter posto em causa a superioridade das culturas dominantes (sobretudo a

europeia, em relacdo as culturas dos povos dominados, por exemplo os indios brasileiros,

14 M2 Laura Bettencourt Pires, op. cit., p. 67.
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0s astecas, 0s incas, entre outras), o século das Luzes ndo baniu o relativismo cultural. Se
por um lado Michel de Montaigne questiona a imposi¢édo de uma cultura dita superior a
outros povos, por outro as disforias entre o Eu e o Outro ndo foram extintas. Alias, a esse
respeito, Tzevetan Todorov observa que o ensaio de Montaigne intitulado “Des
cannibales” se apresenta mais como uma critica a sociedade francesa do que uma
exaltacdo dos valores éticos do Indigena.™®

O Iluminismo p6s em causa os fundamentos da sociedade. Porém, os intelectuais
da época, que desejavam 0 progresso, preconizaram que as sociedades actuais eram
superiores as antecedentes, pois tinham mais conhecimentos e aperfeicoavam as técnicas
anteriores. Nao terminaram com as experiéncias de subalternidade e permaneceram
marcados por uma visdo eurocéntrica do Eu em relacdo ao Outro. Estava longe ainda de
ser atingida a ordem de Rousseau quando referia em Discours sur [ origine de ['inégalité
que os homens do seu tempo deveriam “secouer le joug des préjugés nationaux, apprendre
a connaitre les hommes par leur conformité et leurs différences...”.18

Neste sentido, e como refere Leonor Coelho,

A visdo filoséfica do século XVIII nem sempre conseguiu, pois, retirar a carga
aviltante da descricdo dos povos ditos primitivos, concepcdo ligada ao sentido
evolutivo do homem e baseada na ideia de perfectibilidade defendida,
nomeadamente, por Rousseau.’

Assim, apesar de os filosofos do século das Luzes tentarem difundir uma nova
visdo de outros povos e de outras culturas, esse objectivo ndo foi totalmente concretizado.
As geracdes seguintes de teoricos e investigadores ligados a estas questfes continuaram
a tentar transmitir formas de encarar o Outro em relacéo ao Eu, por continuarem a existir
pensamentos e teorias discriminatorias.

Outro termo que mereceu varios estudos foi o termo civilizacdo. Por vezes

equiparado a cultura, estes dois termos tiveram maior destaque em Franca e na Alemanha.

15 Tzevetan Todorov, Nous et les Autres. La Réflexion Francaise sur la Diversité Humaine, Paris,
Seuil, 1989, p, 70.

16 Jean-Jacques Rousseau, (Euvres complétes, Paris, Gallimard, Pléiade, tomo IlI, p. 213.

17 Leonor Coelho, A Experiéncia Ficcional de Gérard Aké Loba [Texto policopiado]: Utopia e
Construcao da ldentidade Pds-Colonial, tese de Doutoramento, apresentada a Universidade da Madeira,
2007, p.38.
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Em cada um destes paises, os termos foram associados a conceitos relativamente
diferentes. Apesar de ja anteriormente serem utilizados, s6 no inicio do século XIX, os
termos comecaram a ser incompativeis. Segundo Fernand Braudel’®, a palavra
“civilizagdo” surgiu, num texto escrito, pela primeira vez no século XVIII. Enquanto a
palavra “cultura” ja era referida em textos da Antiguidade Classica, nomeadamente por
Cicero. Desde o inicio da sua utilizacdo, a palavra civilizacdo esta associada a ideia de
progresso intelectual, moral, técnico e social, de forma a se obter uma sociedade
“educada”. Era comum opor a civilizagdo a barbarie, a selvajaria. Esta foi a justificagdo
e o principio das “missdes civilizadoras” dos povos europeus em relagdo aos povos
descobertos.

Embora em Franca os termos fossem frequentemente empregues
indiscriminadamente, na Alemanha era clara a distincdo entre ambos. Para os alemaes,
com ideais nacionalistas bem vincados, o termo cultura é cada vez mais associado a ideia

de nacdo. Cuche afirma que para os aleméaes

La culture reléve de I’ame, du génie d’un peuple. La nation culturelle précede et
appelle la nation politique. La culture apparait comme un ensemble de conquétes
artistiques, intellectuelles et morales qui constituent le patrimoine d’une nation,..."

Assim, na Alemanha a cultura ¢ a ... expression de I’ame profonde d’un peuple”,
¢ a civilizagdo ¢ “... définie désormais par le progres matériel lié au développement
économique et technique”. ?° Neste ponto, para os alemies os seus termos tinham
significados mais distintos e mais concretos do que para os franceses, para quem a
distingdo entre “cultura” e “civiliza¢ao” nao se revela nem suficientemente clara nem
determinante.

Actualmente, estas no¢des sdo distintas para grande parte das sociedades. Apesar
da multiplicidade de possibilidades de defini¢bes de cultura, geralmente esta é associada
aos progressos intelectuais individuais, enquanto a civilizacdo representa 0s progressos

colectivos da sociedade.

18 Fernand Braudel, Histéria e Ciéncias Sociais, Lisboa, Editorial Presenca, 1990, pp. 90-113.
19 Denys Cuche, op.cit., p. 13.
20 Denys Cuche, op.cit, p. 13.
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A perspectiva classica da cultura manteve-se até meados do século XIX, alturaem
que surgiu uma outra perspectiva da cultura. Uma mais baseada na tentativa de
compreensdo de povos que ndo comungavam da cultura ocidental.

Nos finais do século XIX e principios do século XX, Edward B. Tylor foi o
responsavel pelo inicio do uso do termo cultura no plural, admitindo assim a existéncia
de vérias culturas interessadas no mesmo espago geogréafico, deixando evidente a crenca
de uma alteridade. Assim sendo, a admissdo da existéncia de outras culturas da-lhes
também um cunho de legitimidade. A partir deste momento, também se admite a
existéncia ndo sé de culturas, mas também de subculturas diversas.

A adopcdo do termo no plural é uma demonstracdo de que se valoriza e admite a
existéncia de uma diversidade. Abandonam-se entdo, as ideias de uma universalidade, da

existéncia de um pretenso modelo a seguir.

2.2. Culturas

As principais abordagens dos anos 80, do século passado, consideram a cultura
como um sistema ambivalente, no qual se enquadram tanto as acgdes como 0s produtos
dessas acgdes, como as reacgdes perante diversas situacfes sociais, como a constante
individualizacdo do sujeito, na qual ndo pode haver sobreposicdo um do outro. Estas
abordagens contribuiram para o fortalecimento de teorias que defendem que a ideia de
cultura engloba ndo s6 um variado conjunto de formas de agir e de conceber, mas tambem
de rituais que sdo pensados e realizados consoante as diferentes situacdes impostas pela
sociedade.

As varias concepcOes da nocgdo de cultura, que surgiram ao longo dos séculos,
contribuiram para que hoje se possa analisar e melhor compreender a evolucédo que o
conceito sofreu, e também as diferentes formas como foi interpretado e vivido pelas
sociedades contemporaneas.

No século XX, nomeadamente a partir da segunda metade, varios conceitos sao
problematizados e postos em causa. Com efeito, o debate em torno da aceitacdo de
culturas diferentes surgiu nos anos 70 na América do Norte. As reivindicacGes de uma
minoria no Quebeque, no Canada, despertaram o mundo para as questbes do
multiculturalismo. O debate em torno de culturas diferentes, ou pelo menos, com menos
visibilidade, tornou-se um conceito estratégico para a definicdo de culturas num mundo

contemporaneo. A reivindicacdo de um reconhecimento politico oficial e de um
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tratamento publico e igualitario foram também marcas de todas as colectividades culturais
que se sentiam colocadas a margem nos Estados Unidos. Foi uma forma de actuarem
contra 0 pensamento hegemonico, uniformizador, dando voz a aceitacdo de culturas
outras. Esta estratégia anti-discriminatoria da gestéo das relagdes entre grupos diferentes,
foi mundialmente reconhecida quando os grupos socialmente marginalizados e excluidos,
nos Estados Unidos, desde os anos 1980, comecaram a reivindicar a sua diferenca, o seu
reconhecimento e a sua participacdo social. Charles Taylor na sua obra intitulada
Multiculturalisme: Différence et Démocratie?! sublinha que o multiculturalismo tem em
conta diferencas étnicas, religiosas e culturais que devem ser organizadas na partilha e no
respeito conciliando os valores universais e 0s particularismos de cada povo.

O interculturalismo europeu liga-se, de igual modo, aos fenémenos de
diferenciagcdo. Com efeito, também na Europa, nomeadamente na Alemanha e em Franga,
as questdes de identidade e de alteridade sdo problematizadas. Respeitando as outras
culturas, o interculturalismo promove a visdo etnocéntrica e as formas da aculturacao,
numa promogao reciproca de formas de estar, de ser e de pensar diferentes. A sociedade
actual contempla, pois, cada vez mais os intercambios interculturais, que transitam por
diversos espacos e tempos.

O interculturalismo pressupde uma troca de conhecimentos, isto €, um dialogo
constante entre as culturas. O dialogo intercultural permanente é essencial para que se
evitem os conflitos sociais, a marginalizacdo e o isolamento. Este dialogo tem sobretudo
um caracter ético e social. Claude Clanet, autor de L’interculturel - Introduction aux
Approches Interculturelles en Education et en Sciences Humaines, é um dos defensores
da necessidade de existir o dialogo entre culturas. Esse dialogo é essencial na medida em
que deve servir para que nenhuma cultura se sinta superior a outra, onde se encontram
todos ao mesmo nivel, e onde se pode tirar vantagem do factor exterioridade. Hoje em
dia, com a crescente valorizacdo das culturas, ha uma tendéncia para dar pouca atengédo
aos processos de assimilacdo cultural. A assimilacdo pressupde que haja uma cultura
“dominada” que se deixa assimilar pela cultura “dominante”. Sdo vérias as culturas que
se estdo a ocidentalizar, como por exemplo a oriental. Esta pratica leva a um

empobrecimento cultural, que impede a diversificacdo cultural e leva ao apagamento de

21 Charles Taylor, Multiculturalisme : Différence et Démocratie, Paris, Aubier, 1994.
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identidades, porque na assimilacdo ha uma cultura que se subjuga a outra. A assimilacéo
cultural foi o que determinadas civilizagdes europeias tentaram fazer com determinados
povos africanos, nas missdes que realizaram com o objectivo de educar e civilizar esses
povos. Neste caso, 0s povos ocidentais consideravam 0s povos africanos inferiores,
recusando assim a sua cultura.

Compreender-se-4, assim, que o0 século XX preconize a pluralidade, a
diversificacdo, a alteridade, entre outros. Tudo o que tender a ser universalista,
padronizado, estandardizado é repudiado. As ideias uniformizadoras sdo desconsideradas
para se valorizarem as formas de uma multiplicidade cultural e identitaria salutar. Uma
forma de contrariar atitudes racistas e xendfobas. Estas atitudes sdo de total desrespeito
pelas crengas dos outros, chegando por vezes a atitudes violentas contra aqueles que néo
se enquadram nos mesmos padrdes culturais. O racismo € um sentimento que surge com
base em estereétipos que fazem distingdo de racas. Deste modo, Michel Wieviorka

sustenta que

O racismo, com efeito, assenta em representagcdes do Outro que valorizam o ingroup
(grupo de pertenca, também chamado de endogrupo), em detrimento do outgroup
(grupo outro, também chamado de exogrupo), que ampliam as diferencas e
desembocam em esteredtipos susceptiveis de alimentar ou de justificar atitudes
discriminatorias.?

Compreender e aceitar a cultura do outro, ndo numa tentativa de transformar o
outro, mas sim numa tentativa de compreensdo e de total aceitacdo dos seus padrdes
culturais, devera constituir o leme da nossa actualidade.

Para que a interaccdo entre varias culturas e varias identidades seja possivel, tem
de haver uma atitude de reconhecimento e de respeito mutuo pelas diferencas e
particularidades do Outro. Essa atitude é designada de alteridade. Para além do
reconhecimento matuo, para que haja alteridade deve haver uma troca de conhecimentos,
isto é, 0 Eu e o Outro tém de partilhar experiéncias e conhecimentos. Na propria
construcdo da palavra alteridade esta a subjacente o Outro Eu. Logo, a partir do momento
em que nao se estabelece esta relacdo de reciprocidade, ndo pode haver alteridade. Esta
relacdo pressupe a existéncia de dois pélos, assim, desde que um falhe, ndo ha relacao

de alteridade.

22 Michel Wieviorka, O Racismo, uma Introduc&o, Lishoa, Fenda EdigGes, 1998, p. 69.
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A nossa época parece acreditar que as identidades e as culturas sdo construidas, e
podem ser alteradas ao longo dos anos, consoante os percursos de cada um. Trata-se,
efectivamente, de processos dinamicos, tal como os define Claude Clanet do seguinte

modo:

Ce sont les actualisations de ces interrelations entre les individus et les ensembles
des significations détenues par la communauté qui constituent la culture dans son
aspect dynamique®.

Estas identidades e culturas ndo sdo consideradas propriedades fixas. As nogdes
de légica, de realidade e de conhecimento foram postas em causa, na medida em que tanto
a realidade como o conhecimento dessa suposta realidade, estdo sujeitos a interpretacdo
de cada individuo. O mundo estd sujeito a experiéncia individual e pessoal, e a
interpretacdo dessa vivéncia, tendo em conta a subjectividade humana.

A palavra cultura ¢, actualmente, utilizada em tantos contextos, que pode adquirir
varios sentidos. Houve um alargamento de significado do conceito de cultura, que
contribuiu para que a palavra desse origem a varias outras, como acultura, intercultura,
transculturalidade, enculturacdo, pluricultural, multicultural, aculturacdo, subcultura,
paracultura, intercultural, entre muitas outras.

Nem sempre 0s estudos e investigacOes realizados para melhor perceber o outro
foram concretizados de forma totalmente imparcial. Estes estudos sdo complexos e estdo
sujeitos ao caracter e pertenca cultural de cada investigador. Como € evidente, nem todos
sdo capazes de se distanciar e de produzir juizos imparciais em relacdo ao seu objecto de

estudo. Partilhamos da opinido de Claude Clanet quando refere

Chaque auteur ou chercheur s’approprie ces termes pour tenter de cerner un terrain
vague d’idées ou souffle un air du temps... le plus souvent sans avoir une claire
conscience de I’étendue du terrain ni des différentes espéces qui y croissent.?

Assim, limitados pela subjectividade humana, surgem varias vertentes possiveis e
varios pontos de vista. Desta forma, apesar de algumas vozes defenderem que ndo deve

ser feita uma hierarquizacdo da cultura, outros acham que existem varias culturas, como

23 Claude Clanet, L ‘interculturel, Introduction aux Approches Interculturelles en Education et en
Sciences Humaines, Toulouse, Presses Universitaire du Mirail, p. 16.

24 Claude Clanet, op.cit, p.13.
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por exemplo a cultura de massas, a cultura popular, a cultura de elite, a cultura ocidental,
entre outras. Veja-se que esta hierarquizacdo possibilita a utilizagdo de conceitos tais
como subcultura ou para-cultura. Estes conceitos ndo deveréo ser utilizados como forma
de desvalorizagdo ou de sobrevalorizacdo das culturas as quais nos referimos, pois todas
tém as suas particularidades. De facto, ndo devemos considerar umas superiores as outras.
Segundo Denys Cuche, apesar de haver uma constante defesa da igualdade a nivel
cultural, existem sempre culturas minoritarias e culturas maioritarias, sendo que
geralmente, estas Ultimas, estdo associadas ao poder politico. Mais uma vez, estas
designacdes de maioritarias e minoritarias ndo deverdo ser utilizadas como formas
depreciativas, apenas como distin¢do entre uma e outra. A utilizacdo desta denominacao
serve para associar uma a cultura do poder, mas também de grande parte da populacéo, e
a outra associada a grupos com habitos e formas de estar diferentes da maioria. Esta
cultura maioritaria pode também ser entendida como a cultura global de uma sociedade,
e as culturas minoritarias associadas as culturas das diferentes etnias existentes nas
grandes cidades. Tendo em conta Cuche, no vasto processo da construcdo cultural do
individuo, a cultura mais proeminente e mais influenciadora é a cultura local ou
minoritaria (subcultura). Neste processo, a cultura global/maioritaria ndo tem um papel
muito activo, pois € a cultura local que vai permitir uma ligacdo entre os membros de uma
determinada localidade ou de um determinado grupo. Estas subculturas sdo essenciais no
processo de desenvolvimento cultural individual, uma vez que possuem sistemas de
valores e de representacdes que influenciam os comportamentos, e que permitem a

identificacdo entre os membros dos grupos.

2.2.1. Cultura Popular

As culturas minoritarias que terdo maior destaque neste estudo serdo a cultura
rural e urbana e as culturas populares. Sendo a primeira associada a vivéncia no campo e
a segunda associada a vida na cidade, a cultura popular pode desenvolver-se nestes dois
espacos e esta muitas vezes associada a classes sociais com fraco relevo social.

Desde cedo, o termo cultura popular originou varias opiniGes e ndo reuniu
consenso. Em La Notion de Culture dans les Sciences Sociales, no topico “Les cultures
populaires”, o autor faz referéncia aos conceitos associados a cultura popular, destacando
duas em especial, uma que o autor considera minimalista e outra maximalista. Na tese
minimalista sdo defendidos principios que em nada favorecem as culturas populares.
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Nesta tese, a cultura popular é considerada como desprovida de originalidade e como
simples cdpia pobre da cultura elitista, e totalmente dependente desta. Por oposi¢do, na
tese maximalista, a cultura popular é considerada completamente auténoma da cultura
das classes dominantes, original e pode até ser considerada superior. Partilhamos da
opinido do autor quando este refere que ndo devemos optar nem por uma tese nem por
outra. As duas sdo demasiado extremistas. Devemos considerar uma tese que tenha em
conta conceitos que se enquadrem entre estas duas. Para Denys Cuche, “Les cultures
populaires apparaissent, a I’analyse, ni entierement dépendantes ni entierement
autonomes, ni de pure imitation ni de pure création”?, isto ¢, apesar de cada cultura ter
as suas particularidades, é também um misto de empréstimos de varios elementos
externos com elementos préprios e originais. Como é evidente, estando as culturas em
permanente contacto, vao se adquirindo determinados tracos de umas e de outras, dai que
sejam observaveis caracteristicas ou elementos semelhantes. Os elementos de
originalidade podem surgir devido a competitividade, caracteristica dos comportamentos

dos humanos que vivem em sociedade.

2.3. ldentidade (s)

No complexo processo de convivéncias culturais, as questfes identitarias estdo

também associadas a cultura. Segundo Denys Cuche

...la personnalité individuelle ne s’explique pas par des caractéres biologiques (par

exemple, ici, le sexe), mais par le «modele» culturel particulier & une société donnée

qui détermine I’éducation de 1’enfant®®

Estas questdes identitarias sdo essenciais para a formacao de um grupo, pois séo
elas que permitem que haja a identificacdo de um individuo com um determinado grupo,
ou até mesmo a distin¢do entre grupos.

Tendo em conta a obra acima referida, num dos temas desenvolvidos, o autor faz
referéncia aos estudos realizados pelos antrop6logos americanos, que consideravam que

até entdo os estudos culturais eram demasiado vagos e, que deveriam ser tidos em conta

% Denys Cuche, op.cit., p. 69.
% Denys Cuche, op.cit., p. 37.
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os lacos existentes entre o individuo e a sua cultura. Para estes investigadores, 0s
comportamentos dos individuos séo influenciados pela cultura que os envolve e vai
determinar o0 modo de agir e de viver de um determinado nimero de individuos, que
comunga da mesma cultura.

Num mundo em mudanca constante, a questdo identitaria é um dos temas com
maior relevancia. Cada vez mais se da importancia aos particularismos, apesar da
globalizagdo, que supostamente criaria uma maior tendéncia de padronizagdo e de
homogeneizacdo. A identidade € estudada por varias areas das ciéncias como a psicologia,
a histéria, a literatura, entre outras. Portanto, as ciéncias sociais foram as responsaveis
pela crescente valorizacao da identidade.

O conceito de identidade & um conceito extremamente complexo e cada vez mais
confuso, na medida em que alguns tedricos ndo conseguem delinear claramente as
fronteiras entre cultura e identidade.

A construcdo da identidade comeca desde cedo, a partir do momento em que é
atribuido um nome a alguém ou a um grupo. Essa construcgéo identitaria necessita de um
alicerce seguro, normalmente transmitido pela familia. A tentativa de abertura pode
causar inseguranca, e isso pode dar origem a comportamentos defensivos, que sdo muitas
vezes de ataque em relacdo ao outro. Se o processo de construcdo identitaria falhar, o
individuo pode ser levado a marginalizacdo. Pois a identificacdo da-se quando a
componente da seguranca esta garantida e solidificada.

Num contexto insular, pode ocorrer que uma identidade cultural seja comum a
varias etnias e a varios povos. Esta situacdo é verificavel, sobretudo em ilhas que em
tempos foram colonizadas, e nas quais existem grandes variedades de etnias. Cada vez
mais, nos paises desenvolvidos e mais apelativos aos imigrantes, se podem observar
situacOes semelhantes, em que ha um cruzamento de culturas e de identidades.

A imigracdo contribui para a existéncia de identidades culturais duplas.
Geralmente gquem se encontra nesta posi¢do sdo os filhos dos imigrantes, que vivem e
crescem num pais, com culturas e identidades diferentes das dos pais.

Este encontro de diversas culturas e de diversas identidades num territério podem
dar azo a frequentes reivindicacdes identitarias, de forma a afirmar a sua identidade ou,

simplesmente o seu direito a diferenca:
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Partout des voix s’élévent pour proclamer ou célébrer, de facon passionnée et
quelques fois virulente, leur identité et leur droit a la différence, soit des tendances
sexuelles, soit des cultures, soit des ethnies, soit des régions, soit des races.?’

Apesar de haver identificagdo com um determinado grupo, cada individuo tem a
sua identidade. Essa identidade € composta por elementos multiplos e complexos,
permitindo que mesmo havendo pontos em comum, cada um se distinga do outro, pela
sua individualidade e autenticidade. A identidade, sendo um elemento da condicdo
humana, é mutavel e ao longo dos anos vai sofrendo varias alteracdes consoante a época,
as tendéncias e a envolvente e a prépria predisposicdo dos individuos. Isto é, o sentimento
de pertenca da-se tendo em conta determinados factores, como o ambiente, o local, o
estado de espirito, entre outros. O que significa que num outro momento essa
identificacdo poderia ndo acontecer. O processo de identificacdo é assim considerado um
processo dindmico, que se vai construindo por vezes conscientemente, mas tambem
inconscientemente.

No fundo, apesar de haver varios grupos, com varias identidades, aparentemente
diferentes, existem pontos em comum, tais como a nacionalidade, a lingua e a historia.
Assim, para se poder estudar as caracteristicas identitarias culturais de um determinado
grupo devemos também estudar as suas relacdes com os grupos vizinhos?®, para poder
especificar as caracteristicas distintivas.

A cultura contribui para caracterizar um povo e/ou um grupo e as suas
especificidades. Serve também como marca de um determinado grupo étnico e/ou
nacional, fazendo parte da propria identidade individual.

Uma identidade é composta por uma multiplicidade de elementos, o que permite
que possa ser determinada e modificada a qualquer altura. O facto de a identidade cultural
ter trés dimensdes temporais, 0 passado, o presente e o futuro, faz com que esta seja

dinamica e permeavel a novos acontecimentos e a novos elementos. No texto “Repensar

27 Marc Pape, “Idéologies et quéte identitaire: les fondements idéologiques de la littérature Négro-
africaine d’expréssion frangaise a travers La Carte d’identité de Jean-Marie Adiaffi et L aventure ambigué
de Cheickh Hamidou Kane”, in Marie-Ange Somdah, Identités Postcoloniales et Discours dans les
Cultures Francophones, Paris, L’Harmattan, 2003, p. 84.

ZMarc Pape, op.cit, p. 5.
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a nossa identidade cultural”, Jodo David Pinto Correia reforca a ideia de possibilidade de

mudanca:

... 0 que cada um de nds pode fazer, descendo na sua dimensao temporal até aos
intimos confins da sua experiéncia vivencial, a sua juventude, a sua infancia, para de
todos os episddios e de todas as palavras exemplares extrair o significado real ou
necessariamente construido, a fim de dar maior coeréncia ao seu proprio mundo
aparentemente por vezes sem sentido — também a comunidade nacional o podera
tentar, encontrando ou criando motivos para repensar, reperspectivar, reorientar a
sua identidade cultural.?.

Segundo o mesmo autor, a nossa identidade e a nossa personalidade sdo o
resultado de uma soma de varias vivéncias e de varios acontecimentos, através de um

processo de aprendizagem continuo:

Os anos contribuem para que contornos especificos se vao acentuando e tornem
possivel a tentativa de uma procura da caracterizacdo de identidade. Se ndo for
coroada de éxito, a0 menos sera um convite, talvez mesmo uma provocagao a outras
propostas.*®

N&o sO o tempo, mas tambem a crescente mobilidade podem contribuir para a
mutacédo da identidade. Por exemplo, Camille Pietri-Machado, no artigo “L’insularité, un
passeport identitaire”, que se centra nos textos de dois autores ilhéus, nomeadamente

Marcello Fois e Andrea Camilleri, afirma que

La problématique de mobilité permet d’étudier le contexte dans lequel les
changements sociaux actuels se produisent ainsi que les changements identitaires.
C’est une fagon de comprendre comment la reconstruction du moi social s’effectue
chez I’individu évoluant dans la société moderne.™

A grande mobilidade existente na actualidade facilita a possibilidade de
deslocacdo de um lado para outro. O individuo tem a possibilidade de mudar-se para outro
local, dentro ou fora do seu pais de origem, a procura de melhores condic¢des de vida.

Essa deslocacdo ird certamente produzir varias reaccdes, e € provavel que haja uma

29 Jo&o David Pinto Correia, “Repensar a nossa identidade cultural”, colec¢io A mio de respigar,
Lisboa, Apenas livros Lda, 2005, p. 12.

%0 Jodo David Pinto Correia, “Memoria e Identidade Insulares”, Aguarelas de Carlos Luz -
Madeira, 2000, Funchal, S.R.T.C./D.R.A.C., 13.

31 Camille Pietri-Machado, “L’insularité, un passeport identitaire”, in Textos e Mundos em
Deslocacao, Tomo 2, Cadernos de Literatura Comparada 14/15, p. 83.
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reconstrucéo da identidade. A reconstrucdo dessa identidade terd por base a aquisicao e
apreensdo de novas realidades, de novas formas de encarar o mundo, pelo afastamento
das suas raizes culturais, que poderdo pbér em causa todas as suas crengas. A troca de
conhecimentos, de cultura, de formas de pensamento permite que o individuo adquira
novas formas de encarar a realidade.

A crescente mobilidade e o encontro de varias identidades e de varias culturas
podem levar a que haja a necessidade de uma busca de identidade. As crises identitarias
podem ser perigosas, dando origem a conflitos politicos e religiosos, revoltas de grupos,
a um desconforto que pode levar a um défice humano e humanitario pela miscelanea de
sentimentos. Estas situacdes dificultam a gestdo de sentimentos e de atitudes.

De forma a evitar, ou pelo menos a minimizar estas crises identitarias, temos de
ter sobretudo uma atitude de alteridade, de aceitacdo do Outro. Assim, partilhamos da

opinido de Leonor Coelho quando esta afirma que ndo devemos perder

. as ilusdes na construcdo de uma nagdo que respeite uma identidade em devir
balizada pela aceitacdo do multiplo, da mobilidade cultural e da variabilidade
identitaria.*

Cada vez mais se defende que ndo existem identidades fixas e imutaveis. A

crescente mobilidade é uma prova de que as barreiras criadas pelos grupos podem ser

transpostas:

il est évident que I’identité a besoin de racines. L’individu s’identifie a un groupe
voire une culture, il a besoin également de se différencier d’autrui pour se construire.
11 existe des frontieres entre les groupes et c’est cette mobilité qui nous prouve que
ces barriéres sont franchies.®

Apesar da grande evolucdo tecnoldgica, da globalizacdo e do maior acesso a
informacao, ha um constante refor¢o das componentes intelectual e individual. Numa era
tecnoldgica onde se esbatem as distancias, o reconhecimento individual é cada vez mais
tido em conta. Os trabalhos intelectuais, e ndo so, tudo aquilo que fizer parte do trabalho
e do processo criativo de um individuo devem ser reconhecidos. N&o sdo tolerados actos

de copia ou plagio de trabalhos e ideias.

32 Leonor Coelho, “Gérard Aké Loba: A problematica da identidade pds-colonial”, in Textos e
Mundos em Deslocagdo, Tomo 2, Cadernos de Literatura Comparada 14/15, p. 149.

33 Camille Pietri-Machado, op.cit, pp.90-91.
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Esta valorizacdo da criatividade e da componente individual s&o componentes
tidas em conta na elaboragéo de Raps e de Literatura Popular. Quer os rappers quer os

repentistas dao grande importancia a capacidade de criacdo individual.
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Sob o impulso da alegria ou da dor ou para se aliviar
do trabalho o homem desabafa suas emogoes,
desferindo acordes nos instrumentos sonoros

que tem a mao, cordas da voz ou outras,

em quaisquer objectos que produzam sons.*

3. Duas culturas, uma expressao

Considerando a definicdo de cultura proposta por Frangoise Gaspard®, para quem
a cultura ¢ mais do dominio do “ser”, reenviando para relacdes interpessoais, praticas
corporais, linguisticas, morais e para comportamentos proprios, procuraremos dar a
conhecer a cultura popular urbana e rural, nas suas formas de transmisséo, o Rap e a
Literatura Popular. Por razdes metodoldgicas, procurar-se-a dar, num primeiro instante,
uma perspectiva da evolucdo histérica das duas componentes, desde a sua origem, até a
actualidade. No gque concerne ao Rap, comecaremos pelos Estados Unidos, onde a cultura
do hip-hop teve o seu inicio e se desenvolveu de forma notoria. De seguida, passar-se-a
para 0s paises europeus, como a Franca, onde o Rap tem tido um grande impacto na
sociedade urbana e, por altimo, Portugal, onde temos cada vez mais adeptos desta cultura
crescente e desta vivéncia peculiar. Com efeito, e como salientado por Richard

Shusterman

Tanto pela radio como pela televisdao, como pela industria de discos, de fitas de CD’s,
0 rap tem sido capaz de atingir um pablico mais vasto do que o original do gueto,
conquistando uma plateia real para a sua musica e sua mensagem, mesmo na
América branca e na Europa.®

Para a Literatura Popular, o registo da sua evolucao historica € mais complexo,
uma vez que esta faz parte da tradicdo dos povos analfabetos e tem sido utilizada ao longo

dos tempos com varios objectivos. Para além de ser produzido pelo povo e para 0 povo,

34 Manuel Viegas Guerreiro, Para a Historia da Literatura Popular Portuguesa, 32 ed., Lishoa,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1993, p. 9.

% Frangoise Gaspard, in Multiculturalisme et Identités, FORS, Revue de Recherche Sociale, 1998,
n.° 147, pp. 59-64.

% Richard Shusterman, Vivendo a arte: a estética pragmatica e a estética popular, Sao Paulo, Ed.
34,1998, p.155.
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...proporciona entretenimento, realizacao ficticia de anseios e sentimentos, alguma
instrucdo e informagdes sobre eventos e personagens histéricos ou lendarios, sobre
fenomenos da natureza, etc.’

Tanto o Rap como a Literatura Popular tém vindo a ganhar adeptos em todas as classes,
e cada vez mais sdo valorizados pela comunicacdo social e também pela comunidade

cientifica e académica.

3.1. Cultura Popular Urbana: o Rap

A cultura popular urbana € uma cultura com caracteristicas especificas, que faz
parte de uma minoria, geralmente jovem. Esta cultura possui varios elementos, como o
canto, a performance, os gostos, e também cddigos de vestir e de agir especificos. Esta
cultura é frequentemente designada de movimento ou cultura hip-hop.

Veja-se neste sentido a opinido de Martim Borges, director da principal revista
de Hip-hop nacional, a Freestyle, para quem

O Hip-hop é uma cultura aberta a mentes abertas, abrange gente de vérias areas, de
diferentes idades e estilos. Queremos nao sé afirmar que o Hip-hop é uma cultura
com raizes profundas, como deixar claro, de uma vez por todas, que se trata de uma
cultura de n&o violéncia.*®

O hip-hop € um movimento estético-politico, que foi inicialmente caracterizado
por ser um movimento de busca identitaria, de uma classe social jovem que se sente a
margem da sociedade. Os cantores de Rap, conhecendo néo so a realidade das ruas, como
0 meio artistico, sdo como que representantes dos jovens excluidos socialmente. Sendo o
Rap um fendmeno social, cultural, artistico, mediatico e comercial de grande amplitude,
ja ndo se restringe aos gostos musicais dos jovens menos instruidos escolarmente. Na
actualidade, o seu auditorio € ja constituido por um vasto leque de jovens, pertencentes a
varias classes sociais e com condi¢des de vida variadas.

O movimento hip-hop é uma forma de cultura popular, que mistura varios estilos
de musica, de arte e de danca. O hip-hop € considerado uma cultura popular tipicamente

urbana, por ter surgido e se ter desenvolvido nas grandes cidades, principalmente nas suas

37 Vitor Manuel Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, 82 ed., Coimbra, Livraria Almedina, 2005,
pp.117-118.

38 Revista Freestyle, n.°1 (Abril/Maio 2009), p.3.

35



zonas periféricas. Este movimento cultural € um estilo de vida, que tem como funcéao
demonstrar a existéncia de uma comunidade, inicialmente uma cultura africana, num
contexto espacial que ndo é o0 seu e que procura as suas raizes num mundo branco
subjugador. Fazer parte deste movimento implica fazer diversas escolhas, como uma
forma de vestir particular (roupas desportivas e de marcas reconhecidas), 0 apreco por
determinados desportos (em particular, o basquetebol) e dos atletas mais marcantes e mais
destacados mediaticamente (em geral, negros), um estilo de danca especifico
(breakdance), producdes graficas (grafitos), as musicas (Rap ¢ R’n’B em especial) ¢ a
utilizacéo do caldo*®. Por exemplo, em Franca, o uso do verlan®, em Portugal a utilizacdo
do calédo, e uma vez que grande parte dos compositores e grupos séo de origem africana,
nomeadamente Cabo-verdianos, € notéria a utilizacdo de termos em crioulo ou de sua
lingua de origem ou de seus pais.

Considerando que o Rap é um dos estilos musicais que fazem parte do hip-hop, €
essencial ter em conta que esta ligado a um movimento reivindicativo, de parte de uma
sociedade marginalizada, ndo s6 pela comunidade em geral, como pela classe politica. Se
partilharmos a leitura de José Carlos Gomes da Silva, para quem os rappers sdo antes
instancias de expressdao da critica juvenil do que propriamente fruto do ‘“desajuste
social’*!, ou ainda que a “arte dentro do movimento hip-hop significa sobretudo
engajamento politico no sentido amplo”*?, entdo compreender-se-4 a denuncia do
racismo, da marginalizacao, da condicdo de excluidos, entre outras situacoes.

Na sua origem, a palavra “rap” ¢ uma sigla que representa as palavras “rythm and
poetry”, em portugués, ritmo e poesia. No seu significado, a palavra rap mistura dois

sentidos com base em duas variantes de uma lingua: o inglés falado em Inglaterra e o que

39 Segundo o dicionario Houaiss, caldo € a utilizacdo de um tipo de linguagem rude e de termos
pertencentes a giria (definigdo disponivel em
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=cal%E30&cod=39614).

40 Em francés, verlan significa a [’envers, & uma espécie de caldo utilizado pelos jovens. Neste
tipo de comunicacéo os jovens invertem a ordem das silabas de uma palavra, como por exemplo tronche >
chetron. C.f. Calvet, 1994, pp.281-285.

“! José Gomes da Silva, “Arte e Educagio: A Experiéncia do Movimento Hip-hop Paulistano”, in
Rap e Educacéo, Rap E Educacdo, org. de Elaine Nunes de Andrade, S&o Paulo, Summus, 1999, p.24.

42 |bidem, p. 28.
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é falado nos Estados Unidos da América. Na primeira variante, o verbo to rap significa
“to hit a hard object or surface several times quiclkly, making a noise”*3, dando origem
ao ritmo musical. Na segunda, to rap, num sentido muito mais vulgar, significa falar ou
tagarelar. Ao juntar estes dois significados, obtemos uma pequena defini¢cdo daquilo que
é a musica Rap: uma forma de falar com um fundo ritmico. Assim, na obra Le Rap ou la

Fureur de Dire, os autores afirmam em relacdo ao Rap que

Le rap song, ou rap, c’est la diction, mi-parlée mi-chantée, de textes élaborés, rimés
et rythmés, et qui s’étend sur une base musicale produite par des mixages d’extraits
de disques et autres sources sonores. *

Visto desta forma, o Rap € pois uma forma de falar cantando textos elaborados,

acompanhados de uma base musical.

3.1.1. Contextualizacéo historica e social

Quanto a origem da musica Rap existem varias opinides. Georges Lapassade e
Philippe Rousselot situam a sua origem na Jamaica “La musique populaire jamaicaine fut
le facteur déclenchant d’un genre qui ne demandait qu’a s’épanouir depuis les années de
la militance noire américaine, ...”*°. Outros ha que a situam nos Estados Unidos da
América. Outros vao, ainda mais longe, defendendo que o Rap deve a sua origem aos
griots*®, dos paises africanos, sobretudo do Magrebe.

Certo parece ser que, este movimento e estilo musical se desenvolveu,
inicialmente, nos Estados Unidos da América, através das populacbes jovens
provenientes dos movimentos migratorios. Muito embora ndo se consiga afirmar com
toda a certeza onde tera comegado o Rap, os autores defendem, contudo, que a sua genese
esta na tradicao oral dos povos de origem africana, mas também sustentam a ideia de que

0s musicos jamaicanos tiveram igualmente a sua influéncia. Assim, eles acreditam que o

43 Oxford Advanced Learner’s Dictionary.

4 Georges Lapassade e Philippe Rousselot, Le Rap ou la Fureur de Dire, Paris, Loris Talmart,
1993, p.3.

45 Ibidem, p. 10.
46 Os griots sdo contadores de historias, tipicos das tradicdes orais africanas.
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Rap possui uma relagdo estreita com os blues, com a mdsica soul e com o reggae. Neste
sentido, Georges Lapassade e Philippe Rousselot estabelecem a ligacdo entre o0 Rap e o
reggae porque, segundo eles, ambos tém origem na musica jamaicana. De forma a ilustrar
esta aproximacdo, os autores enumeram pelo menos trés caracteristicas idénticas entre os
dois estilos musicais, tendo em conta a base jamaicana. A primeira caracteristica esta
associada a necessidade que cada artista, destes dois géneros, tem de proclamar as suas
proezas e as suas capacidades de criacdo poética. A segunda, esta ligada a uma
necessidade espiritual de estarem ligados as suas origens africanas. E a Gltima esta ligada
ao sound-system, um tipo de som criado, inicialmente, com instrumentos rudimentares.
Salientemos, porém, que esta aproximacdo entre o Rap e o reggae ndo é defendida por
todos os participantes, nem por todos os estudiosos.

Numa outra perspectiva, que ndo recua tanto nem no tempo nem no espaco, a
musica Rap teve a sua origem nas ruas de Nova lorque (E.U.A.), no final dos anos 70,
integrada no movimento hip-hop e motivada pela injustica social infligida sobre os negros
e 0s habitantes dos guetos.

Geralmente, eram grupos de cantores, de quatro ou cinco elementos, que cantavam
nas ruas dos bairros marginalizados, ao som de instrumentos de percussdo, musicas com
letras reivindicativas, nas quais 0s herdis eram os negros. Em relacdo a vida na periferia
urbana, nomeadamente a vivéncia nos guetos, Michel Wieviorka sustenta a tese de que

este € um meio rico. Apesar de isolado e acessivel apenas a alguns, este

...permite aos individuos participarem na vida da grande cidade, a0 mesmo tempo
que cada um deles beneficia dos recursos de uma comunidade étnica inscrita num
territorio mais pequeno; produz de certo modo crivos, passagens obrigatorias mas
muito Uteis de acesso a modernidade; assenta, para utilizarmos um vocabulario
anacronico, [...], num multiculturalismo bem temperado.*’

Desta forma, aqueles que vivem nos guetos sdo capazes de criar uma cultura
propria, ideologias politicas, leis e normas também especificas mas com varios tracos de
outras culturas. Esta cultura prépria do grupo permite que os individuos ndo se sintam
totalmente rejeitados, vendo as suas caracteristicas valorizadas. Também para Vincent
Fayolle e Adeline Masson-Floch as cidades s@o o local de origem deste estilo musical por

exceléncia, pois sendo um grande “... point de convergence de flux et de réseaux

47 Michel Wieviorka, O Racismo, uma Introducéo, Lishoa, Fenda Edigdes, 1998, p. 69.
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migratoires divers, et diversement motivés” “8, sdo um ponto de cruzamento de inimeras
culturas, que por conseguinte do azo a diferenciacio e & marginalizagdo social. E neste
espaco de segregacéo social e racial que se desenvolvem movimentos de reivindicagéo e
de critica politica e social. Neste sentido, diz-nos também José Carlos Gomes da Silva
que
Os rappers afirmaram desde o inicio a condi¢do de “anti-sistema”. Promoveram
sobretudo a critica & ordem social, ao racismo, a histéria oficial e a alienacdo

produzida pela midia. Construiram mecanismos culturais de intervencdo por meio

de préticas discursivas, musicais e estéticas que valorizaram 0

“autoconhecimento”.*°

Mas, mais do que a expressdo do desajuste social s&o, sobretudo, instancias de
expressao critica. Numa sociedade marcada pelas desigualdades, o Rap afirma-se como
engajamento e denuncia. S&o portanto cronicas de um quotidiano disforico. Assim,
considerando a sua proveniéncia e a sua intencionalidade, o Rap apresenta-se,
usualmente, como uma “parole urbaine”°

Em Franca, influenciado pelo Rap norte-americano, este tipo de musica teve o seu
inicio no final dos anos 80, nos bairros socialmente marginalizados. A mdsica Rap adapta-
se ao contexto francés, na medida em que esta directamente ligada as dificuldades de
integracdo dos jovens oriundos da imigracdo residentes, na sua maioria, nos bairros e
periferias.

Estes jovens consideram-se unidos num movimento hip-hop, ao reconhecerem
uma forma de pensar e de viver que tem 0S mMesmos ritos que 0S Seus, as mesmas
vivéncias, a mesma cultura e utiliza o0 mesmo vocabulario. Segundo Louis-Jean Calvet®?,
os jovens das periferias das vilas ou cidades, que vivem em bairros desfavorecidos,

fizeram do Rap a sua bandeira, o seu lema, pois sdo descritas, nas suas musicas, vivéncias

8 Vincent Fayolle e Adeline Masson-Floch, “Rap et politique”, in Mots. La Politique en Chansons,
n.° 70, 2002, p. 81.

49 José Carlos Gomes da Silva, op. cit., p. 24.

0 Michelle Auzanneau, “Identités africaines: le rap comme lieu d’expression”, 2001, p.711.
(parole urbaine: palavra urbana).

) 1 Louis-Jean Calvet, Les Voix de la Ville, Introduction a la Sociolinguistique Urbaine,
Paris, Editions Payot & Rivages, 1994, p. 269.
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pelas quais muitos deles passaram ou passam, como 0 insucesso escolar, o desemprego,
a falta de apoio familiar ou a marginalizagdo social.

Estas realidades descritas pelos rappers sdo também as realidades de muitos
jovens que vivem no anonimato, mas que se identificam com o que esta a ser descrito e
transmitido nas cangdes. Consequentemente, 0s rappers sdo tomados como modelos a
seguir por estes jovens “anonimos”, dai a importancia ¢ a necessidade de transmitir uma
mensagem positiva e exemplar. Tendo em conta que grande parte dos jovens envolvidos
no movimento Rap tem relagdes familiares disfuncionais, a identificagdo com um
determinado grupo é flagrante. Nestes casos, 0s jovens consideram que a sua familia é o
grupo, o gang em que se envolvem, pois é com o grupo que se identificam. Ali todos tém
algo em comum. E também ali que conseguem obter o apoio que necessitam e onde
encontram os seus “alicerces”. Desta forma, o Rap tem um papel fundamental a nivel
identitario por retratar as realidades sociais locais. Os jovens revéem-se nas narrativas das
cancdes dos rappers. O facto de a questdo identitaria ser tdo apelativa para os jovens, €
motivado pela verosimilhanca dos textos das cangdes.

Com efeito, 0 movimento hip-hop, sobretudo o Rap, € visto como uma forma de

procura de uma identidade. Se para Sara Guerreiro Parada e Frederico Fernandes,

A identidade desta cultura urbana é marcada pela descendéncia africana, no que diz
respeito a grande tradicdo oral dos povos africanos. Os griots, contadores de
historias, mantinham em sua memoria toda a tradicdo de suas tribos, sendo ela
mantida durante geracdes,>

Para Teresa Fradique actualmente

A musica Rap assenta num discurso (lirico e musical) afirmativo, reflexivo e
narrativo, bem como nos principios do representing e do keep it real, ou seja, da
representacao de si préprio, das suas experiéncias e das suas convicgdes. Isto torna-
0 numa férmula acessivel de prética intensiva da identidade, uma das principais
caracteristicas da vida social contemporanea.>

Apesar de o Rap ter surgido nos bairros norte americanos, e ter como objectivo

principal retratar as vivéncias dos grupos marginalizados, em cada pais as letras de Rap

52 Sara Guerreiro Parada e Frederico Fernandes, “O Freestyle em perspectiva: andlise das praticas
orais de rappers londrinenses”, s.1., s.d., p.1.

%3 Teresa Fradique, Fixar o Movimento. Representacdes da Musica Rap em Portugal, Lisboa,
PublicagBes Dom Quixote, 2003, p.26-27.
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sdo adaptadas a realidade e aos problemas locais. Assim, 0 Rap americano serviu apenas
de base, de modelo. Cada rapper adapta os seus temas a sua realidade local, até porque 0s
problemas e as vivéncias ndo séo propriamente os mesmos. Com efeito, a este respeito
Georges Lapassade e Philippe Rousselot afirmam que “Ce rap francais tend a se
différencier de plus en plus du rap américain : «nos probléemes ne sont pas ceux des
américainsy, disent les rappeurs francais.”** Da mesma forma que os rappers franceses
assumem que os seus problemas ndo sdo os dos americanos, 0s problemas dos rappers
portugueses ndo sdo nem os dos americanos, nem os dos franceses.

Os cantores de Rap, os rappers, sdo também os autores das letras das musicas que
cantam, e um dos principios para as letras € a necessidade de serem marcadas pela
originalidade e pelo registo das vivéncias biograficas do artista. Para além das cangdes
biograficas também compdem cangdes poeticas de intencdo amorosa ou de intencdo
reivindicativa. Em muitos casos, oriundos de meios desfavorecidos, filhos de imigrantes,
os rappers falam directamente e sem rodeios dos problemas dos bairros ou do seu meio,
dai que os jovens, com condi¢des de vida muito semelhantes, se identifiguem com este
estilo de madsica e tomem os artistas por idolos, e como tal sdo tidos por exemplos que
devem ser seguidos a risca.

O Rap encontra-se associado a individuos com caracteristicas particulares.
Normalmente, individuos com idades compreendidas entre os 13 e os 30 anos,
pertencentes a determinados grupos étnicos, minorias nas sociedades ocidentais, que
vivem a margem da sociedade local. O facto de serem considerados grupos marginais,
dificulta a sua ascensédo social. Na grande maioria das vezes, estes jovens abandonam a
escola muito cedo e tém mais probabilidades de se associarem ao mundo do crime e das
drogas. Apesar de na sua origem, a questao racial ser um dos principais tracos distintivos
dos individuos pertencentes ao movimento hip-hop, actualmente essa ja ndo €
determinante. As questdes sociais e as preferéncias musicais, sao agora os factores
preponderantes para 0 sentimento de pertenga a0 movimento.

Como representantes de uma parte da sociedade, os artistas do Rap tém como
objectivos principais, ndo sO representar 0s jovens, 0s bairros e a sua familia, como

testemunhar as realidades do quotidiano e o sentimento de indignacdo dos jovens

54 Georges Lapassade e Philippe Rousselot, op.cit, p. 13.
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citadinos. Este papel que assumem de testemunho das suas realidades, é também uma
forma de incentivar toda a populagdo a uma tomada de consciéncia.

Para essa tomada de consciéncia de conjunto, os rappers propdem nas suas
musicas a visdo de uma realidade geral, a partir da qual deve surgir uma revolta contra as
sociedades injustas, racistas e corrompidas pelo dinheiro. Compreender-se-a, pois, que
nas multiplas letras de Rap seja possivel verificar varias referéncias e insultos a partidos
politicos, ou simplesmente a figuras politicas. O Rap pode ser, assim, encarado como
rastilho, de revolta e de critica social.

Com efeito, 0s rappers tomam o canto e as suas musicas, como uma arma. Isto &,
como uma forma de reivindicar os direitos e as oportunidades que lhes sdo geralmente
negados. Relativamente ao impacto que as letras de Rap tém nos seus ouvintes, Druco>

refere:

Antdnio Jacinto, um dos meus poetas angolanos preferidos, exemplificava bem
como a escrita podia ter muita forca, sendo mostra de denuncia, resisténcia e
esperanca. Una-se uma letra forte a um suporte musical equivalente e temos uma
arma mais poderosa que uma kalashnikov.*

Elaine Nunes de Andrade, em relacdo aos rappers, em contexto brasileiro afirma

que

Jovens de varias zonas da Regido Metropolitana articulavam-se para inaugurar um
novo periodo de criacdo em que uma arte juvenil transformava-se em pratica politica.
Era a juventude negra que, influenciada por sua ancestralidade, soube dar
continuidade a formas simbolicas de resisténcia. Soube apropriar-se dos recursos
advindos de vérias culturas negras (como a musica), transformando essa modalidade
artistica em um discurso elaborado e consistente. Foi capaz de reivindicar direitos
sociais, apontar as dificuldades da vida na pobreza, condenar as praticas de
discriminagdo étnica e, principalmente, arrebatar a “massa” — esse foi e continua
sendo 0 maior mérito da mobilizacdo dos hip-hoppers.>’

Estas caracteristicas sdo aplicaveis ndo s6 aos rappers brasileiros, mas também

aos rappers portugueses e de outras nacionalidades.

% Druco é um blogger, que gere o blog http://hiphopulsacao.blogspot.com/ , dedicado ao Rap
nacional e internacional.

% Freestyle, n.° 5, p.12.

57 Elaine Nunes de Andrade, Rap e Educagéo, Rap E Educagéo, S&o Paulo, Sumus, 1999, p. 9.
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Por vezes, o Rap foi fortemente associado a actos de violéncia, de delinquéncia
de consumo e tréfico de drogas, de armas, entre outros. Esta relacdo entre Rap e
delinquéncia deve-se ao facto de, muitas vezes, os rappers e restantes membros do grupo
praticarem uma vida de busca de dinheiro facil ou simplesmente uma forma de tentar
obter reconhecimento, junto daqueles que os rodeiam. Uma vez que consideravam néo
ter as mesmas oportunidades que a restante populacéo, tentavam outros caminhos, nem
sempre 0s mais aconselhaveis. Porém, aos poucos, o Rap vai enveredar por caminhos
mais construtivos abracando um espirito de missdao. Com efeito, essa missdo passa por
transmitir uma mensagem positiva aos seus ouvintes e seguidores, como observado por

estudiosos da questéo,

Cette violence [la violence de la rue] devient verbale et rentre a merveille dans le
cadre du rap: message, leadership, violence totale mais contenue et canalisée dans la
parole, militance, espoirs mythique et religieux, tout le contenu du rap...%®

Inicialmente expressao urbana e suburbana, o Rap foi também recuperado para
expressar a identidade de certo mundo rural em Franca. Neste caso como parddia, mas
sobretudo como forma de afirmacéo identitaria.>®

Para se tornarem mais proximas do seu publico, as letras das can¢des Rap séo
escritas numa linguagem semelhante, ou igual, aquela que é utilizada pelos jovens. Para
alem de utilizar o caldo nas letras de Rap, ha também a utilizacdo de outras
particularidades linguisticas, como alternancias, neologismos, empréstimos e mistura de
varias linguas, como o inglés ou crioulos, que remetam para a lingua da comunidade de
origem.

O socidlogo Sami Zegnani® realizou um trabalho de campo, junto de um grupo
artistico de Toulouse, que promove a aprendizagem e prética de elaboracéo de letras de

musicas Rap para jovens que desejam tornar-se rappers. Através deste estudo, Zegnani

%8 Georges Lapassade e Philippe Rousselot, op.cit., p. 85.

%9 Kamini, rapper francés do meio rural, compds o rap “Marly-Gomont”, no qual descreve a sua
vivéncia numa pequena localidade rural francesa. Se fizermos uma breve pesquisa pela internet sobre rap
rural encontramos vérias referéncias e varias cangdes, tanto em francés como em inglés e em espanhol.
Inclusivamente em espanhol encontramos a cangdo ‘“Rap rural”, de Los rurales, onde ¢ descrito o quotidiano
no meio rural. Desta cancdo fazem parte, para além das batidas comuns dos raps, 0s sons tipicos do campo,
0s mugidos das vacas, o cacarejar das galinhas, os balidos das ovelhas, entre outros.

80 Investigador do CNRS.
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comprovou que a elaboragao das letras exige uma grande capacidade criativa. Evidenciou
que este é um processo construtivo e pensado, que mistura a escrita e a oralidade, para
tornar a dar a sensacao de espontaneidade. Criam, assim, a ilusdo de que 0 que esta a ser
cantado é composto nesse momento. Apesar de ser um processo de aprendizagem e de
criacdo, a originalidade € uma das exigéncias do meio.

Sami Zegnani refere, em defesa do Rap que este se apresenta como “...un champ
artistique structuré par une activité intellectuelle qui prend la forme d’un engagement
personnel et collectif*®!. Este sociélogo afirma que sdo “... un nouveau groupe de lettrés
...”%2,ndo no sentido de terem um grande grau de escolaridade, mas por transporem nas
suas cancg0es as suas vivéncias, sempre de forma original e Unica. Sublinha, aliés, que sdo
comparaveis a poetas, por também abordarem temas tais como 0 amor e a saudade. Gracas
as suas capacidades e competéncias linguisticas, empregues na elaboracéo das letras das
cancdes, 0s autores sdo cada vez mais valorizados pelo seu trabalho.

Independentemente de se partilhar ou ndo da leitura de Zegnani, 0s temas

abordados nas musicas de Rap s@o de facto universais,

... le rap s’est hissé une universalité dont on peut toujours se moquer, mais que
semblent comprendre, au sens plein du terme, les moins de vingt ans (teenagers) des
banlieues de Paris, Londres, Tunis et Tokyo.%

Em Portugal, o Rap deu os seus primeiros sinais de aparecimento, em 1994 através
dos Black Company, que popularizaram a expressio “nio sabe nadar, yo!”®. A década
de 90 foi proficua para este meio e alguns dos nomes do hip-hop portugués actual, como
os Da Weasel, Mind Da Gap, Sam the Kid e Boss AC, surgiram nesta época.

Desde entéo, o hip-hop tem vindo a ter um maior impacto na sociedade portuguesa
e Sao varios 0s grupos e 0s rappers individuais que tém surgido. Esta situacao ndo é tanto
do acaso. Efectivamente, a masica Rap tem sido, gradualmente, desmistificada. Diga-se,

alias que determinados compositores a tém associado a outros estilos musicais aceites e

61 Sami Zegnani, “Le rap comme activité scripturale: 1’émergence d’un groupe illégitime de
lettrés”, Langage et Société, n.° 110, 2004, p. 80.

82 Ibidem, p. 82.
8 Ibidem, p. 83.

84 Black Company, “Nao Sabe Nadar”, in Colectdnea Rapublica, 1994, 14 faixas.
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considerados mais prestigiantes, como o fado, com o duo Boss AC e Mariza na cang¢ao
“Alguém me ouviu”®, ou simplesmente com cantores com uma carreira ja solida, como
Adelaide Ferreira e Black Company, em “Sé malucos™®. Esta juncdo do Rap a um outro
estilo musical mais aceite pelo publico, tem sido recorrente. Refira-se, neste sentido, que
também no Brasil se juntou 0 Rap ao samba. Desta forma, Vanessa Cardoso escreve em
relacdo ao rapper que juntou 0 Rap com o samba que

D2 é o homem que casou o rap com o samba, a grande marca da sua musica. Esta
identidade tdo legitima e tdo digna tornou-o num dos musicos incontornaveis da
histéria da musica brasileira.®’

Apesar da crescente divulgacdo do movimento hip-hop, nomeadamente do Rap,
continua a haver pensamentos e reac¢des discriminatorias e envoltas em preconceitos.
Pois, como afirma Davide Pinheiro,®® “E verdade que o preconceito de alguns tem sido
impeditivo de contratar os maiores idolos populares que, por sinal estdo ligados ao hip-
hop”.%® Alias, ja Michel Wieviorka referia que anular o preconceito é tarefa dificil. Na
sua obra O Racismo, uma Introducéo, Wieviorka desenvolve o tema do preconceito e
alguns dos estudos de outros interessados na mesma materia. Num dos estudos que refere,
nomeadamente no de Richard T. LaPiere, que se baseia nos preconceitos dos americanos

em relacdo a comunidade chinesa, o autor do estudo chega a concluséo de

... que ndo ha qualquer ligagdo automatica entre os preconceitos, [...] € 0s actos
[...]. O que ndo significa, porém, que o0 preconceito nao se exprima sob a forma de
discriminag&o num tipo de tal situac&o.™

Apesar de serem associados a delinquéncia, muitos dos compositores de Rap, nas
suas musicas fazem apelo para que, quem 0s ouve, ndo sigam aqueles que os querem

desvirtuar. Cada vez mais, 0s membros dos grupos de Rap séo jovens com um certo nivel

8 Boss Ac, Preto no Branco, 2009.

% Black Company, Fora de Série, 2008.
57 In Freestyle, n.° 5, 2009/2010, p. 10.
88 Jornalista do Diario de Noticias.

% In Freestyle, n.° 1, 2009, p. 9.

0 Michel Wieviorka, op.cit., p. 65.
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de instrucdo, e ja ndo sdo apenas jovens oriundos de grupos minoritarios e marginalizados.

Pois tal como afirma Anthony Pecquex, 0 Rap consegue atingir varios publicos

Et c’est malheureusement plus souvent des conditions de vie pénibles, voire
dramatiques, qui appellent ou suscitent des témoignages. Ainsi compris, 1’exercice
du rap s’apparente a une forme d’expression contemporaine du désespoir, social
et/ou affectif : il peut donc aussi toucher des auditeurs qui ne sont pas issus de la
« banlieue ».™

Considere-se, ainda, que com a constante evolucao tecnoldgica e expansao dos
media e dos meios de transmissdo, todas as classes sociais tém acesso a este estilo
musical. Assim, também os individuos de outros meios e de outras classes podem aderir
a este estilo e forma de vida, através da informacéao transmitida na televisdo, na radio, na
internet ou na comunicacdo impressa, onde se podem encontrar revistas dedicadas
exclusivamente ao tema.

No seu inicio, os rappers, criadores e compositores de cangdes de Rap tinham um
baixo nivel de escolaridade. Eles ndo tinham acesso ao campo literario disponivel e
transmitido pelas escolas e circulos académicos. Nao frequentavam os lugares que
normalmente representam a “cultura” (como os museus, as bibliotecas, entre outros).
Também ndo tinham acesso as universidades ou a outros estabelecimentos de ensino e de
formacéo.

Assim,

Pour sa part, le rap est profondément enraciné dans cette culture populaire fondée
sur quatre si¢cles de misere et de difficultés, d’espérance biblique et de ressentiment.
Il est le continuateur du support fondamental de 1’art de ce peuple noir: le chant.”

Porém, hoje em dia, pelo menos em Portugal, esta ja ndo € a realidade. Muitos dos
individuos associados ao movimento hip-hop, seja na componente musical de criacao,
seja na danca, no break, no B-boying ou nas restantes componentes, sdo pessoas
instruidas, pelo menos com o nivel de escolaridade obrigatorio e alguns com cursos

superiores. Por exemplo, no grupo de B-boying 12 Makakos, o elemento Waver é

1 Anthony Pecqueux, Le Rap, Paris, Le Cavalier Blanc, 2009, p.37.
2 Georges Lapassade e Philippe Rousselot, op.cit., p. 53.
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arquitecto, Xikano da aulas, Jae tem formacdo na area da fotografia’, Chullage
frequentou o curso de sociologia no ISCSP, Valete estudou Ciéncias da Comunicacao,

entre outros.

3.2. Cultura Rural: Literatura Popular

Ao contrario do Rap, que tem cerca de quarenta anos de existéncia, para a
Literatura Popular o estabelecimento de uma data precisa para a sua origem ndo é tao
evidente. Pois a Literatura Popular, nomeadamente a Literatura Oral Tradicional, parte
das vivéncias do povo, € como afirma Mircéa Eliade “Orale, toute littérature I’a été, tant
que D’écriture ne s’est pas généralisée”’*. Este tipo de Literatura tem servido para que ao
longo de séculos as sociedades pudessem ndo s6 encontrar momentos de lazer, como para

que pudessem transmitir conhecimentos. Assim, Mircéa Eliade defende que,

Les littératures orales, en effet, ne sont pas le privilege des sociétés archaiques ou
primitives ; elles sont communes aux sociétés européennes et orientales. Chez les
unes comme chez les autres, la somme des traditions culturelles se conserve et se
transmet oralement.”

A definicdo do termo Literatura Popular ndo tem sido unanime, tem sido, alias,
considerado demasiado amplo e ambiguo, ndo s6 devido ao termo “literatura” em si
(bastante amplo e que ndo pretendemos aprofundar, dado que este ndo € o objectivo do
nosso trabalho), mas também devido ao termo “popular”. Para Vitor Manuel Aguiar e

Silva

A designagao de “literatura popular” torna-se equivoca em virtude da polissemia do
lexema “popular”, em cuja amplitude semantica cabem significados e valores de
heterogénea e contraditoria natureza.’

De acordo com este tedrico, existem duas perspectivas a considerar no que diz

respeito a Literatura Popular, a perspectiva romantico-tradicionalista e a romantico-

3 Informac®es retiradas da revista Freestyle, n.° 5, 2009/2010, p.19.

4 Mircéa Eliade, “Littérature Orale”, Histoire des Littératures, | vol., Paris, Editions Gallimard,
1956, p. 5.

5 Ibidem, p. 3.

76 \/itor Manuel Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, 82 ed., Coimbra, Livraria Almedina, 2005,
p.116.
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socialista. Na perspectiva roméantico-tradicionalista a Literatura Popular € a transmissao
das vivéncias e do espirito de um povo, de forma genuina e esponténea, tendo em conta
as suas crencgas, a sua cultura e a sua evolucdo histérica. Na perspectiva romantico-
socialista a Literatura Popular ndo é apenas a transmissdo de vivéncias e de saberes de
77

uma classe social, o0 povo, mas € sobretudo algo ... que ha-de educar e orientar o povo.

Assim, nesta Ultima perspectiva os autores deste tipo de literatura

...pretendem exercer uma ac¢ao pedagogica sobre o povo, no quadro de um projecto
utopico-reformista que visa a libertagdo das classes sociais inferiores — libertacdo da
ignorancia, do medo e da injustica —, a renovagao social e a fraternidade humana.’

Com efeito, para Manuel Viegas Guerreiro a designacdo atribuida as matérias
produzidas no meio popular ndo tem sido a mais correcta. Segundo este estudioso, existe

uma contradi¢do na designacao Literatura Popular, pois

A propria palavra literatura, a que tem de sujeitar-se, é ja em si equivoca. Literatura
€ mensagem de arte expressa em palavra escrita, representada por letras e o
fendmeno estético que nos ocupa ndo se traduz, as mais das vezes, por convencgdes
gréficas.”

Isto €, nem sempre a producdo artistica popular se expressa por convengdes
gréficas, porque em geral, a grande maioria da producéo é feita através da oralidade, sem
qualquer recurso a escrita. A componente oral é a principal neste género de producdo,
dado que os seus intervenientes sdo geralmente pessoas com um nivel escolar basico ou
até mesmo nulo.

Sublinhe-se, desde ja, que os temas desenvolvidos tanto nas composicdes de Rap
como nas de Literatura Popular séo bastante variados, desde o amor (correspondido ou
ndo), o trabalho do quotidiano, as injusticas sociais que uns e outros sofrem. Os géneros
sdo mais diversificados na Literatura Popular do que no Rap. Na Literatura Popular
podemos encontrar poesia e prosa. Desde sempre, 0s intervenientes de ambas as culturas

tentaram denunciar actos de injustica politica e social, tendo como objectivo tentar mudar

" Ibidem, p.117.
8 Idem.

9 Manuel Viegas Guerreiro, Para a Historia da Literatura Popular Portuguesa, 32 ed., Lishoa,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1993, p. 6.
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as formas de estar, de pensar e de agir. Neste sentido, Manuel Viegas Guerreiro vird

afirmar que

O lazer, que uns ndo tém, sobra a outros e com ele recursos para diversdes e
cortesania ou cavalheirismo, com formas de tratamento que de todo faltam aos
primeiros. E é para estas comodidades, regalos e finezas que se voltam os olhos dos
humildes, com pouca ou nenhuma esperanca de os alcangar.®

Apesar de terem surgido vérias outras hipéteses de classificacdo, Manuel Viegas
Guerreiro considera que Literatura Popular ¢ a designagdo mais adequada, pois ““ [€] 0 de
mais extenso de significado e o que prefiro. Cabe nele toda a matéria literaria que o povo
entende e de que gosta, de sua autoria ou ndo.”8!

Com efeito, Manuel Viegas Guerreiro define a Literatura Popular como sendo todo o tipo
de producdo que seja tomada pelo povo como sua, quer seja anénima ou identificada,
quer seja transmitida via oral ou via escrita, desde que seja auténtica e funcional. Deste

modo,

[s]e literatura popular é, como se disse, a que corre entre 0 povo, toda a peca literaria
que por ele passe, com muita ou pouca demora, recente ou antiga, Ihe pertence: a
anonima e a que tem nome, transmitida oralmente ou por escrito. Nao carece,
repitamos, do selo do tempo, da chancela tradicional, mas de que tenha sido ou seja
auténtica, viva, funcional.®

Sendo a Literatura Popular composta em varios contextos, sdo varios 0S Seus
temas, 0S seus espacos e 0s instrumentos utilizados. A criagcdo poética popular pode
decorrer enquanto o poeta executa determinadas actividades, como por exemplo na

lavoura dos campos, como referido por Manuel Viegas Guerreiro:

O poema que vem da boca do povo precedeu-o, por vezes, longa meditacdo. Na
rabica do arado o uno trabalho oficinal, vai o espirito organizando a peca literéaria
que a voz ou as poucas letras reproduzem.®

80 Manuel Viegas Guerreiro, op.cit., 1993, p. 14.
81 |bidem, p. 7.
82 |hidem, p. 8.

8 Manuel Viegas Guerreiro, “Literatura Popular: Em torno de um conceito”, publicado em versio
em francés, in Littérature Orale Traditionnelle Populaire, Actes du Colloque, Paris 20-22 Nov., 1986,
Paris, Fondation Calouste Gulbenkian — Centre Culturel Portugais, 1987, p. 9.
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Por ser produzida pelo povo, a Literatura Popular tem sido considerada um ramo
menor da Literatura, e apesar de ter varios géneros, estes também tém sido
desvalorizados. Segundo Jodo David Pinto Correia, a Literatura Popular € um conjunto
que se pode dividir em pelo menos quatro grandes subsectores. A saber, a Literatura
Popular ndo tradicional, que sao geralmente as composigdes da “moda”, as que estdo em
voga. A literatura popularizante, que é proposta pelos autores da Literatura-Instituicéo,
que seguem os modelos da Literatura tradicional. A literatura popular tradicionalista,
produto da inspiracdo de representantes do Povo, dos quais fazem parte Anténio Aleixo,
o Feiticeiro do Norte e outros poetas populares seleccionados para anélise posterior.
Finalmente, a literatura popular tradicional, aceite e transmitida pelos membros do Povo,
que se subdivide em literatura tradicional oral (ou literatura oral tradicional, muitas vezes
designada pela sua sigla LOT) e literatura tradicional escrita.

Assim, a Literatura Popular apresenta-se como uma designacdo que pretende
abranger varios géneros e varias vertentes de um “conjunto de praticas linguistico-
discursivas™®*, tipicas da cultura popular. Neste trabalho, os subsectores mais valorizados
da Literatura Popular serdo a literatura popular tradicionalista e a literatura popular
tradicional, sobretudo a LOT. Referindo-se a um dos géneros da LOT, Jodo David Pinto

Correia afirma que

sdo principalmente os ndo-letrados, os analfabetos ou quase-analfabetos que, desde
héd séculos, os [romances] tém transmitido e re-produzido, adoptando-os como
importantes praticas significantes de natureza linguistico-discursiva integradas nas
suas actividades do dia-a-dia®,

Esta afirmacdo da-nos informacdo ndo sO sobre os praticantes, como também

sobre o caracter ludico das composicOes da Literatura Popular em geral.

3.2.1. Contextualizacéo historica e social

Esta forma de expressao é sobretudo utilizada pelo povo, dai que seja também

englobada na cultura popular, por conseguinte, menosprezada durante anos pelas elites

8 Jodo David Pinto Correia, “Os Géneros da Literatura Oral Tradicional: Contributo para a sua
Classificagdo”, in O Foco — Revista Internacional em Lingua Portuguesa, n.° 9, 1993, p. 63.

8 Jodo David Pinto Correia, Romanceiro Oral da Tradicdo Portuguesa, Lisboa, edi¢des Duarte
Reis, 2003, p. 15.
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sociais. Como referido anteriormente respeitante ao Rap, também aqui o preconceito
sempre fez parte das producdes realizadas no e pelo universo popular. Para as classes
sociais consideradas superiores, tudo o que fosse produzido pelo povo néo tinha
qualidade, era considerado vulgar e sem valor, como o afirma Vitor Manuel Aguiar e
Silva,

A designagdo de “literatura popular” pode apresentar, todavia, uma conotagdo
marcadamente pejorativa, considerando-se a “literatura popular” como aquela
literatura destinada a ser consumida pelos estratos culturalmente inferiores de uma
comunidade e por isso mesmo destituida dos valores seméanticos e formais que
enriquecem e ilustram a “grande literatura.®

A0S poucos, este tipo de producédo tem sido valorizado, e actualmente a Literatura
Popular tem sido objecto de varios estudos académicos. O objectivo dos estudos tem sido
0 de valorizacdo destas producdes, que tém vindo a ser, paulatinamente, consideradas
producdes artisticas de qualidade. Para além da efectiva valorizacdo da sabedoria e da
arte populares, outro dos objectivos dos estudiosos da matéria tem sido a preservacao das
composicdes orais, sobretudo das que fazem parte da LOT.

A preservacgdo é uma das principais preocupacfes, uma vez que na actualidade, os
detentores de tais conhecimentos sdo na sua maioria os idosos, ao contrario do Rap, que
pertence a um universo mais jovem. O facto de ser a populacdo mais idosa a principal
detentora de conhecimentos relativos as composi¢fes da LOT, nos seus mais variados
géneros, faz com que o risco de se poderem perder estas informacdes seja cada vez maior.
Infelizmente, é cada vez menos frequente haver uma transmissdo destes conhecimentos.
Ja ndo ha grande interesse por parte dos mais jovens em aprender aquilo que os seus avos
tém para ensinar. Assim, ha uma crescente necessidade de se fazerem recolhas junto
daqueles gque ainda detém tais conhecimentos e valores. Neste sentido, sdo varios 0s
grupos que tém contribuido para a preservacao do patriménio imaterial, tais como 7 saias,
Xarabanda, Banda d’além, entre outros. Para preservar os saberes populares estes grupos
fazem recolhas e registos, que sdo posteriormente divulgados nos eventos em que
participam ou nos CD’s que editam.

Essas recolhas devem ser feitas seguindo os parametros especificos, préprios da

investigacdo nesta area de estudo, para que se obtenha o maior nimero possivel de dados

8 Vitor Manuel Aguiar e Silva, op.cit., p.118.
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ndo s6 sobre o informante, como também da data e local de recolha. Para que se obtenham
esses dados e ndo se percam as informacdes, 0 aconselh&vel é proceder ao registo audio
ou de video. Feita a recolha deve-se fazer a transcricdo das composicdes, para posterior
divulgacéo, se for esse o objectivo da recolha. O principal e Unico propoésito do registo
escrito das produces orais &, apenas, o de perpetuar e registar graficamente o patrimoénio
e a memoria cultural de uma localidade ou de um Povo. Pois, conforme refere Manuel

Viegas Guerreiro,

Reduzida a escrito a pega literéria, que nasceu para ser dita, assemelha-se, de algum
modo, a um cadaver que se ndo decompde. Mantém-se incorrupto, é ele, mas ja ndo
é Ele.¥’

Apresentada desta forma para além das componentes de perpetuacéo e de registo
das composicdes orais, ha certas particularidades da literatura oral tradicional que sdo
apenas perceptiveis na sua producdo ou reproducéo oral, e que se perdem ao passar a
escrita, uma composicdo que foi criada para ser dita. Dai que as recolhas devam ser
preferencialmente registadas com gravador audio ou video, pois S0 assim se conseguem
registar as particularidades, sobretudo as linguisticas. Os registos escritos raramente nos
déo nocdo das pronuncias dos informantes.

Como ja foi referido, os intervenientes deste tipo de literatura sdo na sua maioria
idosos, com um nivel de escolaridade reduzido, que em grande parte dos casos nao sabem
ler nem escrever. Tal como 0s jovens compositores e cantores de Rap, as suas bases sao
orais e foram adquiridas também por via oral, dando grande relevo a memoria colectiva
e individual. A memdria e a capacidade de memorizacao dos intervenientes sao 0s Unicos
suportes que tém, dado que ndo sabem escrever, ndo podendo assim registar por escrito
aquilo que aprendem.

Tendo em conta que a Literatura Popular, tal como o préprio nome indica,
pertence ao povo, foi desvalorizada, ao longo dos séculos. H& que referir que alguns

autores, da Literatura dita erudita, como por exemplo Adolfo Coelho® e Tedfilo de Braga,

87 Manuel Viegas GUERREIRO, Guia de Recolha de Literatura Popular, Lisboa, Ministério da
Educacéo e Investigagdo Cientifica, 1982, p. 12.

8 Adolfo Coelho, para além de ter realizado vérios trabalhos, em variadissimas areas de estudo,
foi 0 autor de um conjunto de contos intitulado Continhos Populares Portugueses.
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dando seguimento & valorizacéo iniciada por Almeida Garrett®, se interessaram pelas
historias contadas e cantadas pelo povo. Apercebendo-se da grande riqueza das
composigdes, pois ndo s6 sdo extensos os temas, como também existem varios generos,
esses teoricos e autores demonstram a grande capacidade criativa do povo. Ora, a
capacidade criativa é também um dos elementos essenciais e valorizados no Rap. O acto
criativo apresenta-se, geralmente, como um acto individual. Sendo forma de expressao
popular, tanto no universo do Rap como no da Literatura Popular a capacidade artistica
pode definir-se com Manuel Viegas Guerreiro da seguinte forma:

Toda a natureza se ordena em ritmo, e, como parte dela, também o temos dentro de
nés. Todos sdo capazes de criar arte, dom diminuto ou adormecido nuns, impeto
indomavel noutros.*

Isto significa que a capacidade criativa € comum a qualquer um,
independentemente do meio que o envolve, e da forma como essa criatividade se
manifesta. Veja-se que o objectivo do nosso trabalho € observar e descrever essa(s)
criatividade(s). Ao coloca-las lado a lado, poder-se-a constatar, ainda, mensagens
multiplas e ensinamentos diversos.

Com efeito, tanto a Literatura Popular como o0 Rap tém como objectivos transmitir
ndo s6 uma realidade, mas também um ensinamento. Referindo-se a Literatura Popular,

Mircéa Eliade afirma

Notons simplement que, en plus de la littérature orale didactique, presque toute la
production orale — alors méme qu’elle semblerait ne viser que la distraction —
poursuit I’instruction de son auditoire.*

Esta afirmacéo contribui, pois, para que haja uma valorizagéo tanto da Literatura

Popular, como do Rap. Apesar de a musica ser associada a um passatempo, a uma forma

8 Segundo Manuel Viegas Guerreiro, Almeida Garrett foi um defensor do retorno as bases
literarias populares, numa época em que 0s escritores e autores ainda davam mais importancia as formas
italianas e as fontes gregas e italianas. Assim, Manuel Viegas Guerreiro afirma que “...o que o nosso
teorizador quis fazer e fez ndo foi vulgarizar mas popularizar, e a distancia que vai de um termo a outro
esclarece-nos sobre a sua inten¢do.” (op.cit., 1993, p. 82).

% Ibidem, p. 9.
o1 Mircéa Eliade, op.cit., p. 9.
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de entretenimento, como afirma o provérbio popular “Quem canta seus males espanta”, a
musica é sobretudo uma forma de transmitir ensinamentos e experiéncias.

Essa transmissdo de conhecimentos é enderecada sobretudo aos jovens, que
através de contos e outros géneros, conseguem obter ensinamentos, uma vez que “...com
o divertimento vem a moralidade, o ensino da experiéncia, que nos vdo modelando o
carécter e enriquecendo o saber.”%?

Na Literatura Popular, grande parte das composicOes € anénima, apesar de na sua
origem terem tido um autor (letrado ou ndo). Ao longo dos anos, as produgdes foram se
tornando anénimas, pois a sua forma de transmissdo, via oral, contribuiu para que cedo
se colocasse a questdo autoral. Ao passar de boca em boca, cada um as vai transformando
e se apropria daquilo que esté a transmitir. E como diz o ditado, “Quem conta um conto,
acrescenta um ponto.”

A apropriacéo e a declamacdo de uma determinada composicao estdo ligadas, de
certa forma, ao processo de identificacdo entre o individuo e a composicdo. Este
sentimento de identificacdo vai também influenciar o sucesso, ou ndo, das composicdes.
Por mais que se busque esta valorizacdo e apreciacdo nestas duas formas de expressao,
sd0 mais os autores, tanto da Literatura Popular e do Rap, que vivem no anonimato social,
do que aqueles que sé@o conhecidos e reconhecidos pela sociedade em geral. A grande
maioria ndo consegue ter a projeccdo que deveria e merecia. O sucesso depende da
capacidade de projeccdo. Hoje em dia, os média tém um papel fundamental na divulgacao
e promocao de todo o tipo de conteddos. Queremos acreditar que o trabalho e projecto
que encetamos poderdo, de algum modo, contribuir para essa merecida projec¢éo.

Apesar de cada vez mais se valorizar a arte do povo e a sua capacidade criativa,
na cultura ocidental desde o inicio houve uma hierarquizacéo de classes sociais, havendo
umas consideradas superiores em relacéo as outras, sendo que as superiores menosprezam
o povo, “o populus in populo ou povo popular.”®® Os plblicos destas formas de expresséo
sdo, apesar de uma mudanca que se vai notando, restritos e especificos. O preconceito em
relacdo ao povo, a uma classe social supostamente inferior e incapaz, tem sido um

sentimento presente em todas as épocas. Manuel Viegas Guerreiro sugere, alias, que para

92 Manuel Viegas Guerreiro, op.cit., 1993, p.32.

9 Manuel Viegas Guerreiro, op.cit., 1993, p. 13.

54



podermos encontrar a origem nao sé do preconceito como da divisdo da sociedade em
classes, teriamos de iniciar a analise na Pré-historia®. Com efeito, sempre houve uma
hierarquizagéo
De um lado os bem nascidos, de sangue limpo, de boas familias; de outro os de baixa
condicdo, os da rua, logo marcados, ao nascer, pelo ferro da incapacidade, uma

espécie de sub-humanidade, que, num sub-paraiso, tivesse cometido um sub-pecado
original.®

Porém, também queremos acreditar que o0 nosso presente € relacional, aberto e
dialogante. Abre-se, mesmo que paulatinamente, a aceitacdo e a integracao das culturas
das minorias.

Com o intuito de valorizar essas para e contra culturas procederemos a anélise das
composicOes das duas formas de expressdo popular tendo em conta 0s seus emissores, o
Seu meio, a mensagem e 0s ouvintes, bem como 0s aspectos socioecondémicos dos

intervenientes.

% Ibidem, p. 14.
% Idem.
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“Vejo a arte definida

Na forma de descrever

O bem ou 0 mal que a vida
Nos faz gozar ou sofrer.”%®
“A Arte em nos se revela
Sempre de forma diferente:

Cai no papel ou na tela
Conforme o artista sente.”™’

4. As composicdes de Rap e a Literatura Popular: analise
comparativa/contrastiva

Tendo em conta o panorama portugués, foram seleccionados textos de Rap e
textos do universo da Literatura Popular, que servirdo para podermos demonstrar que
ambas as formas de expressao, para além de serem formas de transmitir os sentimentos
dos respectivos autores, tém propositos similares no que concerne as preocupacoes de
sociabilizacdo dos autores. Estes pretendem sensibilizar 0s seus ouvintes quanto as
problematicas do quotidiano, através das suas composi¢des. Uma vez que a quantidade
de temas passiveis de tratamento, tanto num contexto como no outro é relativamente
extensa, selecciondmos 0s textos consoante 0s temas que se enquadram no conceito que
nos propusemos abordar. Neste sentido, e uma vez que defendemos que tanto o Rap como
a Literatura Popular sdo formas de expressdo popular, vamos apresentar composicoes que
demonstrem esta vertente de sociabilizagdo de ambos, pois apesar de terem origem em
dois espacos distintos, ambos apresentam os mesmos intuitos de motivacdo, onde se tenta
uma aproximacao entre o emissor e o receptor da mensagem, servindo assim como meios
de identificacdo. Desta forma, entendemos que 0 Rap e a Literatura Popular podem ser
analisados ao mesmo nivel, pois como defendem Georges Lapassade e Philippe

Rousselot, o Rap

... on peut le considérer comme une nouvelle forme de poésie orale: c’est une forme
urbaine et moderne alors que, en général, la poésie orale existait surtout dans les
sociétés traditionnelles.*

% Anténio Aleixo, Este Livro que Vos Deixo..., Vol. |, 212 ed., Lishoa, Casa da Letras, 2009, p.
65.

 Ibidem, p. 66.

% Georges Lapassade e Philippe Rousselot, Le Rap ou la Fureur de Dire, Paris, Loris Talmart,
1993, p.14.
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Assim, 0 Rap, como poesia urbana, pode ser objecto de comparacgdo face a poesia
popular, caracteristica do meio rural, apesar de ocorrerem em meios distintos e de terem,
também, intérpretes e intervenientes com caracteristicas diferentes.

Temos nogéo de que em cada uma destas formas de expressao popular existe uma
vertente mais espontanea, onde a espontaneidade e a capacidade criativa dos intérpretes
sdo postas a prova. Para o hip-hop ha o chamado freestyle e para a Literatura Popular, o
despique.® Estas duas vertentes, com base na performance dos autores, sdo marcadas pela
capacidade de improviso de cada um dos intérpretes, que exploram a sua capacidade lirica
e musical. Assim, para Carlos Nogueira, este “acto criativo pessoal”®, apresenta-se

como um

Exercicio ladico-inventivo com muito de antropoldgico e sociol6gico, poesia em
accdo, o desafio concretiza-se como macropoema dialégico constituido por dois
poemas orais individuais que se cruzam numa alterndncia de forcas, tensbes e
distensdes variaveis. A dimensdo textual é a materialidade mais visivel de uma
organica que obedece a leis de improvisacdo em que participam elementos
linguistico-literarios (arte poética, gramatica, retorica, estilistica, temas e remas),
mas também factores extratextuais com os quais os contendores interagem de forma
muito estreita (a audiéncia e o aparato tecnoldgico que envolve algumas actuacoes,
com vista & sua mediatizacio).'**

Pois, nas letras sdo descritos acontecimentos pessoais ou colectivos, que ficaram
e/ou ficardo para a histéria, de modo a marcar e a impressionar os auditores. Tanto no
freestyle, como no despique é frequente as intervencdes ocorrerem com dois ou mais
individuos, que se desafiam em versos, na maioria das vezes utilizando rimas jocosas.
Aqui, também é comum serem utilizados factos veridicos, quando os intérpretes se
conhecem, ou entdo serem feitas referéncias a alguma caracteristica especifica do outro.

Segundo Antonio Machado Guerreiro, no cante a despique é

9 O despique também é conhecido por cantar a desgarrada ou cantigas ao desafio, consoante as
localidades. Ndo nos vamos alargar na exploracdo do conceito de despique ou repentismo, nem nas
particularidades dos géneros, por esse ndo ser 0 nosso objectivo.

190 Carlos Nogueira, “Cantiga ao desafio e estetizacio da fala: natureza, modalidades, fun¢des” ,
s.d., sl p. 1

101 dem.
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... onde normalmente dois cantadores, quase sempre homem e mulher, vdo cantando
guadras um ao outro, primeiro amigavelmente, depois «aquecendo», e ndo raramente
chegando ao insulto, ao impropério e mesmo ao corte de relagdes. '

Apesar de Antonio Machado Guerreiro referir que os intérpretes/intervenientes do
despique sdo geralmente homem contra mulher, também é comum serem homem (ns)
contra homem (ns) ou mulher (es) contra mulher (es), se bem que estes Gltimos confrontos
sd0 mais raros. O mesmo acontece no universo do hip-hop, em que se defrontam
individuos ou grupos com as suas rimas, utilizando temas variados que vao desde as
referéncias ao quotidiano e a vida pessoal, até as referéncias historicas, como salienta
Carlos Nogueira em “Cantiga ao desafio e estetizacdo da fala: Natureza, Modalidades,
Fungdes™:

(...) a vida pessoal dos antagonistas, principalmente no que se relaciona com a
prestacdo sexual de cada um, em especial quando medem ou articulam for¢as um
elemento, que é simultaneamente representante, do sexo masculino e outro do sexo
feminino, a Historia de Portugal, os astros, o bem e o mal, a morte e a vida, 0 amor
e p desamor, a riqueza e a pobreza, as profissdes e os oficios, a fé e a caridade, a

cidade e o campo, a biografia do cantador (ou da cantadeira) e o desafio, o pai e 0
filho, 0 empregado e o patrdo, o homem e a mulher.'®

Nesta vertente do improviso, na Literatura Popular também é valorizada a parte

criativa e a originalidade de cada um dos cantadores. Pois,

No cante a despique a estrofe € pessoal, improvisa-se para 0 momento em que se vai
cantar, ndo se escreve, nao se aprende. E se € certo que os bons cantadores fixam
estrofes para utilizarem noutras ocasifes, ndo € menos certo que elas sdo suas, e um
bom cantador n&o utilizara as que outro tenha criado.**

Assim, ha um respeito mutuo entre criadores, no que toca a criacdo das
composicBes, em que cada um canta aquilo que cria. Os rappers também sdo defensores
da autoria das letras. Tanto uns quanto outros defendem que cada um deve cantar o que

compos.

102 Antdnio Machado Guerreiro, “O Cante a Despique”, Revista Lusitana n.° 2, Lisboa, Instituto
Nacional de Investigacdo Cientifica, 1981, p. 61.

103 Carlos Nogueira, op.cit, p. 1.
104 Antonio Machado Guerreiro, op.cit, p. 64.
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Para que nos pudéssemos alargar sobre estas vertentes espontaneas das formas de
expressdo que nos propusemos analisar, seria necessario recorrermos a recolha in loco,
junto dos cantores/autores, para apresentar uma base sélida de analise e composicGes
concretas, devidamente transcritas para que pudéssemos proceder a respectiva andlise.
Essa recolha deveria ser efectuada através de registo audio ou audiovisual, no tempo e no
espaco em que tais accOes estivessem a decorrer, de forma que se registasse essas letras
e poemas unicos. Pois a vertente do improviso tem a particularidade de ndo voltar a ser
proferida da mesma forma, ndo s6 porque a originalidade é a principal marca do
improviso, mas também porque 0s momentos e as situacdes sdo factores determinantes
para o decorrer do canto improvisado. Assim, esta recolha devera ser realizada da mesma
forma que a recolha das composicdes de outros géneros da Literatura Popular.1%

Os temas que mereceram 0 Nnosso interesse estdo sobretudo relacionados com o
papel que os autores, das duas formas de expressdo, tém perante a sociedade ou a
comunidade em que se inserem. Nomeadamente, o papel de representantes dos que 0s
rodeiam, o papel de denuncia face as injusticas sociais e politicas nos dois meios (urbano
e rural). Uma vez que um dos objectivos a que nos propusemos com a realizagdo deste
projecto €, sobretudo, contribuir para uma crescente valorizacdo destas formas de
expressdo fortemente artisticas, que possuem e transmitem varios tipos de informacao,
como histérica, geografica, religiosa ou mitoldgica. Desta forma, tendo em conta as
componentes valorizadas pelos proprios autores, dedicaremos também parte da nossa
atencdo a importancia que os mesmos atribuem ao acto de compor a sua poesia, a sua
arte. Assim, teremos em conta, a composicdo poética como forma de exprimir a revolta
face as injusticas sociais e politicas; como movimento reivindicativo, no qual se utiliza a
palavra como arma de ataque/defesa; a composicdo como mensagem a transmitir; a
exposicdo de vivéncias pessoais; a busca/defesa identitaria; a consciéncia do papel de
modelos para uma parte da sociedade; a utilizacdo de uma linguagem vulgar entendida e
inteligivel por todos; a vertente lirica. Estes serdo os principais temas explorados por nos

neste capitulo.

105 O respectivo processo foi descrito no capitulo anterior.
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4.1. Analise comparativa

A nossa dissertacdo nao teve como objectivo proceder a recolha de composicdes,
nem no meio urbano nem no meio rural, mas sim realizar um estudo de analise das
intencOes dos autores com base em composicdes/letras ja registadas. Para o Rap tivemos
em conta rappers que tém as suas obras editadas ou disponiveis on-line, pois estdo
acessiveis ao publico em geral. Como base para a nossa seleccdo utilizamos meios

préprios da area, como a revista Freestyle e Hiphopulsacéo, os sites www.h2tuga.net e

www.hiphoptuga.org, que nos parecem ser meios validos de critica da producdo actual

no hip-hop, sobretudo no meio portugués. No que diz respeito a referéncias académicas
sobre este tema, a grande maioria tem origem no Brasil, sendo que em Portugal, foram
encontrados poucos trabalhos que versassem sobre o Rap ou o universo do hip-hop. No
entanto, destacamos o trabalho de investigacdo de Teresa Fradique Fixar o Movimento.
Representacdo da Musica Rap em Portugal, no qual a autora pretende desenvolver um
estudo sobre os diversos discursos transmitidos pelos rappers, nas suas composigdes e
comportamentos. A investigadora tem como objectivo determinar o que contribuiu para
que o Rap fizesse parte do panorama cultural portugués, reflectindo sobre a diversidade
cultural e a multiculturalidade presentes nestes meios. Assim, tendo em conta o trabalho
de Teresa Fradique, podemos considerar que o Rap ainda ndo € um tema suficientemente
“nobre”, que seja passivel de ser objecto de estudo nos meios académicos. Esta
discrepancia entre a quantidade de trabalhos académicos desenvolvidos no Brasil e em
Portugal, pode dever-se a uma maior producdo de letras de Rap no Brasil, onde a
envolvente e as circunstancias sdo propicias a criacdo deste género musical, sobretudo
nas favelas, locais por exceléncia de acentuadas desigualdades socioecondmicas. Estes
locais, onde predominam a violéncia, a delinquéncia, as drogas, sdo manifestamente
locais que contribuem para a necessidade de encontrar um escape as dificuldades e aos
perigos do quotidiano. Esse escape € a musica, a concepcdo de jogos de palavras que
servem para exprimir os sentimentos dos autores. A musica Rap serve o propésito dos
individuos, pois tem como lema o relato das vivéncias, das experiéncias, a luta pela
igualdade, a procura de um local utépico por oposicdo a dura realidade que enfrentam. O
facto de haver uma maior producdo de letras de Rap no Brasil e de este estilo musical
estar mais difundido, e de certa forma, melhor aceite pela sociedade brasileira, contribui

para 0 maior interesse dos académicos.
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Para a Literatura Popular, recorremos a compilagdes de textos ja publicados de
poetas populares, pois tal como para o Rap, o objectivo ndo era proceder a recolhas junto

dos individuos, mas sim realizar uma analise das composices ja existentes.

4.1.1. Denuncia e reivindicacdo de uma politica social

Desde a sua origem, a can¢do tem sido composta e divulgada sob varios pretextos
e em diversas situacdes. A cangédo tem sido utilizada como forma de encorajamento em
grupos de trabalho enquanto executam as suas tarefas (cancdes com temas ligados a
actividades agricolas), para entreter os ouvintes, como homenagem ou critica a grandes
personalidades e a divindades, para embalar uma crianga ou para proclamar 0s
sentimentos por alguém. Estas sdo algumas das situacdes em que s&0 compostos 0s Varios

tipos de cancdo, apresentando temas variados. Desta forma, Beatriz Ilari afirma que

No Mundo Ocidental a musica vem exercendo funcdes especificas em atividades
humanas como ninar criangas, dancar, contar estérias, comemorar eventos especiais,
vender produtos, entreter, curar e rezar, anunciar eventos, entre outras.'®

Destas situacOes, destacaremos as composi¢des em que a critica e a manifestacéo
dos sentimentos dos individuos e dos grupos constituem o fundamento da letra.

A vivéncia nos ghettos'®” impde algumas dificuldades aos seus habitantes. Tal
como ja foi referido anteriormente, os bairros periféricos as cidades sdo muitas vezes
locais onde se cruzam varias culturas e varios povos, logo, locais onde se geram alguns
sentimentos de represalia por parte da populacdo dita nativa, face aos que sdo
considerados de “fora”. Em 1995, numa cango intitulada “Ghetto”'%, os Black Company
fazem referéncia a essa dificuldade de viver no bairro e do preconceito que existe em
relacdo aos seus habitantes “No ghetto sem dinheiro, passas fome vives mal / e como se
ndo bastasse dizem que és marginal...”. O sujeito poético desta cangdo tem perfeita
consciéncia do preconceito que assola aqueles que vivem nos bairros, tal como ele.

Apesar de sentirem que as suas vivéncias nestes locais sao dificultadas pelos sentimentos

106 Beatriz Ilari, “Musica, comportamento social e relagdes interpessoais”, Psicologia em estudo,
Maringé, vol. 11, n°1, jan-abr. 2006, p. 192.

197 Termo utilizado pelos rappers para se referirem aos bairros. Os termos em inglés sdo por vezes
utilizados para substituir os termos portugueses, apesar de serem empregues com o mesmo significado.

108 Black Company, Geracdo Rasca, 1995.
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preconceituosos, 0s sujeitos ambicionam procurar novas oportunidades ... Eu quero sair
la do ghetto / Eu preciso sair 1a do ghetto...”. Embora haja manifestacdo da vontade e da
necessidade de mudanca por parte do sujeito, 0 preconceito que sente bloqueia os seus
sentimentos e aumenta a sua falta de auto-estima ... comego a esquecer que sou humano,
se toda a gente ja o fez, so falta a minha vez...”.

Para o rapper Bonus, o preconceito contra 0s negros e os habitantes dos bairros
configura uma realidade presente no quotidiano, sobretudo dos niggas®®. Na cancéo
“Nada Muda”, o rapper transmite um certo descrédito na mudanca de mentalidades e de
oportunidades. E, apesar de haver uma mudanca de geragdes ao longo dos tempos, as
vivéncias dificeis nos bairros, que influenciam em especial os mais novos, conduzi-los-a

provavelmente, a delinquéncia e a criminalidade.

Putos assistem e crescem nesta realidade do bairro
Violéncia doméstica, desemprego ou emprego precario
Armas, drogas, ruas, (...), ex-presidiarios

(..,

Abandono escolar, gravidez precoce toda a semana
Tragédia e miséria, esta é a verdade suburbana

Que 0 nosso povo vai aguentando com forga sobre-humana
A espera de sentir a forca da justica que Deus imana.*

No que concerne a Literatura Popular, as composicdes (quadras, glosas, entre
outras formas), sdo igualmente utilizadas para denunciar as injusticas pelas quais passam
0s intervenientes ou aqueles que o0s rodeiam.

Anténio Aleixo, 0 poeta-cauteleiro de vivéncia humilde compfe a seguinte

quadra:

Tu ndo me emprestas dinheiro
Porque ndo tenho um vintém;
Mas se to pede um bangueiro

Quer vinte, ofereces-lhe cem. !

199 Termo utilizado nas letras das cancdes para se referirem aos negros.
110 Banus, “Nada Muda”, Poesia Urbana, Horizontal Records, 2004, Faixa 8.

11 Anténio Aleixo, Este Livro que Vos Deixo, vol. 1, 2009, p.38.
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Aqui, ha uma demonstragdo evidente contra a desigualdade de oportunidades.
Sendo o sujeito da quadra, alguém de poucos meios econdémicos, a cedéncia de um
empréstimo é-lhe dificultada. Mas um individuo de nivel social aparentemente superior,
um banqueiro neste caso, consegue obter um empréstimo superior ao que pretende. As
dificuldades dos “pobres” sao acentuadas, pelo facto de, muitas vezes Ihe serem negadas
as oportunidades, que poderiam ser uma grande ajuda. S&o, assim, evidenciadas as
diferencas de oportunidades.

Uma das classes profissionais mais visadas, tanto no Rap como na Literatura
Popular, é a classe politica. A classe politica, para além de ser criticada por nada fazer
para melhorar as condicfes de vida dos mais necessitados, é também descrita como uma

classe de pouca confianga:

Tu, que tanto prometeste
Enquanto nada podias,

Hoje que podes — esqueceste
Tudo quanto prometias. ..

Na Literatura Popular podem ser encontradas referéncias a censura exercida pela
classe politica em relagdo aos poetas. As composicfes poéticas populares podem, por
vezes, dado o seu cardcter reivindicativo, ser interpretadas como ameagas, por
denunciarem as injusticas sociais e atacarem a classe politica. Manuel Alves, o poeta-
cavador, foi um dos alvos de censura, compos a glosa “Morri, ja ndo sou poeta”, na qual
0 poeta descreve, com ironia, a forma como esse acto pretendia extinguir a sua actividade

criativa:

Meus versos estdo cansados,

Visto que para eles morri...

Estes que eu canto hoje aqui

Fui pedi-los emprestados.

Os meus foram protestados

Por uma infame mao,

Que jurou tentar acgdo,

Fazer guerra a poesia...

Mesmo quem m’o0s escrevia

DE ESCREVER CANSOU A MAO!

Os pastores da Galileia,
Junto a lapa de Belém,

112 Antoénio Aleixo, op.cit., vol. 1, 2009, p.45.
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Cantaram versos também

Ao Cristo, rei da Judeia...

Mas hoje a moderna ideia

Ao verso chama defeito!

Consta que um certo sujeito

Mandou ja por editais

Para eu ndo cantar mais

0OS VERSOS QUE TENHO FEITO!**®

Nesta glosa de carécter autobiogréfico, o sujeito poético admite ndo saber
escrever, no entanto € ele o poeta. Para o registo dos seus textos, recorre a alguém. De
modo a condicionar o acto criativo de Manuel Alves, a censura exercida pelo poder
politico, ndo se restringe apenas ao poeta, mas também a todos aqueles que a ele se
associam. Desta forma, o sujeito afirma ironicamente: “Mesmo quem m’os escrevia / DE
ESCREVER CANSOU A MAO!”'** n3o admitindo a verdadeira razao pela qual os seus
Versos ja ndo seriam escritos.

Varios sdo 0s poetas populares que compdem sobre a actividade e a classe politica.
Também José Maria da Silva, o poeta-serralheiro, comp6s 0 soneto “Contra a politica”,
no qual descreve a forma como a politica transforma o ser humano:

A politica! Que aversao m’inspira!
Transforma o cordeiro em fera bruta,

Uma simples palavra em vil disputa,
A placidez em desmedida ira.

A verdade, transforma-a em mentira!
Da sa razdo, sua voz nao a escuta!
Um lar alegre num momento enluta,
Porque ao chefe honrado a vida tira!

Politica! Que cancro tdo perigoso
Que ataca hum crescendo a humanidade,
A quem o mal p’ra ela é bem danoso!

E por dar cauda a tanta crueldade,
Seria para todos grande gozo

Se ela em paz deixasse a Sociedade.”®

113 Fernando Cardoso, Poetas Populares, vol. 1, Lisboa, Edigdes Portugalmundo, 1998, p.64.
114 Idem.

151hidem, p. 150.
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Neste soneto, o0 poeta aborda as transformacdes que ocorrem na politica, enquanto
actividade, considerando-a uma doenca danosa para a sociedade. No ultimo terceto, a
politica é considerada dispensavel e sem a qual se poderia sobreviver.

As injusticas sociais também podemos associar as questdes do racismo. O poeta-
pedreiro, José Crispim de nacionalidade portuguesa, mas também descendente da
comunidade cigana, como refere no verso “Tenho raca de cigano”!®, foi alvo de
preconceito. No poema “Ciganos”, o autor denuncia €SSe preconceito existente

relativamente a comunidade cigana em Portugal:

REFRAO

Cigano, raga fatal

Na boca do maldizente

Mas o cigano em geral

Em Deus jamais é descrente
Tenho raca de cigano

E ndo desprezo o que é meu
Ha quem censure o cigano

E é mais cigano do que eu.’

Nesta estrofe o autor faz referéncia aos estere6tipos concebidos face aos ciganos,
que séo pessoas desonestas, de quem se deve desconfiar. Mas conclui que, esta ideia pré-
concebida, que existe em relacdo a esta etnia, gera, por vezes, comportamentos de
elementos externos a etnia, idénticos aqueles que acham que os outros tém.

A exploracdo do povo pelas classes sociais “superiores”, detentoras dos bens
materiais explorados pelas classes “desfavorecidas”, € outro dos temas abordados pelos

poetas populares portugueses.

As terras eram do Senhorio
O povo sé tinha as benfeitorias
Trabalhavam ano inteiro

E ficavam de mios vazias.''®

118 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 3, p.192.
17 1 dem.

118 Arlinda Spinola de Freitas e Guida da Silva Drummond, Santana a Rimar, Santana, Camara
Municipal de Santana, 2002, p.22.
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Nesta quadra, a poetisa descreve a situagdo socioecondmica vivida em tempos.
Em que as propriedades eram de senhorios, mas eram exploradas por aqueles que tinham
menos recursos. Esta relacdo entre senhorio e trabalhador, nem sempre era justa, pois 0s
campos eram cultivados pelo lavrador, mas tinha de entregar grande parte da producdo
ao proprietario.

Manuel Gongalves, mais conhecido como o “Feiticeiro do Norte”, relatou essa
dificuldade de fazer da agricultura o seu sustento. Porque para além de o lavrador ser
aquele que arduamente contribui para o sustento da sociedade: “Juizes e delegados/ ¢ os
ministros da Guerra / todos vivem da enxada / que rompe a face da terra.”''°. O seu
trabalho e o seu esfor¢o ndo séo reconhecidos: “Meu pai foi trabalhador, / mas nunca foi
estimado, / porque um pobre cavador / é sempre mais desprezado.”'?

Apesar de as condi¢cOes de vida ndo serem as mesmas na cidade e no campo, em
ambos 0s meios existem situacdes de injusticas sociais, de preconceitos, de falta de
reconhecimento, caracteristicos de cada um deles. Os oprimidos e corajosos séo aqueles
que aproveitam a arte e a habilidade de compor para tentar combater as injusticas de que
sdo alvo, de forma a tentar produzir alguma mudanga na sociedade. Mesmo que essa
mudanca nao seja alcangada, as suas palavras contribuem para a reflexao social e politica.
Assim, para além de utilizarem a cancdo como uma forma de reivindicagdo social,
também a utilizam como arma de defesa ou de ataque, consoante 0 contexto e a situagédo

em que se encontram.

4.1.2. O poder da palavra

As letras e 0s poemas das duas artes criativas em analise tém, por vezes, palavras
e expressdes fortes e directas, de forma a tocarem e sensibilizarem 0s ouvintes e 0s
respectivos visados. Ganham, assim, quase que o poder de uma arma, também devido ao
emprego, de forma figurada, das composicGes como armas pelos proprios compositores.
Essa potencialidade € uma das caracteristicas assumidas pelos proprios autores, que

utilizam expressdes ou palavras associadas aos confrontos fisicos € também recorrente.

118 Manuel Gongalves, Versos, Funchal, Secretaria Regional do Turismo e Cultura ( Direccdo
Regional dos Assuntos Culturais), 1994, p. 64.

120 1dem.
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A melodia utilizada para acompanhar as letras serve também para reforcar a intensidade
do que esta a ser transmitido.

Assim, quando nos referimos a composicdo como arma, estamos a ter em conta
ndo soO a utilizacdo das palavras, mas também das melodias, com batidas violentas, com
sons sugestivos que imitam os disparos de armas de fogo, para representar a violéncia

fisica. Pois tal como € defendido por Luis Tatit

Tudo fica mais claro e mais completo ao se verificar a interdependéncia entre a
melodia e a letra da cancdo. Se a reiteracdo e as tensfes de altura servem para
estruturar a progressao melddica, esses mesmos recursos podem ser transferidos ao
contetdo, de modo a construir uma significacdo compativel***

O Rap é, assim, tido pelos rappers como um campo de batalha, onde se defendem
com as armas que tém (as palavras), contra os ataques dos inimigos (opressores).
Chullage, em “Igualdade ¢ uma ilusdo”, apresenta-se como um “filho da emigragao” que
sofreu represélias racistas e que ndo teve as mesmas oportunidades de vida do resto da

sociedade:

Sou filho de emigragdo e sem pagar nem estudar imposto
Viver a ter que enfrentar as investidas do exército oposto,
Mas brother eu ndo me rendo como eles tinham suposto*?

Os autores fazem questdo de utilizarem palavras relacionadas com o meio bélico,
quando a sua intengdo € expressar a revolta. Chullage em “Igualdade é uma ilusdo” admite
que nao estd s6 a compor “... eu disparo rimas...”. As suas rimas servirdo de armas de
ataque ou de defesa consoante a situacdo que esteja a retratar. A utilizacdo do verbo
disparar, remete uma vez mais para o ataque/defesa, demonstrando que as suas rimas tém
um propasito.

As melodias que acompanham estas letras tém sons que representam os tiros de
armas de fogo, de murros ou outros. Em “Fim da ditadura”, de Valete, podemos ouvir no

final da cangdo varios tiros de arma. A arma € por vezes utilizada de forma figurada. Para

121 Luis Tatit, “Elementos para a analise da Cangio Popular”, Cadernos de Semidtica Aplicada,
vol.1, n° 2, Dezembro, 2003, p. 9.

122 Chullage, “Igualdade é uma Ilusio”, Rapresalias, 2001.
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0s rappers, a palavra e a caneta sdo consideradas as suas armas. Os Fado Vadio admitem
em “Estilo Livre” que “... a minha arma ¢ a caneta com a qual sempre me entretive...”'%3

N&o é apenas no Rap que a cangdo e a palavra séo utilizadas como armas, em que
se explora ao méaximo as propriedades semanticas das palavras. Também 0s poetas
populares tinham/tém perfeita consciéncia de que o canto pode ser eficaz. J& Antonio

Aleixo cantava:

Se pedir, peco cantando,

Sou mais atendido assim;
Porque se pedir chorando,
Ninguém tem pena de mim.*?

Manuel Alves fazia uso do canto e das cangdes, sobretudo enquanto repentista,

que pretendia atingir o seu adversario. A este respeito, Simdes Ferreira afirma:

Manuel Alves, cavador e poeta, foi 0 maior cantor do seu tempo, ndo sé na sua
provincia, mas em Portugal inteiro. A sua vida de repentista feliz, que esmagava 0s
adversarios com catadupas de frases cheias de ironia e graca, tornou-o querido das
multiddes. O povo apoiava-0, adorava-o0, e por sua causa se travaram verdadeiras
batalhas nas romarias, de aldeias contra aldeias.'*

A esta afirmacdo Fernando Cardoso acrescenta:

N&o que ele desejasse luta corporal — “amai-vos com unido” — foi tdo s6 inclinado a
luta verbal, mas o amor e a devocdo dos seus admiradores por ele era tal, que
chegavam a travar dialogo de “pau” como era uso na época.'?®

A utilizacdo da palavra como arma, tanto pelos poetas populares como pelos
rappers, tem a intencdo de, tal como Fernando Cardoso afirma, promover a “luta verbal”.
O acto de compor 0s versos ou as rimas serve também, por vezes, para que possam
descarregar as opressdes que sentem. Optam por lutas verbais e simbolicas, em

detrimento das lutas fisicas.

123 Fado Vadio, “Estilo Livre”, Street Rap Files, 2011.
124 Anténio Aleixo, op.cit., p.20.
125 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 1, p.56.

126 |dem.
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Joaquim Moreira da Silva, o poeta-carpinteiro de Vila do Conde, utilizava a sua
arte como uma arma contra quem o confrontasse. Este poeta popular sabia que a sua

palavra escrita era uma “arma” eficaz:

Com minha lavoura preta
Feita nesta agra branca
Levaram cogas tremendas. ..
Que isto frangquezinha franca,
Sovas da minha caneta

Doem mais que as duma tranca.'?’

O poeta demonstra ter consciéncia de que as palavras podem transmitir um

significado, uma mensagem, enquanto os confrontos fisicos apenas geram violéncia

4.1.3. Mensagens: ensinamentos e consciencializagéo

Para além da utilizagdo da poesia como “arma de resisténcia” ou ‘“carregada de
futuro” (para retomar alguns lugares comuns do universo da cang¢do), a intengdo de
transmitir ensinamentos e mensagens aos ouvintes € uma constante, tanto no Rap como
na Literatura Popular. Essas mensagens vao desde conselhos e avisos contra 0s perigos
dos vicios e dos caminhos faceis, a necessidade de frequentar a escola para obter
“cultura”, a ser prudente, entre muitos outros tipos de adverténcias. Estas mensagens
consistem geralmente em conhecimentos empiricos que 0s compositores possuem do
mundo.

Este conhecimento, que é transmitido aos ouvintes/leitores, € um dos factores em
comum entre rappers e poetas populares, mesmo que se verifique, em alguns rappers,
sobretudo, o recurso a conhecimentos académicos ou literarios. Exemplo desse vasto
conhecimento ¢ a cancao “Isto ¢” de Xeg e NBC, na qual os autores fazem referéncia a
obra literaria A Insustentavel Leveza do Ser de Milan Kundera. MC Valete, que
frequentou o ensino superior em vérias das letras que comp6s faz referéncia a
personalidades ligadas a diversas areas desde a politica a literatura. Tanto em “Anti-her61”
como em “Fim da ditadura” sdo referidas figuras historicas associadas ao espirito

revolucionario, quer politicas quer literarias:

Eu cresci trancado num quarto com livros de Marx e Pepetela

127 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 3, p. 92.
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Alimentado por paragrafos de Nélson Mandela
Foi esta a fonte do 6dio que agora ja ndo escondo
Este € 0 som que eu inalei na voz de Zeca Afonso

Ninguém me separa deste Guevara que eu tenho em mim
E podes ver na minha cara a raiva de Lenine'?®

O rapper demonstra, assim, possuir um conhecimento literario e de figuras
internacionalmente conhecidas e reconhecidas como opositores aos regimes politicos em
que se inserem. No intuito de estabelecer uma analogia entre essas figuras e o sue papel
enquanto rapper.

Outra das preocupac0es transmitidas pelos rappers/compositores, reside no facto
de os jovens desamparados estarem facilmente permeaveis as mas influéncias. Esta
preocupacdo € aumentada por eles proprios terem vivenciado experiéncias idénticas.
Essas mas influéncias podem permitir-lhes facil acesso a armas e a drogas. Assim, tendo
consciéncia do seu papel e da capacidade persuasiva que possuem, alguns rappers
aproveitam as suas rimas para transmitirem alguns conselhos aos jovens, como o faz o

grupo Dealema em “Sala 1017

Pousa essa arma, e I8 um livro, ndo é mau carma

Diz livre-arbitrio, vé se tens calma, vence esse vicio

Andas em circulo, quebra esse ciclo, ndo estas perdido

H& um caminho, tens uma mente, alimenta o espirito

Planta a semente, sé positivo, dissipa o ddio e ama o préximo. %

Neste trecho, tenta-se persuadir os jovens a enfrentar os seus problemas,
renunciando a violéncia e cultivando o espirito.

Xeg em “Rimando” faz uma chamada de atencdo aos seus ouvintes: “... nunca
deixes que a raiva se transforme em 6dio / nunca percas a honra por um lugar no pédio.”
Desta forma Xeg pretende transmitir aos seus ouvintes que os sentimentos de odio e de
raiva, devem ser manipulados e contidos, de forma a ndo perder a honra.

Estas chamadas de atencdo pretendem contribuir para tomadas de consciéncia,
para que os jovens/ouvintes intervenham mais na sociedade em que se inserem. E o que

pretende Valete com a cangdo “O mundo muda a cada gesto teu”, na qual se dirige ao seu

128 Valete, “Anti-her6i”, Servico Publico, 2006.

129 Dealema, “Sala 1017, V Império, 2008.
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ouvinte por “tu”, empregando um discurso mais directo, para que a mensagem seja atinja
rapidamente o seu proposito. Com esta cancao, o autor pretende persuadir 0 ouvinte, para
que reaja face as situacdes que enfrenta. Valete tenta transmitir ao seu receptor, ao “tu”,

que tem um papel no mundo e que deve comegar a interpreta-lo.

N4o h4 revolucdo sem a tua contribuigdo, (Nao ha),

Partilha o afecto porque ha sempre alguém que tu ajudas,
Espalha a verdade porque ha sempre alguém que tu educas,
Denuncia o mal porque ha sempre alguém que te escuta mano,
Ha sempre alguém que te segue quando acreditas na luta,
Muda tu 0 mundo nao fiques a espera de Deus,

O mundo muda a cada gesto teu

A intencdo dos rappers passa por transmitir aos seus ouvintes atitudes que possam
contribuir para que ndo tomem opcles que possam vir a prejudica-los na sua vida. No
fundo, os rappers transmitem esperanca, mesmo reconhecendo que a vida € dura e cruel
em alguns momentos, tambeém reconhecem que outros virdo para compensar, mas que 0S
jovens tém de assumir o seu papel na sociedade. Assim, a capacidade de persuasao é
explorada pelos compositores para atingirem 0s seus ouvintes ou leitores.

Os poetas populares transmitem outras preocupagdes, mais comuns a sua
realidade., mas com 0 mesmo objectivo dos rappers: tentar despertar os ouvintes/leitores
para a necessidade de reflexdo sobre uma mudanca social.

Para Joaquim Moreira da Silva a Escola é essencial para a aquisi¢cdo de
conhecimentos e de sabedoria. Ele préprio, que até aos vinte anos foi analfabeto, valoriza

0 papel da escola na educacdo durante a juventude:

A Escola é fonte sagrada
De sacrossanta bebida,
Bebei todos desta fonte
Na primavera da vida.**®

Anténio Aleixo manifestou as suas preocupacfes, abordando outros temas. O
poeta-cauteleiro elaborou véarias quadras para partilhar os seus conselhos com ouvintes,
mais direccionados para as relacdes e comportamentos do quotidiano, que vao desde
adverténcias contra os perigos do jogo de azar as chamadas de atencdo para

comportamentos de risco, preconizando antes o respeito matuo:

130 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 2, p. 96.
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a) P’ra jogos nem a brincar
Convides qualquer amigo;

Se do jogo vem o p’rigo.

Nem brincando é bom jogar.**

b) Quando os homens se convengam
Que a forca nada se faz,

Serdo f’lizes os que pensam

Num mundo de amor e paz.**

c¢) O mundo s6 pode ser
Melhor do que até aqui,
- Quando consigas fazer
Mais p’los outros que por ti!**

Para que as mensagens que, 0s rappers e 0s poetas populares, pretendem transmitir
atinjam mais facilmente os seus ouvintes, nas suas composi¢es poéticas utilizam, por

vezes, referéncias as suas vivéncias pessoais e/ou acontecimentos historicos.

4.1.4. Testemunhos de vida e “reportagem” de acontecimentos

As mensagens tornam-se mais fortes quando se apresentam factos ou elementos
que o ouvinte consiga identificar. A exposicdo das vivéncias pessoais e de acontecimentos
recentes ou historicos parecem ser essenciais quando o autor pretende, para além de
entreter o ouvinte, informa-lo e prender a sua atencéo. A utilizacdo de pronomes pessoais
como “eu/nds” e “tu/vos/vocés” contribui para a aproximagado entre sujeito e destinatario,
entre emissor e receptor, pois evidencia um processo de comunicagao.

Nesta acepcdo de que o Rap relata situacdes do quotidiano, a partida factos
veridicos vividos pelos intérpretes, o rapper Resistente em “Unidos pela Cultura” afirma

no refrao:

Em cada frase eu transmito, eu dou um ensino para ti, / é baseado na verdade e em
tudo o que vivi. / E tamos juntos, unidos pela cultura, / vamos levantar este rap
tuga.”134

181 Antonio Aleixo, op.cit., p.28.
132 Antonio Aleixo, op.cit., vol. 1, p.36.
133 |hidem, p.43.

134 Resistente, Revelagdo vol.2, mixtape 2010.
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Destacando a veracidade do que é transmitido. Ao ouvir/ler pelo menos uma vez,
esta afirmacdo de autenticidade, o ouvinte/leitor, passa a assumir, que o rapper é
verdadeiro. Passa a haver um compromisso entre ambos, no qual o rapper trasnmitira
sempre verdades, e no qual o ouvinte tem o papel de promover os ideias da cultura hip-
hop.

Também os Tri Familia em “Realy” tentam transmitir que as suas composi¢oes se
baseiam nas suas experiéncias de vida: “... a vida que vivemos, ¢ a vida que retratamos /
n&o é a life que escolhemos, mas ¢ a vida por que passamos...”%

Xeg € outro dos rappers que faz a defesa da transmissdo da realidade pelo seu
conhecimento empirico do mundo: “Fago varios tipos de som / Conforme do meu estado
de espirito / Sempre dentro das linhas do real e do empirico / digo o que sinto, falo verdade
ndo minto.”*® A realidade, os sentimentos e a verdade sdo preconizados pelo rapper.
Embora componha varias composic¢des/cancdes, estes elementos, quer estejam explicitos
quer estejam implicitos, tanto o relato dos sentimentos, como a transmisséo da verdade
fazem parte do processo criativo.

Para além dos sentimentos, os relatos de acontecimentos historicos merecem
destaque nas cancles de Rap. O grupo Afrika Team compds recentemente o “Hip-hop
para a Madeira”, no qual descrevem brevemente o temporal que assolou varias partes da

ilha da Madeira a 20 de Fevereiro de 2010:

Fiquei em estado de choque ao ver o telejornal
Foi surreal ver a tragédia que houve no Funchal
N&o quis acreditar no que os meus olhos viam
S0 de imaginar a dor que sentiam

Gritos e desespero de quem tudo perdeu
Familias, amigos, um tecto seu

Choram e lagrimas por quem morreu
Sonho de uma vida que se perdeu

Nesta letra, acompanhada de uma melodia lenta, o0 grupo tenta transmitir uma
mensagem de forca e de esperanca aqueles que tudo perderam nesta tragédia,

assemelhando o seu discurso ao relato de quem assistiu ao desenrolar dos acontecimentos.

135 Compilagéo Street Rap Files, HipHopTuga.org, faixa 1.
136 Xeg, “Rimando”, Ritmo e Poesia, 2001.
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Para além disso, a can¢do assume-se como expressdo de encorajamento e de solidariedade
para com aqueles que foram afectados. Varias sdo as palavras de encorajamento e de

solidariedade expressas para com aqueles que tudo perderam nestes acontecimentos:

Mas ndo percam a fé tudo vai mudar
Mantenham de pé a vontade de lutar
Esquecam o que passou tudo se ird compor
Amanhd o dia sera melhor.

(Refréo)

Levanto a méo e grito Madeira
Abro o coracéo e peco a Deus
Que dé forca a nossa Madeira
E que olhe pelos filhos seus

Madeira enxuga a lagrima e caminha de cabeca erguida
N&o tenhas medo de comecar uma nova vida

N&o fiques triste porque isto ndo € o fim

O teu povo te ama e tudo ira fazer por ti

Também Luso, com Frias e Diogo Fernandes, compuseram uma letra em que
fazem o relato do mesmo temporal, as derrocadas e as vidas perdidas, de onde se destacam
as mensagens de esperanca e de ajuda para com estas pessoas, que apesar de

desconhecidas, fazem parte da mesma nacao:

Caiu a chuva e vidas foram perdidas em estradas
Casas arrastadas, derrubadas, por derrocadas
Ribeiras transbordaram, mais vidas foram levadas
E um povo que desesperava

Porque a ajuda ndo chegava

Deitaram maos a obra

A procura de quem faltava

Sobre o entulho a juntar forcas

Para lutar contra o mundo

(...)

Mas a vida continua,

Levanta a cabeca e sé forte

N&o esta sozinho, ndo foste deixado a tua sorte
Ha sempre quem te abrace

E com um sorriso te acolhe

O mal para sempre ndo dura,

Isto foi apenas uma etapa

A vida é uma dadiva,

Por isso agarra-a!

(Refréo)

Construimos o futuro e mudamos o rumo

No siléncio do escuro, ndo estds sozinho no mundo
Trazemos a luz para o teu dia

O sol renasce apds a noite sombria
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A vida continua e sorrimos juntos
Estamos juntos, ficamos juntos
Construimos o futuro

O Rap assume, assim, um outro papel. Revela-se um espaco de solidariedade, de
compaixao pelo sofrimento do Outro, declarando, desta forma, a sua intencionalidade de
contribuir para uma melhoria da sociedade.

A composicdo como forma de transmissdo de vivéncias e de actos veridicos e
historicos €, também, defendida e explorada na Literatura Popular pelos seus poetas. No
geral, os poetas populares compdem poemas com referéncias autobiograficas, nas quais
referem as suas experiéncias de vida, a(s) sua(s) profissdao(des), a sua origem, as
dificuldades que enfrentam, entre outras situacdes. Os textos que se revestem de
elementos autobiograficos, dificultam a distingdo entre o “eu” poeta, € 0 “eu” sujeito
poético. No soneto “Prélogo”, Silva Peixe canta:

(...)
Nasci de gente humilde, pobrezinha,
N&o pude ter escolas liceais.

T&o novo, fui p’ra 0 mar com 12 anos
E a voz da tempestade conheci!

Na grande imensidao dos oceanos
Deixei a mocidade que perdi.

Habituei-me entdo, a fazer versos;
Sdo pobres, sdo banais, andam dispersos...
E nem tudo o que nasce, vem com sorte.

(.“)137

Neste soneto de caracter autobiografico, Silva Peixe, expde as suas vivéncias,
desde as suas raizes humildes, a0 momento em que iniciou a composi¢do poética. No
primeiro verso da segunda quadra ficamos a saber que o sujeito, aos doze anos, comegou
a trabalhar na faina. No primeiro terceto o sujeito-poético afirma que o acto de compor
foi um héabito que foi adquirindo e desenvolvendo nas suas viagens pelo mar.

Também Antonio Maria Eusébio, o poeta-calafate, num dos seus poemas afirma

“Ja ia nos doze anos / arranjei um fraco emprego / andei atras de um galego / vendendo

137 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 1, p. 97.
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chitas e panos / Andava com a trouxa as costas / Duas vezes cada dia.”*3® Este poeta,

como aliés varios outros, era analfabeto e afirmava-o nas suas intervencoes:

Como posso agradecer
Tanta bondade e afecto?
Serei um triste analfabeto
Desgracado até morrer.**

A questdo do analfabetismo era assumida, enquanto situacdo que 0s poetas nao
puderam modificar e também como sinal de humildade. Estes poetas ndo tém dificuldade
em assumir a sua situacao escolar, ou a falta dela. Os relatos das vivéncias e de factores
histéricos fazem parte dos temas explorados na poesia popular, nomeadamente, 0s
acontecimentos que tiveram um grande impacto na sociedade.

Entre 1978 e 1979 houve um temporal que se concentrou na ilha da Madeira,
causando varios danos materiais e um namero consideravel de mortes. Jaime Goncalves,
poeta popular natural do Arco de Séo Jorge (Santana, Madeira), descreveu, de modo
realista, a forma como ocorreu o temporal, quase como se o leitor pudesse visualizar o

que se passou:

No ano de setenta e oito,

(..)

Vento e chuva a fustigar,
Tempestade de terra e mar,
Destruiu 0 nosso porto,
Com barcos a descarregar,
Marginal avenida,

Piscina de se banhar.

(...)

As linhas que vergastaram
Com grandes tufdes vibravam,
Arvores torcem como vimes,
Vidragas estilhacavam.

(..)

O tempo faz vaivém,
Mas ndo é da mocidade,
Abateu casas e plantas,

138 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 2, p.49.
139 |hidem, p. 58.
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Causou gritos, mortandade.

Para além de fazer uma descricdo da forma como a tempestade estava a devastar
a localidade, fez uma descricdo das localidades mais afectadas, de tal forma
pormenorizada, como Se tivesse presenciado 0s acontecimentos e estivesse a fazer o relato

do sucedido:

No Serrdo — Boaventura
E o ponto das partidas;
Tem a faja do Penedo
Que sepultou nove vidas.

No lugar assinalado,

carro de gente esmagado

e seu proprio condutor,

um homem Padre formado.

No jornal de vinte e seis,
Janeiro més d’agonia,
Pagina oito — de luto;
Boaventura tremia,

Paroco — Ponta Delgada

E outra gente em companhia
L& ficaram sepultados,
Debaixo da lama fria,

Nessa Faja do Penedo,

De ma sorte — a travessia.'*

Os poetas fazem as descricdes de forma a tentar permitir ao ouvinte/leitor
visualizar e experimentar as sensacdes e 0s sentimentos dos acontecimentos, como se 0s
estivessem a presenciar.

No que diz respeito as vivéncias, também encontramos referéncias a emigracéo.
Geralmente oriundos de familias humildes e de fracos recursos, alguns tentaram a sua
sorte fora de Portugal, seu pais natal, como foi 0 caso de Anténio Aleixo e de Manuel
Alves. Ambos 0s poetas compuseram can¢des/poemas nos quais expdem os sentimentos,
sobretudo a tristeza e a saudade, que sentem ao partir da sua patria deixando parte da

familia para trés.

140 Jaime Gongalves, Versos, s.l., Ed. Camara Municipal de Santana e Banda Nossa senhora de
Féatima do Arco de S&o Jorge, 1995, pp. 52-53.

141 |hidem, p.54.
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MOTE

Adeus, 6 ninho adorado!

Onde Vs ficais, filhinhos...

Eu vou pisar, sem calcado,

Um mundo que é mar de espinhos.

GLOSAS
(..)

Esta despedida faco

Com lagrimas e lamentos,

Por me lembrar os momentos
Que os tive no meu regaco...
Cada um da-me um abraco,

S&o estes 0s meus carinhos

Que eu vou, sim, pisar caminhos
Que nao vi nem conheci,

Bem longe donde nasci,

Onde Vs ficais, filhinhos

(...
Fujo, a procura do pao,
Fujo a fome, fujo a dor...

(.”)142

Embora tenham partido em busca de uma qualidade de vida melhor, por vezes
partindo sos, deixando as suas familias, nas suas composicoes registavam as dificuldades

que enfrentavam e as saudades que sentiam, e transmitiam-no nos seus poemas:

As nuvens mostram tristeza
Na cidade de Paris...
Como o sol mostra riqueza
Em Portugal, meu Pais.

Corta-se-me o coracéo

A0 pensar gue passo a vida
Numa casa construida

De tabuas e papelao;

Penso na minha nagéo

E na vida camponesa,

Na luz clara e na limpeza
Do céu do meu Portugal,
Porque nesta capital

As nuvens mostram tristeza.

(..)

142 Antonio Aleixo, op.cit., vol.2, pp. 55-56.
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Nos proprios irracionais

S4&0 naturais 0s ciimes,

A0 passo que 0s costumes,

E que néo sdo naturais.

Cores artificiais ...

Ouro, brilhantes, rubis ...
N&o poderao tornar feliz
Quem goza beijos comprados;
Eu antes os quero dados

Em Portugal, meu Pais.'*

Nesta glosa o poeta-cauteleiro critica aquilo a que assiste na cidade de Paris, muito
mais mundana do que o seu pais, Portugal, & época um pais onde os costumes eram mais
moderados. Outra das situacOes relatadas é a condicdo de vida, por vezes, precéria, no
pais em que estavam a trabalhar. Manuel Alves, durante a sua estadia no Brasil, sentia
“Saudades da Patria” que para tras deixou, juntamente com parte da sua familia, como

por exemplo a sua mée, que ansiava por rever.

Pela Patria chorei tanto
Quando me vi no Brasil!
Chorei lagrimas as mil,

Dei liberdade ao meu pranto.
Chorei 0 meu torrdo santo,
O melhor de todo 0 mundo,
Chorei lagrimas do fundo,
Da raiz do coracao.

Adeus, 6 paz e unido!
Adeus, 0 viver jocundo!

(...)

Vem, 6 Deus, ser meu barqueiro,
Leva-me a minha Lisboa

Ver de perto a alma boa

D’um povo que é marinheiro.
Leva-me ao real mosteiro,

Ao convento de Belém,
Leva-me, 6 Deus, mais além,
Ao norte de Portugal,

A minha terra natal,

A casa da minha mae!...1*

143 Antonio Aleixo, op.cit., pp. 101-102.
144 Fernando Cardoso, op.cit., vol.1, pp.58-62.
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Tal como os rappers, 0s poetas populares afirmam transmitir a verdade nos seus
poemas, seja ela o retratar de uma realidade alegre ou triste. Assim, Carlos dos Jornais,
dirigindo-se a Fernando Cardoso, autor da recolha e da publicacdo da colectanea Poetas

Populares, canta:

Eu brinco com a poesia
Nela ha sinceridade,

Com tristeza ou alegria
Tem o cunho da verdade!'*

Também Arlinda Spinola de Freitas, poetisa popular do concelho de Santana,

afirma:

N&o escrevo fantasia
Esta é a realidade
Agora que tudo mudou
Santana ja é Cidade.'*

O cunho da verdade e da realidade s&o os aspectos fundamentais, tanto no Rap
como na Literatura Popular, pois sé assim aquilo que é cantado pelos intérpretes tera
impacto no ouvinte. Esta veracidade do que esta a ser cantado ou contado vai contribuir

para o processo de identificacéo.

4.1.5. Auto-afirmacdo identitaria

O facto de os autores utilizarem dados biograficos e de transmitirem mensagens
aos seus ouvintes, proporciona 0 ambiente necessario para que se estabeleca o processo
de identificacdo entre uns e outros. Essas mensagens, que se baseiam por vezes em
conhecimentos empiricos, contribuem para este processo de identificacéo.

Nas cidades, sobretudo os jovens!*’, que muitas vezes pertencem a nucleos

familiares disfuncionais, tém mais probabilidades de seguir por caminhos incertos,

145 Fernando Cardoso, op.cit., vol.3, pp. 44-45.

148 Arlinda Spinola de Freitas e Guida da Silva Drummond, Santana a Rimar, Santana, Camara
Municipal de Santana, 2002, p.34.

147 vvamos fazer incidir as nossas consideragGes sobre as faixas etarias em que se inserem os
intervenientes do Hip-hop.
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procurando um alicerce na rua, tal como é descrito pelos Black Company na cangdo “Sé

malucos”,

Malucos sem nada a perder tdo se a passar / A vida ndo foi boa entdo vao se vingar
/A mée gosta da pinga o pai pos-se a andar / Ndo sabem quem é culpado mas alguém
tem de pagar (...) Malucos e malucos ¢ meio sem medo rapido / No dedo que sem
hesitar puxam o gatilho / Viciados no estrilho sem receio seguem em frente / Porque
as ruas afinal sdo seu porto de abrigo // Malucos que provam o seu préprio produto
/ Comegam na sala de estar acabam na sala de chuto...*®

Ao improvisarem um abrigo nas ruas, 0s jovens encontram-se mais susceptiveis a
corrupcdo, a delinquéncia, a marginalizacdo e as drogas, situacdes mais propicias e
latentes nos meios urbanos.

O desamparo das familias, ou daqueles que os rodeiam, em especial da mae e do
pai, da familia mais préxima, contribuem para que 0s jovens se associem a determinados
grupos, aproximando-os aos perigos. O desamparo da familia em relacéo aos jovens pode
motivar mudangas inesperadas nos seus comportamentos. H& uma necessidade de
encontrar em espago ou um grupo que congregue o sentimento de pertenca. Assim, em

“Sala 101” dos Dealema cantam:

E ele puxou o gatilho da 6.35, bazou, deixou sangue no recinto
Ele era um puto normal, um puto bombaéstico

Mas era mal tratado pelo padrasto,

A mée ndo tinha tempo para intervir

Trabalhava horas extras numa fabrica para subsistir
Sem tempo para 0 acompanhar ou dar educacgao
Primeiro meteu patelas, depois veio o sabdo

Passou para os quilos, depois veio o filho,

Passou para as bases, depois veio o0 vicio (e a ressaca)
Comecaram os assaltos & mdo armada, a joalharias
Com fiats uno roubados e gunarias de todos os lugares
De todos os bairros, do Aleixo ao Tarrafal até criar um gang local
O seu pai estava demente, estava a flipar

Veterano, ex-combatente do ultra-mar

Tinha ido para morrer, tinha ido para matar

Mas ndo estava preparado para o que ia enfrentar
Veio traumatizado com quem tinha matado

Com pastilhas gque tinha tomado,

Obrigado a ingeri-las com a comida

Continham LSD e anfetaminas, drogas quimicas

O puto acabou condenado, encarcerado

148 Black Company, Fora de Série, 2008.
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A mie com um desgosto e o pai alcoolizado.'*

Nesta cancéo, o sujeito ¢ apresentado como um jovem “normal”, que mudou os
seus comportamentos devido as situacGes vivenciadas no seio familiar. Os pais do sujeito
sdo separados, a mae estd constantemente ausente, o pai teve uma experiéncia traumatica
de combatente no ultra-mar; os maus tratos do padrasto, foram situacbes que se
repercutiram no comportamento do jovem. O consumo abusivo de alcool e de drogas, a
violéncia e a auséncia contribuiram para que o jovem facilmente entrasse para um grupo
de delinquentes, que ndo medem nem 0s riscos nem as consequéncias dos actos que
praticam.

Se por um lado temos exemplos de cangdes que descrevem as mas opcdes dos
sujeitos para tentar prevenir os ouvintes dos possiveis erros que possam vir a cometer ou
dos possiveis perigos que possam vir a enfrentar, por outro em “Vivo Puro”, DNA, Ruiz

e NBC transmitem outra situacao:

Sinto que cresci direito e a minha mée eu devo tudo,

Mesmo vendo bem diferente entendeu sempre 0 meu mundo,
Sem experiéncia torrei-lhe muita paciéncia,

N&o me negou a convivéncia,

Que me deu cor e transparéncia,

Forte aparéncia, ambicao e insisténcia,

Se conheceres alguém assim, é pura coincidéncia.

Neste excerto 0s compositores expdem um sujeito que apesar de ter tido as suas
fases dificeis, teve 0 apoio da mae, que contribuiu para que se mantivesse num caminho
certo. Assim, podemos constatar que nestes meios, e nao so, o apoio familiar, sobretudo
das figuras maternas e paternas, contribuem para o desenvolvimento dos individuos desde
cedo. Com o apoio da mée o sujeito conseguiu manter-se num caminho que o proprio
considera correcto. Ao analisarmos estas letras de cancBes é evidente que, 0S proprios
autores tém consciéncia de que o apoio familiar, ou a falta dele, condicionam e
influenciam o crescimento do individuo. Ha uma preocupacao em transmitir aos ouvintes
os factores marcantes da evolucao e de formacéo do individuo. Estas preocupacdes sociais

reflectem-se também nos discursos gque os artistas tém no seu quotidiano.

149 Dealema, “Sala 1017, V Império, 2008.
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MC Valete em entrevista a revista Blitz afirma-se como um rapper que pretende
saber a razéo pela qual os jovens chegam a delinquéncia, pois acredita que h4 um motivo,

algo os levou a isso:

Vamos saber as historias desses mitdos, vamos saber porque estdo a roubar, quais
sdo os problemas. Se calhar a culpa ndo € deles, é de todo o sistema social que esta
corrompido. Mas também é culpa dos nossos governos que sdo muito neo-liberais,
muito de direita e gostam de analisar tudo muito superficialmente. Eu, como sou de
esquerda, prefiro aprofundar.™

Desta forma, Valete afirma que a sociedade é essencial no processo de formacao
dos individuos, em que toda a envolvente conta, criticando desta forma as op¢des tomadas
pelas classes politicas no que diz respeito a classe juvenil. Ele proprio se afirma como
representante de parte de uma sociedade, a parte mais desfavorecida, pois acredita e

afirma que o Rap surgiu com o intuito social de representar os mais desfavorecidos:

A questdo é que o hip-hop é mais um meio para chegar a um fim. E uma luta.
Acredito nesta luta e interessa-me mais estar ao lado do publico dos suburbios, das
classes inferiores, mais consciente, preocupado, consciencializado, do que de este
publico que s6 se quer entreter.™

Os rappers que assumem uma preocupacao social, ndo pretendem fazer do rap
apenas um produto para o entretenimento do publico. Desejam antes, contribuir para a
consciencializacdo e mudanga sociais.

Na Literatura Popular, os autores tém igualmente a nocao de que 0 meio € uma
influéncia de relevo no processo de crescimento e de formagdo do individuo: “Né&o sou
esperto nem bruto, / nem bem nem mal educado: / sou simplesmente o produto / do meio
em que fui criado.”*? Esta é uma tese defendida por Jean-Jacques Rousseau no mito do
bom selvagem, em que defende que até entrar em contacto com a sociedade o0 homem é
“puro”, a sociedade € que corrompe o homem. Isto ¢, 0 homem ¢ moldado e influenciado
pelo meio que o envolve, pois apesar de o individuo possuir caracteristicas Unicas e
particulares, é também um misto de especificidades das varias culturas e das varias

identidades que o rodeiam.

150 http://www.h2tuga.net/hiphop/hiphop-na-imprensa/entrevistas/1944-valete.html.
151 http://www.h2tuga.net/hiphop/hiphop-na-imprensa/entrevistas/1944-valete.html.
152 Antonio Aleixo, op.cit., vol. 1, p.47.
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O poeta-continuo, Anténio Vilar da Costa, em “Gandaia” retrata essa mesma
questdo: a influéncia do individuo pelo meio em que se encontra, transformando-o,

naturalmente, num produto desse mesmo meio.

Amanheceu no cais. O Zé Cachucho,
(...)

14 foi a farejar, por entre a lota,
qualquer coisa trivial,

para matar o “bicho”...

— Toma |4 este rabo, 6 desalmado,
salta dai, vai assa-lo!

— gritam da lota as varinas —

— Pega la excomungado,

leva mais este robalo...

— Anda ca, meu “fomenica”,
toma este naco de broal...

Qente honrada! Gente boa!
O santa gente do mar!

Al, quanta, quanta virtude
ocultais, num gesto rude,
na maneira de falar!

Assim fora criado o Zé Cachucho.
Por ali ao Deus dara...
ao frio, a chuva... eu sei la!...

(..)

Saira esperto o mitdo...
Desenvolveu-se, crescera,
alegre, vivo, traquinas. ..
E fora, por muito tempo,
o “ai Jesus” das varinas!

A mée nado a conhecera.
Coitada, morreu de parto...
O pai,

perecera na frota

da pesca do bacalhau.

Zé Cachucho, de menino,
tivera um passado maul...
Deixou de ser como as mais
criangas da sua igualha...

Nunca soubera brincar!

Cedo,

sem eira nem beira,

se viu no meio da “canalha”
a “rapinar”’pela praia...
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sua mae é aribeira.
O seu destino a gandaia!*>

Outro dos temas que € abordado é o da procura de um grupo com o qual o
individuo se identifica, por ndo ter o apoio de que necessita em casa, junto da sua familia.

O sujeito deste poema, o Zé Cachucho, desde cedo se juntou a “canalha” (a um
grupo), pois ndo teve uma familia que o amparasse. A mae faleceu ao dar a luz, o pai
faleceu durante a pesca do bacalhau. Zé Cachucho passou a encontrar-se numa situacao
de desamparo, por morte dos pais, enquanto era ainda novo. No seu processo de
crescimento, deparou-se com um grupo, com o qual se identificou e onde encontro
“conforto”. Este era um pequeno grupo de delinquentes que roubavam pela praia. Assim,
para além de neste poema se retratar a influéncia do grupo/sociedade sobre o individuo,
também se refere a necessidade de o individuo sentir que pertence a algum grupo, seja a
familia sejam os amigos da rua.

A defesa da identidade nacional também é desenvolvida em ambas as formas de
expressdo. Enquanto no Rap se faz a defesa da utilizacdo da lingua portuguesa, na
Literatura Popular esta ja é a regra. Mas os autores populares ndo deixam de defender a
sua nacionalidade, tal como o faz Luciano Marques: “Sou portugués, eu grito a0 mundo
inteiro, / Filho de gente humilde mas honrada.”*>*

Para além de afirmar a sua identidade portuguesa, o poeta-criador de caes, Luciano
Marques, também faz referéncia a sua condicéo social humilde, remetendo para o povo.
Esta referéncia ao povo, a pertenca desta classe social, € comum nos poetas populares
portugueses que encontramos. E constante a afirmaco de que sio do povo. Desta forma,
0S poetas assumem-se como representantes e porta-vozes de uma parte da sociedade,

neste caso, do povo.

4.1.6. Vozes e porta-vozes das classes desfavorecidas

Em ambos os contextos, no meio urbano e no meio rural, por um lado os

representantes do hip-hop, por outro os poetas populares, sdo tidos como o0s

153 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 2, p.174-175.

15 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 4, p.141.
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representantes daqueles que os rodeiam. S&o aqueles que ousam descrever a realidade que
enfrentam, de forma a tentar sensibilizar os seus ouvintes para uma possivel mudanga.

Neste sentido, Fernando Cardoso afirma, relativamente aos poetas populares que séo

Poetas que transmitem algo aos seus conterraneos, sem rodeios e enigmas. Que falam
com o coragdo e o sentimento. Poetas que, sendo do povo, vao ao encontro da alma
do povo.™®

Apesar de se referir em particular aos poetas populares, este comentario pode ser
aplicado aos rappers que também transmitem as suas emogdes e a sua realidade do dia-a-
dia, da forma mais directa possivel. Podemos considera-los de poetas de rua, uma vez que
eles proprios assumem estar a fazer “arte de rua”*°®. Pois, se para os poetas populares as
dificuldades do dia-a-dia passam pelas injusticas sociais vividas nos meios rurais, 0s
rappers enfrentam as dificuldades dos meios urbanos. Mas nem por isso deixam de sentir
que tém um papel na sociedade, o de representar aqueles que ndo tém, ou ndo conseguem
ter, uma voz activa. 1sso, admitem-no em entrevistas e nas letras que compdem. Os Fado
Vadio em “Estilo Livre” afirmam ... represento o meu povo”. Valete em “Fim da
ditadura” assume-se como alguém que se sacrifica pelos outros, pela maioria oprimida:
“(...) Eu sou Valete, bro, e sempre quis ser regicida / sacrificar a vida pela maioria
oprimida / Sem contrapartida, pela revolugdo sou suicida (...)”. Estes “oprimidos”
costumam ser aqueles que ndo ousam expor 0s seus problemas e que se sentem a parte na
sociedade em que se inserem. Dai que tanto os rappers como 0s poetas populares se
assumam como porta-vozes dos que sofrem em siléncio. Neste papel de representantes,
que assumem, os representados séo designados de varias formas: povo, oprimidos, os que
sofrem, entre outros formas para se referirem a quem nédo se consegue expressar face a
realidade que enfrentam.

Anténio Aleixo assume-se, assim, como representante daqueles que sofrem:

Se vos canto a dor daqueles
Que sabem sofrer a rir,
E p’ra vos fazer sentir

155 Fernando Cardoso, op.cit., vol.1, p. 9.

1% Termo retirado da cangdo “Sem medo” dos Vocabulos, que consta da colectinea Street Rap
Files de 2011.
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Um pouco de pena deles.™’

Nesta quadra, 0 poeta admite cantar por aqueles que ndo sdo capazes de transmitir
as suas emoc0es, por ndo terem coragem ou oportunidade para se exprimir e por ndo
terem voz activa. Desta forma, Aleixo assume-se igualmente como porta-voz desses que
se escondem no seu sofrimento, pretendendo contribuir para que sejam, de alguma forma,
ouvidos.

Manuel de Brito Pardal, o poeta-pescador, assume-se como poeta do povo,

assumindo convictamente esse papel:

Tanto em velho como em novo
Amei sempre a poesia

Eu sou poeta do povo
Trabalhando noite e dia.'*®

Carlos dos Jornais &€ mais um exemplo de um poeta popular que exprime,

orgulhosamente, o seu sentimento de pertenca ao povo:

Sou do povo e até sou pobre
Tenho amigos colossais
Numa profissdo bem nobre
Que é a venda dos jornais.**®

Ao afirmarem-se como membros, representantes e porta-vozes de classes sociais
ou de grupos, adequam a linguagem ao publico-alvo. Logo, nestas formas de expressao
com varios tipos de publico, a linguagem € simples, para que todos 0s ouvintes entendam

0 que esta a ser transmitido, sem cair no ridiculo.

4.1.7. O trabalho oficinal da lingua

A utilizacdo de linguagem corrente é essencial para que, ndo s6 o ouvinte se sinta

ao mesmo nivel que o cantor, como para contribuir para o processo de identificacao.

157 Antonio Aleixo, op.cit., vol. 1, p.71.
18 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 4, p.205.
159 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 3, p.29.
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No caso do Rap, os rappers utilizam linguagem vulgar, muitas vezes caldo, termos
estrangeiros e termos especificos do universo do hip-hop. Recorrentemente, sdo utilizados
termos como break, beat, crew, people, man, bro, entre outros.

Na Literatura Popular, a utilizacdo de termos estrangeiros ndo se verifica, até
porque neste caso, a lingua portuguesa é, desde o século X1V, a lingua de criagcdo poética.
No caso do hip-hop, nomeadamente do Rap, o facto de ser um estilo musical recente, que
se iniciou nos Estados Unidos da América, a lingua de composicdo e de referéncia é o
inglés. Os primeiros grupos de Rap e rappers portugueses compunham integralmente em
inglés, por ser o modelo de que dispunham. Ao longo da década de noventa do século XX
e primeira década do século XXI, verificou-se uma alteracdo na elaboracgdo das letras, nas
quais se optou, cada vez mais, pelas letras em portugués em detrimento da lingua inglesa.
Esta evolucdo permite-nos constatar que, inicialmente, ndo houve por parte dos
compositores uma introspec¢do do verdadeiro significado do Rap, o de defesa de uma
identidade, de um sentimento de revolta contra as injusticas sociais envolventes e a
procura de uma sociedade utdpica. Inicialmente, era encarado como um produto musical,
sem que se tivessem apercebido do verdadeiro propésito do Rap. Gradualmente, os
autores/letristas portugueses foram-se apercebendo de que havia, de facto, uma
mensagem mais profunda transmitida nas letras. Surgiu, entdo, a necessidade de adaptar
este novo estilo musical a realidade que enfrentavam, nomeadamente adoptar a lingua
portuguesa na composi¢ao.

Os rappers optam cada vez mais por compor em portugués, por ser uma forma de
afirmacéo da identidade nacional, apesar de serem utilizados certos termos estrangeiros,
especificos do género artistico, que ainda ndo tém uma palavra ou expressao equivalente
na lingua portuguesa. Aos poucos, tém surgido mais artistas a compor integralmente em
portugués, contribuindo, deste modo, para defesa do Rap portugués. Valete, Xeg, Boss
AC, Sam the Kid, entre outros, compdem as suas letras praticamente na integra em
portugués. Xeg, em “Quando escrevo”, elogia a tradi¢ao lirica do povo, a0 mesmo tempo
que defende a composicdo em lingua portuguesa: “Rimo na lingua dum povo, dum povo
que ¢ poeta / Eu rimo em portugués porque ¢ uma lingua completa”.

Sam the Kid em “Poetas de Karaoke” critica os MC’s que compdem em outras
linguas que ndo o portugués, pois o portugués é uma lingua a explorar:

Pde a gramatica em pratica,
Didactica, dramaticamente citantes técnicas
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Poéticas com estéticas

Fonéticas sempre, atento ou surpreendente

Com meétricas a frente, p’ a mentes cépticas e exigentes
Isto é p” a todos, ndo é s6 p” a mc's

Isto é p’ a tugas que nunca escrevem na lingua raiz

(..)

Todos vos do rock, pop, Hip-hop escrita em inglés,
Uma desculpa que foi a masica que ouviram ao crescer
Eu nunca precisei de ouvir Hip-hop tuga pr’ 6 fazer
Isso é que da mais prazer, 0 meu idioma exploracdo
Vocés tentam outra lingua pr’ a tentar exportacao

(..)

Porgue ha uma identidade, vocés sao todos idénticos

Para Sam the Kid, a actividade criativa em portugués é também uma forma de
afirmar a identidade nacional. Para além da defesa da lingua e da identidade, Sam the Kid
faz igualmente uma referéncia a vertente ltdica da actividade criativa, afirmando que se
diverte a construir métricas e a explorar a fonética e a fonologia portuguesas.

Esta vertente lGdica ndo esta associada a funcéo da criacdo, mas ao acto em si. A
exploragdo da lingua, no acto criativo poético, revela-se uma actividade ludica e
aprazivel. Assim, em ambas as formas de expressdo sdo utilizados trocadilhos,
proveérbios, jogos de palavras, entre outros.

Em composicOes de Literatura Popular também podemos encontrar termos em
caldo como “babuja”, “rapinar”, “canalha”, entre outros. Apesar de a linguagem ser
vulgar, isto é, facilmente compreendida por todos, independentemente do grau de ensino,
a utilizacdo de termos de caldo néo é recorrente.

O trabalho poético integra as tematicas desenvolvidas pelos rappers e pelos poetas
populares. Assim, no hip-hop e na Literatura Popular os compositores elaboram cancées
que caracterizam cada um dos seus meios. Uns e outros utilizam os seus textos para
tecerem reflexdes sobre a cultura em que se inserem. Por exemplo Boss AC em “Hip-hop

(Sou eu ¢ és tu)”, apresenta a sua definicao de hip-hop:

Hip-hop € teres o direito de discordar do que quiseres / E ndo é menos Hip-hop sé
porque falas de mulheres / De certa forma Hip-hop é estar na politica / Nao aceitar
tudo calado, é desenvolver consciéncia critica / O som gue analisa, critica, contesta
/ N&o te esquecas que Hip-hop também é festa / Ritmo e poesia € 0 que nos
caracteriza...*®

160 Bpss AC, Ritmo, Amor e Palavras, 2005.
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Nesta letra de misica, para além de afirmar que o Hip-hop é um estilo de vida que
faz parte de quem é°, afirma também que o que caracteriza o Hip-hop, nomeadamente
0 Rap, para além da componente reivindicativa politica e social, ¢ sobretudo “ritmo e
poesia”. Alias, o proprio titulo do album em que se insere esta faixa intitula-se Ritmo,
Amor e Palavras. Se tivermos em conta as iniciais das palavras que compdem o titulo
obtemos RAP, remetendo para o género musical que o artista cultiva.

A preocupacdo com a criagdo poética e artistica € uma realidade no meio dos
MC’s. Sam the kid em “Poetas de karaoke afirma “Eu fago poesia, a maioria faz versos”,
valorizando o seu trabalho enquanto um todo, um poema, desvalorizando aqueles que
fazem ma poesia ou segundo ele s6 comp&em versos. Os rappers consideram o hip-hop
uma arte “... tenho orgulho de fazer parte, / de ser uma prova viva desta arte, / até¢ que a
morte nos separe”. Fuse, neste excerto, utiliza uma frase feita que remete para o
matrimonio, assumindo o compromisso que fez com esta sua vocagdo de pertencer ao
universo do hip-hop. A poesia é encarada por Fuse como uma doencga, um vicio que 0

ajuda a ultrapassar as dificuldades:

Consumo rimas e vomito-as em poesia como bulimia,
para ultrapassar a hipocrisia do dia a dia,

nesta estranha forma de vida,

uma caneta fica gasta e nasce uma obra prima,

se noutros tempos era adormecido, agora vivo

abri-te a minha porta e é em ti que me inspiro,*®?

Em “Juntos como um s6”, Fuse canta ““(...) no bolso ha sempre uma caneta e uma
rima, / contadores de historias, o hip-hop é a fogueira, / que queima lentamente e que cura
quem o sente (...)”, remetendo para o facto de o hip-hop poder ter um efeito terapéutico,
pois aqueles que assumem esta cultura, adoptam um novo estilo de vida, de luta pelos
seus direitos e de libertacdo das suas frustragdes, sem confrontos fisicos, através da
criacdo poética. Assim, este universo tem contribuido para que 0s jovens reencontrem o

seu caminho, descarregando a raiva e as frustragdes que tém contra o mundo. Esta citacédo

161 Como ja foi referido no capitulo anterior, as cangdes de rap sdo cangGes que apresentam factos
supostamente reais, que foram vividos pelos autores das letras. Dizemos supostamente, pois ndo podemos
assumir que sdo todos factos veridicos. Sdo por vezes situacdes verosimeis que acentuam o sentimento de
identificacdo do ouvinte para com aquilo que esté a ser descrito.

162 Fyse, “Juntos como um s6”, Poesia Urbana, Horizontal Records, 2004.
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de Fuse remete-nos igualmente para uma breve referéncia aos contadores de histdrias da
Literatura Popular, que se juntavam a fogueira com o seu publico, ansioso por ouvir as
historias daqueles que as sabiam contar.

Nos Raps portugueses, 0s autores exploram de todas as potencialidades da lingua.
Utilizam frases feitas, recorrem a figuras de estilo, tém no¢éo da construcgdo das rimas e
das métricas. Sdo utilizadas expressdes popularmente conhecidas, como por exemplo “a
vida sdo dois dias” 1%, que reforca a ideia de que as pessoas devem desfrutar a vida
enquanto podem, de forma proveitosa. Em “Rimando”, Xeg utiliza a alegoria para
descrever as dificuldades do quotidiano “... desafio a desafio / fluindo como um navio
num rio de sujidade...”

Os intervenientes de ambas as artes valorizam o seu trabalho de composicéo,
afirmando que a capacidade criativa é uma capacidade intrinseca do individuo, como o

expbe Aleixo:

A arte é forca imanente

N&o se ensina, ndo se aprende,
N&o se compra, ndo se vende
Nasce e morre com a gente.'®

Em ambos os universos, 0s autores sdo auto-criticos em relacdo a sua actividade
de composicao literaria, na medida em que consideram que este € um acto de criacao
artistica. Logo, cada uma das composicdes deve ser Unica e original. Estas consideracoes
sdo sobretudo utilizadas para criticar aqueles que néo fazem uso da sua originalidade, que
se baseiam apenas naquilo que os outros criam. Se tivermos em conta Antonio Aleixo,
que compds uma quantidade consideravel de quadras, poderemos encontrar varias em que
0 poeta se refere aqueles que sdo pouco criativos:

a)Direi mal, daqui ndo saio,
Apenas canto o que é meu,

N&o sou como o papagaio

Que s6 diz o que aprendeu.'®

b) A arte é o dom de quem cria;

163 Dama Bete, “J4”, De igual para igual, Universal, 2008.
164 Antonio Aleixo, op.cit., p. 65.

185 Antonio Aleixo, op.cit., p. 37.
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Portanto ndo é artista
Aquele que so copia

As coisas que tem a vista.'*®

Nestas quadras, 0 poeta expressa 0 seu sentimento de repulsa contra aqueles que
ndo exploram a sua criatividade e se limitam a copiar os outros. Além disso, Antonio
Aleixo, que defende a originalidade, assume humildemente a sua condigdo de analfabeto,

que poderao ser uma justificacdo para algumas falhas que possa cometer:

Peco as altas competéncias
Perdao, porque mal sei ler,

P’ra aquelas deficiéncias

Que 0s meus versos possam ter.'®”

Cada vez mais se tenta sensibilizar os rappers para a necessidade de compor versos
de forma estudada, com o propésito de ndo elaborar de forma irreflectida apenas para
satisfazer o publico. Druco, na sec¢do “Falo por mim” da revista Freestyle, redigiu um
artigo em que faz um apelo aos rappers para que dediquem mais atencdo a escrita, de
forma a apresentarem uma composicao elaborada, pois 0 Rap em portugués, para além de
representar a defesa da lingua, deve também ser considerado uma forma de arte. Assim,
NBC, na sua cancao “Estereotipo”, afirma “...as nossas letras vao ser estudadas / Pelos
putos na escola, por isso é que a gente se esfola, Ndo precisamos de esmola, é uma luta
renhida ...”, em que demonstra uma perfeita no¢ao da necessidade de compor com um
fim que ndo esteja ligado a troca monetéaria, pois serdo um exemplo para outros. NBC
pretende, assim, transmitir aos seus companheiros rappers que deve haver um esforco na
elaboracdo das suas letras, pois poderdo vir a ser objecto de estudo nas escolas,
permitindo-lhe obter o merecido reconhecimento, pelo trabalho poético que tém vindo a
desenvolver. O rapper demonstra ter nocao da importancia da composicao e da mensagem
a transmitir, e indo mais longe na nossa analise, podemos afirmar que o rapper pretende
ser equiparado aos “poetas”, pois aquilo que faz ¢, também, arte, que exige o seu esfor¢o

e a sua competéncia.

186 |hidem, p. 66.

167 |hidem, p.19.
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Segundo Druco, “A arte possui uma vertente ludica mas ¢ igualmente uma forma
de conhecimento, poder, transformagcéo, afirmagéo e cristalizagdo de momentos™®, O
Rap enquadra-se, assim, neste conceito de arte que transmite sentimentos e que serve de
escape ao quotidiano.

Este apelo a dedicacdo a escrita tem como objectivo atingir da eternidade das
composicdes e a imortalizacdo dos seus autores. Druco retoma assim as ideias e os ideais
defendidos pelos poetas renascentistas, em que a “arte e o engenho” eram palavras
centrais, quando o0 objectivo era a obtencdo da imortalizacdo do poeta pelo
reconhecimento das suas composi¢cdes. Assim, para Druco:

Sem trabalho e originalidade ndo ha eternidade na arte. Portanto, os melhores e os
que estardo, mais tarde, na parede dos prodigiosos, serdo aqueles que mais
trabalharem, que mais estudarem e que fixarem a ambicao e a ousadia de superarem
0 que esta feito. O MC tem de ser 0 seu primeiro critico para somente terminar um
trabalho quando nele encontrar vestigios de perfeic&o.*®

Neste paragrafo o blogger faz referéncia aos elementos que os poetas renascentistas
valorizavam, tais como a originalidade, o engenho e a arte, na procura da perfeicdo, que
conduzira o poeta a eternidade. Essa perenidade sera alcancada através da aceitacdo e do
reconhecimento dos leitores, neste caso também dos ouvintes.

Para 0s poetas populares, a imortalizacdo encontra-se igualmente no
reconhecimento que 0s poetas se prestam uns aos outros. Este ndo é um assunto
directamente tratado neste tipo de poesia, pois 0s poetas populares sdo modestos e ndo
costumam elogiar as suas composi¢cdes. Pelo contrario, varios foram os poemas que
estudamos, de diversos poetas populares, em que referiam que 0S seus versos eram
pobres, simples, banais, entre outros adjectivos relativamente pejorativos. Os poetas
populares, na grande maioria das vezes, compdem para se distrairem ou aos ouvintes, ou
para deleite do seu publico. O seu objectivo ndo passa por uma tentativa de sobreposicao

a nenhum dos seus pares, pois ndo ha tentativa de competicdol’®. Apenas pretendem

168 Freestyle, n° 5, p.12.
169 | dem.

170 Salvo em situagOes excepcionais, como por exemplo nos despiques, onde através das suas
quadras, competem uns com os outros. O vencedor serd aquele que conseguir obter mais aplausos ou risos
do publico.
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compor para sensibilizar quem os ouve, de modo que se identifiguem e sintam que aquilo
poderia ser seu ou ter-se passado consigo.

No entanto, podemos constatar que alguns poetas se imortalizaram ao publicarem
0s seus livros com as suas composicdes, constarem de colectaneas e ao serem destacados
por outros poetas. Mas a arte de compor merece a sua dedicac&o, tal como o afirma José
Vicente, 0 poeta-corticeiro:

Na arte como amador
Néo ha labor que me farte
Tenho a arte tanto amor

Que dedico a vida & arte.*"

Podemos afirmar que Antonio Aleixo conseguiu alcancar a eternidade, pois é um
dos poetas populares portugueses mais conhecido e reconhecido em todo o territério
nacional. Para além de as suas quadras serem conhecidas e assumidas pelo povo, varios
séo os seus confrades poetas que o tétm homenageado nas suas cangdes ou que retomam
alguma das suas quadras.

No meio dos poetas populares pudemos constatar que existe como que uma
tradicdo literaria, em que se assume o valor e a importancia que alguns individuos tiveram
na Literatura Popular. Relativamente, a esta canonizacdo popular, varios sdo 0s poetas
populares, sobretudo aqueles que tém alguma escolaridade, que tecem elogios a outros
poetas normalmente associados a Literatura, nomeadamente a Luis de Camdes e a
Bocage, ou até mesmo a autores da Literatura Classica como Virgilio e Horacio.

Por exemplo, Manuel de Brito Pardal, o poeta-pescador, reconhecendo o mérito
criativo de Aleixo, dedica-lhe uma glosa na qual afirma claramente que Antonio Aleixo

ainda vive nas composicfes que deixou:

O Alexo descansou,

N&o torna mais a aparecer;

Nos versos que ca dexou,

H& muito para aprender. [Mote]

(..)

Foste um poeta de lei

171 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 4, p.123.
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E ndo tiveste alegria.

Ainda me lembro o dia,

Em que o frio te matei.

Eu na manta te enrolei,

Até que 0 meu pai chegou.

Ele também ja findou

E eu também serei igual.

O Alexo vive, 0 Pardal,

NOS VERSOS QUE CA DEXOU."

Também o poeta-calceteiro, Jodo Augusto Mendes, reconhece o valor dos seus
colegas poetas, nomeadamente o poeta-ardina (Carlos dos Jornais), a quem dedica uma
glosa, e 0 poeta-calafate (Eusébio Calafate), a quem dedica um poema:

Ao Poeta Ardina

[Mote]

Concentrado ou repentista
Seus versos sdo colossais
Té&o aprumado e bairrista
E o Carlos dos Jornais.

A Calafate

De humilde descendéncia
A quem a vida foi dura
Onde faltava cultura

E sobrava inteligéncia.'”

No trabalho oficinal da lingua, os autores exploram todas as suas potencialidades
do léxico, utilizando, nomeadamente, 0s recursos estilisticos, que transformam as frases
de modo a ficarem mais musicais e expressivas. Para adornarem as suas composicoes,
recorrem, igualmente, as figuras de estilo. Destas a ironia € uma das mais caracteristicas
na Literatura Popular, pois os autores utilizam as expressdes de uma forma subjacente,

insinuando um significado, que na verdade querem dizer algo oposto:

“Foste por mim ofendido
Desculpe se fiz tolice,
Que ja estou arrependido

172 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 4, pp.206-207.

173 |hidem, pp. 74-75.
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Das verdades que te disse.”*"™

Da multiplicidade de figuras de estilo existentes, os pleonasmos séo outras das
figuras utilizadas, permitindo ao compositor fazer o refor¢o de uma ideia através de duas
expressdes de significado equivalente. Este reforco, geralmente inGtil, pode servir para
tornar a frase mais engragada ou para transmitir uma situacdo de verdadeiro espanto:
“Uma linda imagem bela”!",

Em expressdes como “Mil mortes lhe causaram” e “Os mortos daquela Terra/
Puseram-se em pé de guerra” 1'%, o autor utiliza a hipérbole, como forma de expressar um
exagero no que pretende transmitir. Para além de utilizarem as suas composicOes para
transmitirem os seus sentimentos e as preocupagdes sociais, 0s letristas aproveitam para
homenagear e aclamar outros autores ou para pedirem inspiracdo as musas. Essa
aclamacao passa pelo recurso a apodstrofe: “Pego-vos, nobres poetas e escritores
ilustrados...”*””. A actividade de escrita, no geral, tem a particularidade de permitir aos
escritores e compositores explorar a sua imaginacao e regista-la.

Na Literatura Popular o imaginario lendario, atribuem-se caracteristicas humanas
ou animadas a animais ou objectos inanimados, fazendo uso da prosopopeia: “Falai, 6
pedras mudas de Leixdes”'’®. No que diz respeito a utilizacdo de figuras de estilo
manipulando a forma, nas quadras encontramos quiasmos, que consistem na repeticao
alternada das palavras: “Entre a cidade e a serra/ prefiro a serra a cidade”’®. As repeticdes
de determinadas palavras sdo recorrentes nos poemas da Literatura Popular, pois a

repeticdo de palavras facilita a memorizacdo das composicdes orais. As repeticbes mais

174 Antdnio Aleixo, op.cit.,vol. 1, p.74.

175 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 3, p. 120.
176 |hidem, vol. 3, p. 114.

177 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 1, p.70.
178 |hidem, vol. 1, p. 106.

179 Antonio Aleixo, op.cit., vol. 1, p. 30.
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frequentes ocorrem no inicio dos versos e sdo designadas de anaforas: “Amei tudo que ¢é
belo nesta vida, / Amei a Natureza assim vestida / E 0 manto da vigosa Primavera!”%,
Nas quadras populares ou nas outras formas poéticas utilizadas pelos poetas
populares, como 0s sonetos e as glosas, 0s autores utilizam um esquema rimatico variado,
ndo havendo propriamente um esquema preferencial. Tanto compde utilizando o esquema
ABBA (interpolada e emparelhada), como ABAB (cruzada) em quadras. No Rap, ndo
existe um respeito tdo rigido nem no que concerne a forma, nem quanto ao seguimento
de um esquema rimatico linear, como aqueles que referimos nas poesias da Literatura
Popular, embora se verifique que hd uma preocupacdo em terminar 0s versos com rimas.
Apesar de ndo existir um padrdo, mas tal como tentdmos demonstrar ao longo deste
capitulo, em ambos os contextos, os compositores, para além de pretenderem demonstrar
a sua visdo do mundo e as suas preocupacgdes sociais, ttm como objectivo elaborar de

forma cuidada as suas musicas, 0S seus poemas, 0S Seus Versos.

180 Fernando Cardoso, op.cit., vol. 1, p. 94.
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(...) la consagracion de GC como elemento central de una politica y de una economia modernas es ya una realidade
que h& cambiado hasta la definicion de lo que era un gestor cultural. Las figuras antiguas del animador, del
menager, del promotor cultural han quedado subsumidas en el nuevo escenario que h& emerger la profesion de
GC.181

5. Rap, Literatura Popular e Gestao Cultural

Uma vez que o objectivo geral da nossa dissertacdo passa por contribuir para a
crescente valorizacdo do Rap e da Literatura Popular enquanto formas de expressao
grupos sociais desconsiderados ou marginalizados, que aspiram combater a invisibilidade
da comunidade a que pertencem, consideramos pertinente proporcionar-se um espaco de
discusséo, de consciencializacdo e de promocéo destas duas formas de expresséao.

Assim, previmos a realizacdo de um evento de cariz sociocultural, no qual fossem
debatidas questdes consideradas relevantes, tais como a divulgacdo da producédo poética
popular, a fomentacdo do seu estudo nas escolas, o contributo destas formas de expressao
para a preservacdo das tradi¢cbes e a importancia do acto criativo enquanto escape a
marginalidade. O modelo de coléquio foi a formula que consideramos adequada, porque
permite uma aproximacao entre o publico e os conferencistas, proporcionando momentos
proveitosos de didlogo de troca de ideias e de opinides entre 0s presentes.

Com efeito, de acordo Carmem Zitta, um coloquio é ...semelhante a conferéncia,
apresentado por conferencista (...), possui como objetivo final o esclarecimento de um
tema ou tomada de decisdo”®. A autora refere ainda que este tipo de evento facilmente
atinge o objectivo, pois “[e]xercita o raciocinio, cria controvérsias, estimula opinides.”*83,

Nesta iniciativa, previmos reunir investigadores e representantes de ambas as
formas de expressdo, numa tentativa de junta-los no mesmo espaco. Se, a primeira vista,
os estilo se apresentam como distintos, dada a diferenca nitida entre a origem social,
geografica ou étnica, e entre a faixa etaria dos seus cultores, podemos observar , em Gltima

analise, propositos convergentes nos seus discursos, tal como foi defendido no capitulo

181 José Tono Martinez, “VII. Formacién del gestor cultural.?Un nueva profesiéon?”, in Conceptos
y Experiencias de la Gestion Cultural, Ministerio de la Cultura, Ed. Secretaria General Técnica, 2007, p.
65.

182 Carmem Zitta, Organizagdo de Evento: da Idéia a Realidade, Brasilia, Editora Senac-DF, 2009,
p. 65.

183 |dem.
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anterior. Desta forma, vamos perspectivar, neste ultimo capitulo da nossa dissertacao, a
realizacdo do projecto pesquisa-accdo em torno do Rap e a Literatura Popular, cuja
aplicacdo se deu em situacéo real de Gestdo Cultural.

Este projecto teve inicio com a elaboracdo de um breve plano do procedimento e
do desenvolvimento da acgdo, de forma a verificar o possivel alcance do que estava a ser
proposto. A investigacdo inicial serviu para comprovar se os temas em anélise estariam,
de facto, relacionados e se a concepcdo de um evento que os colocasse em evidéncia era

pertinente, como aconselha José Tono Martinez,

Tener un programa en la cabeza es casi o mas importante que debe tener un gestor
cultural. Un programa consiste en desarrollar o desplegar un concepto en varias
actuaciones necesariamente relacionadas y complementadas.*®*

Sem nos querermos debrucar sobre os conceitos de sociologia, e com base no
estudo de Isabel Carvalho Guerra®®®, podemos considerar que, intrinsecamente, os rappers
e 0s poetas populares, ao desenvolverem temas que revelam uma preocupacao social,
podem ser analisados com base na sociologia de intervencédo. Pois, para esta estudiosa, a
profissao de socidlogo pressupde uma causa, um objectivo: “...o desejo de influenciar a
mudanga social”*8®, tal como se assumem ndo sO 0s rappers mas também o0s poetas

populares.

5.1. Descricdo Sumaria

O coloéquio “Rap e Literatura Popular: Duas Culturas, Uma Expressdo” pretende
ser um marco a nivel regional e nacional no que concerne ao debate de tradicdes
discursivas, do patrimonio imaterial, das novas expressdes poéticas, do dialogo
intergeracional e da identidade.

Através deste coloquio, pretendemos contribuir para proporcionar um espaco de

discussdo e de consciencializacdo sobre os aspectos em comum entre as formas de

184 José Tono Martinez, “ IV. Notas para una definicién de Gestién”, in Conceptos y Experiencias
de la Gestion Cultural, Ministerio de la Cultura, Ed. Secretaria General Técnica, 2007, p. 35.

185 |sabel Carvalho Guerra, Fundamentos e Processos de Uma Sociologia de Accdo — O
Planeamento em Ciéncias Sociais, Lisboa, Principia Editora Lda, 2002.

186 |hidem, p. 9.
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expressdo populares. Com efeito, apesar de existirem diferencas evidentes no que diz
respeito aos seus representantes (idades, meio, indumentaria, profissdes, ...), pudemos
constatar que as suas motivagdes, 0s seus objectivos e a forma de expressar-se (por
exemplo, no plano do trabalho da composicdo ritmica e rimatica) apresentam analogias
significativas. Em ambas as manifestacdes, no Rap como na Literatura Popular, os autores
pretendem sensibilizar os ouvintes através das suas composi¢des, descrevendo as duras
realidades do seu quotidiano em busca de uma viséo idealizada, onde a igualdade de
oportunidades seja a regra.

Para este coléquio, foi prevista a participacdo de seis oradores, trés para cada uma
das culturas em confronto, de modo a demonstrar & assisténcia que existem,
efectivamente, semelhancas entre o Rap e a Literatura Popular, apesar das diferencas
Obvias entre os estilos. Programou-se a actuacdo de um grupo de musicos defensores do
patriménio imaterial e a actuacdo de um rapper, para demonstrar que faz sentido
aproximar os dois estilos musicais.*®’

Em paralelo, delineou-se uma exposicdo com alguns folhetos de cordel de Manuel
Gongalves, mais conhecido como o “Feiticeiro do Norte”'®, no étrio do Saldo Nobre da
Céamara Municipal (local da realizacdo do evento)

Para que 0 evento atingisse 0s objectivos e 0 sucesso desejados, foram previstas

linhas orientadoras. Pois, tal como refere Isabel Carvalho Guerra,

...a boa vontade ndo ¢ suficiente para garantir o éxito do projecto. E necessario
assegurar uma série de processos que viabilizem esse percurso. Dito de outra forma,
a metodologia participativa do projecto ndo é apenas um processo intelectual, mas
exige uma gestio eficaz verdadeiramente complexa...'®

Sendo que as fases de organizacdo de um evento ou de um projecto sdo
denominadas e organizadas de diferentes formas, consoante os autores, para a estudiosa

acima referida, a gestdo de um projecto deve contemplar as etapas de pesquisa,

187 \er programagéo do evento na pag. XXXVII dos anexos.

188 Na Madeira, segundo Bela de Menezes, dava-se o nome de “feiticeiro” a figura de aparéncia
estranha, louca, com ligagéo ao divino, que o poeta popular aparentava. Designava, tradicionalmente, um
individuo com arte de versejar ditos e pensamentos, bem como de trovar e de cantar ao despique, e cujo
poder da palavra cantada tinha grande impacto e feiti¢o junto do publico.

189 |sabel Carvalho Guerra, op.cit., p. 125.
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observatorio e documentacdo; planeamento; organizacao; acompanhamento e avaliagdo;
gestdo financeira; comunicagio; negociacdo e motivacio; logistica. E evidente que ao
longo do planeamento de um evento e/ou projecto, estas fases estdo interligadas, néo
podendo haver uma clara distin¢do entre o terminus de uma e o inicio de outra. Ao longo
de todo o planeamento do coléquio “Rap e Literatura Popular: Duas Culturas, Uma
Expressdo”, essas fases estiveram interligadas, nomeadamente no que concerne as
questBes de logistica, gestdo financeira e organizacéo.

Tendo em conta que a organizacdo deste coloquio pretende colocar em pratica um
projecto de valorizacdo de formas de expressao, por vezes, menosprezadas, foi necessario
pdr em evidéncia junto dos possiveis patrocinadores e colaboradores os beneficios que
um evento deste género traria. Pois tal como refere José Tono Martinez, a propdsito do
perfil profissional do gestor cultural

...su quehacer, su capacidad de decidir, estaran también determinadas por su
conocimiento del entorno social en el que se mueve, por su informacion acerca del
conjunto de la actividad artistica y de los debates presentes en su entorno...*®

O conhecimento do contexto social local e do tema a desenvolver sdo essenciais
para a tomada de decises e para a capacidade de argumentacdo junto dos possiveis

promotores e colaboradores.

5.2. A pertinéncia do projecto relativamente ao espaco de intervengao

A identidade cultural, a componente social, o patrimonio imaterial, a transmissdo
de valores e de saberes de uma dada comunidade revestem aspectos de mais-valia para
qualquer localidade ou regido, ainda mais num concelho como o de Santana, que em Julho
de 2011 foi reconhecido como Reserva Mundial da Biosfera pela UNESCO. Visto os
aspectos acima referidos perpassarem tanto o discurso poético dos rappers como o de
poetas populares pretendeu-se aproximar estes dois estilos, promovendo o convivio entre
geracOes distintas e desafiando cultores e estudiosos a reflectirem sobre o significado
dessas formas de expresséo.

Justificava-se realizar o coloquio “Rap e Literatura Popular: Duas Culturas, Uma

Expressdo” na cidade de Santana pelas seguintes razoes: primeiro, porque esta localidade

19 José Tono Martinez, “l. Preliminares de un manual de orientacién”, in Conceptos y
Experiencias de la Gestién Cultural, Ministerio de la Cultura, Ed. Secretaria General Técnica, 2007, p. 10.
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tem caracteristicas singulares; ao contrario de outros espacos considerados urbanos,
Santana é uma cidade rural, ou como tem sido designada, uma terra cidade. Segundo,
porque se trata de uma zona insular fortemente marcada pelas tradi¢cdes e manifestacoes
populares tipicamente rurais. Finalmente, porque, como acontece em muitas localidades
rurais que sofrem de depressdo demografica, precisa de criar condi¢des para fixar as
geragbes mais novas, por via de actividades atractivas e por via do didlogo
intergeracional. Assim sendo, Santana apresenta-se como o palco ideal para um evento
que pretende discutir formas de expressao tipicas dos meios urbano e rural.

Com efeito, o concelho de Santana possui uma forte criacdo poética popular,
manifestada através dos seus varios intérpretes, que contam ja alguns trabalhos
publicados. Além disso, tem-se registado uma genuina preocupacdao por parte das
instituicbes locais na preservacdo e recuperacdo das memorias colectivas, que se
perpetuam nas composicdes da Literatura Oral e Tradicional, tendo sido realizadas varias
recolhas, posteriormente publicadas, contribuindo activamente para divulgar o vasto
patriménio oral existente.

Pretendeu-se que este evento fosse um modo de homenagear as instituicdes da
localidade, que contribuiram, e tém contribuido, para a preservacdo da sua Literatura
Popular, do seu patrimdnio imaterial. Este projecto servia, igualmente, como chamada de
atencdo para a importancia de se efectuarem mais recolhas, de modo a registar todas as
componentes relevantes, desde as particularidades linguisticas ao saber empirico, desde
0S USOS e costumes, aos acontecimentos histéricos que marcaram a populacao.

O Rap, enquanto intérprete de um mundo de violéncia urbana nem sempre bem
compreendido pela maioria das pessoas, ndo deixa de transmitir valores, preocupacdes
sociais e conselhos. Apesar de ndo se ter conhecimento da existéncia de rappers nesta
localidade, 0s meios de comunicacdo actuais e a industria de massas permitem que 0s
jovens tenham acesso e apreciem este estilo musical. Até ha cerca de 10 anos, o Rap dizia
muito pouco aos jovens locais, que ndo se reviam nesse estilo musical. Além de haver

apenas dois canais televisivos de sinal aberto na localidade!®* a diversidade musical néo

191 Até inicios do séc. XXI, no concelho de Santana, os canais abertos a populagdo eram a RTP1
e a RTP Madeira. Os restantes canais estavam apenas disponiveis a quem tivesse televisdo por cabo ou
parabolica.
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constituia uma prioridade desses canais. Se a evolucdo tecnoldgica tem contribuido para
uma maior divulgacdo dos varios estilos musicais, o facto é que grande parte da produgédo
de Rap nacional continua a ser menosprezada pelos média.

Num territério em que se pretende manter a identidade cultural, sem rejeitar
aportes exteriores que possam contribuir para o enriquecimento cultural e para uma maior
comunicacéo intergeracional, sdo necessarios ndo sé os conhecimentos de investigadores
e interessados nas areas de estudo expostas, mas também uma demonstracdo cabal das

suas potencialidades ao publico.

5.3. Organizagéo do evento passo a passo

Para a organizacao deste coléquio, foi iniciado um processo de investigagdo no
qual foram exploradas as varias vertentes: umas, para serem debatidas pelos especialistas
de ambas as formas de expressdo popular, outras, para se proceder a uma abordagem
fundamentada junto dos possiveis colaboradores, patrocinadores e financiadores. Pois,
um gestor cultural ou de projectos deve procurar inteirar-se da tematica que pretende ver

desenvolvida, tal como referem David Rosellé e Alba Colombo:

...alla de la consabida insistencia de libros y docentes en la conveniencia de analizar
a fondo el contexto antes de lanzarse a definir un proyecto, [...] se constata la
necesidad de dedicar un tiempo, un esfuerzo y tal vez unos recursos al estudio del
entorno.'

O estudo da envolvente contribui para que as probabilidades de sucesso do
projecto sejam aumentadas, uma vez que 0 gestor cultural, enquanto organizador,
possuird um maior conhecimento, ndo sé do tema, como do meio em que serd ou devera
ser desenvolvida a actividade. Sendo esta uma forma para “tener la seguridad de que lo
que se esta proponiendo en la definicion del proyecto esta sdlidamente sustentado en un
buen conocimiento de la realidad en la va a desarrollar.” 1%

Quanto a organizacdo do coléquio, propriamente dito, enquanto era delineado um

breve esboco do evento, foram iniciados 0s contactos com um dos principais potenciais

192 Alba Colombo e David Rosellé Cerezuela, “Una lectura transversal. Andlisis de la gestion de
los proyectos culturales”, 12 ed., Barcelona, Editorial Ariel, 2008, p.295.

193 |hidem, p. 296.
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promotores da iniciativa, a Camara Municipal de Santana, na pessoa do presidente da
edilidade, para apurar quais poderiam ser os recursos disponibilizados.

O primeiro passo foi agendar uma reunido'®* com o Presidente da referida
edilidade, Dr. Rui Moisés, junto do Gabinete do Municipe. Nessa reunido foram expostas
as pretensGes para a realizacdo de um evento deste género, concebidas no desenrolar do
nosso projecto de investigacdo no ambito do Mestrado em Gestdo Cultural, e que o
municipio de Santana seria a localidade ideal para a sua concretizacdo. Foram
apresentados de forma resumida os temas principais, o tipo de evento, a razdo pela qual
esta localidade era escolhida e, desde logo, ficou assegurado o espaco para o coléquio, 0
Saldo Nobre da Camara Municipal de Santana. Depois de garantido o espaco, houve
necessidade de verificar quais as condicOes, para averiguar se seriam adequadas. Este
Saldo tem capacidade para cerca de 100 pessoas sentadas, tem boa iluminagéo, condicdes
de audio (microfones e colunas), ar condicionado, mesa para oradores e no atrio de
entrada existe um espaco proprio para o coffee-break, equipado com mesa rectangular e
balcdo. O atrio possui, ainda, espaco para acolher uma exposicdo de pequenas dimensdes.

Nesta audiéncia com o Presidente da Camara Municipal, foi sugerido o contacto
com a Terra Cidade, EEM'® entidade responsavel pela organizacio dos eventos do
Municipio de Santana. Apos ter sido concluida a discussao, foi solicitada uma reunido
com os administradores da referida empresa municipal. Ai, foi apresentado um breve
plano do evento, tal como fora efectuado na reunido com o Presidente da Camara
Municipal. Depois de apresentados o evento e 0s seus objectivos gerais, a administracéo
da empresa estipulou que este seria concebido na integra por nos, desde a planificacéo,
aos contactos e aos pedidos de patrocinio ou de colaboracéo, e a execucdo ficaria a cargo
da Terra Cidade EEM, bem como o financiamento que ndo conseguissemos obter junto
de outras instituicdes.

Assegurado 0 espaco e com a garantia de que o projecto apresentado seria
colocado em pratica, foram iniciados os procedimentos necessarios para a obtencdo de

outros apoios, junto das instituicdes locais. Estes apoios tinham como finalidade obter um

19 Reunido concretizada a 17-11-2009, conforme comprovado no documento apresentado na pag.
XI dos anexos.

195 EEM — Entidade Empresarial Municipal.
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orgcamento que permitisse a execucdo do projecto, tal como havia sido planeado,
nomeadamente no que dizia respeito a vinda de oradores, que garantissem que este
coléquio fosse uma mais-valia para a valorizagdo e promog¢do do Rap e do patriménio
imaterial. Diga-se, desde ja, que, exceptuando a passagem de Teresa Fradique, 0s
restantes participantes aceitaram o nosso convite a titulo gracioso.

A fim de obter colaboracgdo por parte de varias institui¢fes, foi, ainda, agendada
reunido com o Presidente da Junta de Freguesia de Santana, pois a respectiva Junta de
Freguesia tem vindo a demonstrar interesse na preservacdo do patriménio imaterial
local*®®. Apos a reunido com o respectivo presidente, foi efectuado um pedido por escrito
para formalizar o que havia sido discutido em reunido. Ficou estipulado, que a Junta
contribuiria com o financiamento de uma passagem aérea Lisboa-Funchal-Lisboa®®’,
permitindo, assim, o convite a pelo menos um investigador que viesse do continente
portugués.

Outra das instituicBes a qual foi solicitado algum tipo de apoio foi a Junta de
Freguesia do Arco de S&o Jorge. O contacto inicial foi efectuado directamente junto da
Presidente da respectiva Junta. Uma vez que as decisOes sobre estes pedidos devem ser
deliberadas por todos os membros da Assembleia de Freguesia, foi elaborado um
documento para formalizar o pedido. Néo foi especificado qual seria o tipo de apoio,
apenas foi referido que o possivel contributo serviria para despesas de deslocacao de um
investigador vindo de Portugal Continental.

Até entdo, estavam garantidos, o espaco, colaboradores, promocdo do evento e
uma passagem aérea. Paulatinamente, estavam a ser reunidas as condi¢cBes minimas
necessarias a concretizagcdo do coléquio. O proximo passo seria garantir alojamento ao
convidado que viesse do continente, antes de ser efectuado qualquer convite.

Deste modo, foi iniciado o contacto a geréncia do restaurante/hotel O Colmo, para
verificar a disponibilidade deste estabelecimento hoteleiro, em patrocinar eventos de cariz

sociocultural. Foi apresentado o objecto de estudo, demonstrando como este coléquio

19 A Junta de Freguesia de Santana editou em 2010 a obra Tradig&o Oral de Santana, coordenada
por nés, na qual se publica uma recolha de literatura popular realizada junto de intervenientes locais.

197 Ver copia do documento entregue, carimbado com a entrada e respectiva deliberacéo, na pag.
XV dos anexos.
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poderia vir a ser um contributo para a valorizacdo do patriménio local, bem como para a
vinda de outro tipo de visitantes. O contacto presencial foi posteriormente formalizado
através de um pedido via e-mail'®®, O pedido de patrocinio foi acedido, tendo-se
confirmado a cedéncia de um quarto duplo, com pequeno-almoco incluido, para o
possivel investigador nacional convidado.

Tendo a confirmacéo de que haveria disponibilidade financeira para a aquisicéo
de uma passagem aérea e assegurado o patrocinio para o alojamento, foi iniciado o
contacto com o possivel convidado principal. O primeiro contacto foi com o Professor
Doutor Jodo David Pinto Correia, por ser investigador e professor na area da Literatura
Oral e Tradicional, por ter raizes no concelho de Santana e por ter participado da
publicacdo Tradicdo Oral de Santana, editado pela Junta de Freguesia de Santana. O
contacto efectuado via e-mail, no qual era apresentado o objectivo do coléquio e o
respectivo convite de participacao, foi recusado pelo convidado, por motivos pessoais.

Para este coloquio foi prevista a participacdo de seis oradores, trés para cada uma
das formas de expressdo popular. Assim, foram efectuados contactos com varios outros
possiveis oradores. Foi efectuado o contacto com o Gabinete Coordenador de Educacao
Artistica (Direccdo Regional de Educacdo da Regido Autonoma da Madeira), a fim de
saber se haveria algum técnico ou professor pertencente a instituicdo que estivesse
disponivel para participar no referido coléquio, enquanto orador na area do Rap. A
resposta comunicada pelo Director de Servi¢cos do Gabinete Coordenador de Educacdo
Artistica informava que ndo haveria disponibilidade por parte de nenhum dos
colaboradores, por nenhum ser especialista na tematica proposta, impossibilitando, assim,
a realizacdo de uma comunicagéo.'%

Colocado um novo obstaculo no que dizia respeito aos oradores, em especial na
parte da cultura urbana, adensava-se a problematica relativa a escassez de especialistas
sobre 0 movimento hip-hop na Madeira, por oposicdo ao relativo numero de
investigadores dedicados ao estudo das varias vertentes da Literatura Popular. Uma vez
que se poderia contar com a colaboracdo de participantes ligados a cultura rural, entre

investigadores e poetas populares, houve necessidade de adaptar o plano de convidados

198 \Ver pag. XXXI dos anexos.

199 Ver pag. XXIV e XXV dos anexos.
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e dar primazia a um investigador — cujas pesquisas versassem sobre cultura popular
urbana — que viesse do continente.

Para o Rap, estava confirmada a participacdo da Mestre Andreia Nascimento, que,
na qualidade de aluna do Mestrado em Gestédo Cultural, ministrado pela Universidade da
Madeira, havia apresentado, para a cadeira de Estudos Interculturais, um trabalho final,
no qual desenvolvia a questdo do racismo enquanto temética abordada em composicdes
de rappers nacionais.

Outra convidada a participar nesta iniciativa foi a Mestre Bela de Menezes que
desenvolveu a sua dissertacdo de Mestrado em torno da poesia de Manuel Gongalves. O
primeiro contacto foi efectuado presencialmente, de modo a poder apresentar 0s
pressupostos do evento. Apds ter manifestado a sua disponibilidade para participar no
coléquio na qualidade de oradora, foi elaborada uma comunicagio por escrito®®, para
formalizar o convite. Foi solicitado, por parte da oradora, que fosse agendada uma
reunido, de forma a serem analisadas as linhas de orientagcdo para a sua comunicagao.
Como tal, ficou decidido que seria apresentada uma comunicagdo centrada em alguns
temas desenvolvidos na literatura de cordel, em especial nas tematicas desenvolvidas pelo
Feiticeiro do Norte, poeta popular natural da freguesia do Arco de S&o Jorge, concelho
de Santana.

Para que a simbiose entre o Rap e a Literatura Popular fosse alcangada, seria
pertinente proporcionar dois momentos de entretenimento, cada um com cerca de 15
minutos. Numa primeira parte, haveria um grupo a interpretar cantigas da Literatura
Popular e, depois, um rapper a executar uma performance das suas composic¢des. Na
segunda parte, seria programada uma actuacdo conjunta entre o rapper e 0 grupo popular.

Para estas actuacOes, foi iniciado o contacto com o grupo Xarabanda, mais
propriamente com Rui Camacho presidente da respectiva associacao, pois tém sido um
dos principais promotores da Literatura Oral e Tradicional, contribuindo activamente nas
recolhas e na divulgacdo das composicdes recolhidas. O contacto foi estabelecido
inicialmente via telefone. Demonstrada a disponibilidade, foi efectuado um pedido via e-

mail®®, que seria utilizado para comunicar aos restantes elementos do grupo esta

200 \/er pag. XXIX dos anexos.

201 \/er pag. XXI a XXIII dos anexos.
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iniciativa e para, posteriormente, confirmar a possibilidade de participagdo. O texto
apresentava o proposito do coléquio, a justificacdo para a escolha do respectivo grupo e
0 que era pretendido com a sua actuacdo. Passado algum tempo, foi comunicado que
haveria disponibilidade para reunir alguns membros dos Xarabanda, que efectuariam a
actuacdo proposta e que ja tinham uma actuagao prevista com um rapper que ainda nao
tinha sido executada.

Uma vez que as actuacgdes dos grupos de animacdo socioculturais sdo cobradas,
de forma a contribuir para a continuidade do trabalho de investigacao e preservacdo da
cultura, foi necessario inquirir o responsavel, para saber se haveria alguma condigdo
especial. Mas, relativamente a esta situacdo, a Unica condicdo imposta foi que deveriam
ser asseguradas as refeicdes para os elementos que fizessem parte da actuacao, visto que
estariam comprometidos durante todo o dia.

Para saber se haveria possibilidade de satisfazer as condigdes deste grupo, foi
solicitada uma nova reunido com o Conselho de Administracdo da Terra Cidade, uma vez
que tinha ficado estipulado, na reunido inicial, que os apoios que ndo fossem obtidos,
seriam colmatados pela organizacdo. Assim, depois de exposta a condicdo de participagédo
deste grupo, ficou acordado que o almogo seria assegurado pela entidade, garantindo a
actuacao de parte do grupo.

Considerando o proposito do evento, seria necessario contar com a presenca de
um investigador especializado no movimento hip-hop nacional, em especifico no Rap
nacional enquanto manifestacdo cultural. De modo a obter um enquadramento do
panorama nacional, mais precisamente no Rap, seria pertinente convidar a antropéloga
que realizou uma investigacdo junto de varios rappers nacionais. Trata-se da antropdloga
Teresa Fradique, autora da dissertacdo de Mestrado, posteriormente publicada em livro
com o titulo Fixar o Movimento. Representacfes da Musica Rap em Portugal. Assim, foi
iniciada uma pesquisa de modo a obter um contacto. Dessa pesquisa resultou a obtencao
do contacto e-mail, que foi utilizado para apresentar o projecto e, sobretudo, manifestar
0 interesse em contar com a sua presenca. Esse e-mail informava, igualmente, que tanto
a deslocacdo como o alojamento estariam garantidos. A investigadora respondeu
afirmativamente ao convite enderecado, considerando a iniciativa relevante.

No que dizia respeito a outros contactos a efectuar, contactamos com a senhora
Arlinda Spinola, poetisa popular do concelho de Santana. O primeiro contacto foi

presencial, no qual foi apresentado o projecto a concretizar e para o qual era indispensavel
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a sua presenca. Com efeito, para além da parte tedrica e da investigacédo, seria essencial
apresentar ao publico o testemunho directo dos compositores. Receptiva ao que estava a
ser apresentado, facultou os seus contactos, para serem posteriormente trocadas as
informagdes necessarias a organizacdo. Através de e-mail foi enviada a informagéo da
comunicagdo que seria apresentada.

Ao longo do processo de organizagdo, nomeadamente no que diz respeito aos
convites de participacdo aos oradores, os contactos efectuados nem sempre obtiveram
respostas positivas. Apesar de a iniciativa ser elogiada pelos convidados, nem todos 0s
contactados tinham disponibilidade para comparecer ao coléquio na data prevista.
Contactamos com o Professor Doutor Jodo Adriano Ribeiro, via e-mail e via telemovel,
para acelerar o processo. Embora tenha havido interesse por parte deste convidado em
participar, informou que no dia previsto para a realizacdo do coloquio ndo estaria
disponivel. Tornou-se necessario encontrar uma alternativa. Teria de ser contactado
alguém que pudesse elaborar uma comunicagéo relacionada com a Literatura Popular,
para além da Mestre Bela de Menezes, e da Sr.2 Arlinda Spinola.

Neste contexto, foi novamente contactado Rui Camacho, membro da Associagéo
Musical e Cultural Xarabanda. Este convite foi efectuado via telefone, e sem registo
formal, uma vez que ja tinha sido efectuado um contacto inicial para a actuagé@o do grupo,
ou pelo menos de alguns elementos. Esta participagdo constitui uma mais-valia para o
evento, pois servira para demonstrar a importancia da preservacdao do patrimonio
imaterial, trabalho que tem vindo a ser desenvolvido pelos Xarabanda. O convite foi
imediatamente aceite, sem quaisquer reservas.

Garantidos os trés intervenientes para a parte da Literatura Popular, ficava a faltar
a confirmacdo de um ultimo participante, um rapper, que deveria apresentar o0 seu
testemunho enquanto compositor de poesia urbana. Apés ultrapassar varios obstaculos
para a obtencdo do contacto do possivel interveniente, foi, finalmente, possivel realizar o
convite para participacdo no coléquio. Uma vez mais, apesar de estar aberto a iniciativa,
0s compromissos profissionais que ja tinha assumido, ndo lhe permitiam estar presente
no dia previsto. Foi-lhe perguntado se teria conhecimento de outros rappers que pudessem
participar. Porém os contactos obtidos foram inlteis. Ficava, entdo, comprometida nao s
a comunicacdo, como a intervencao ao Vvivo.

A lacuna no programa das intervencdes dedicadas a cultura urbana ainda nao

estava colmatada. Teve inicio uma pesquisa online na tentativa de descobrir contactos de
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rappers na Regido Auténoma da Madeira. A pesquisa foi pouco proveitosa. Porém, era
necessario um orador que abordasse a cultura urbana Desta forma, e ap6s interaccdo com
0s orientadores, foi proposto uma apresentacdo que retratasse a evolugdo que o Rap,
enquanto manifestacdo cultural urbana, estd a sofrer. Ficou estabelecido que essa
apresentacdo ficaria a cargo do Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos.

Por conseguinte, o leque de apresentacdes estaria assim completo para o coléquio.
Concluida esta etapa, foram iniciados os contactos para que fossem asseguradas as
quest@es logisticas do evento.

Foi solicitado a Camara Municipal de Santana e a Terra Cidade a disponibilizacédo
de alguns colaboradores, que garantissem a prestacéo de alguns servigos essenciais, cComo
o servico de coffee-break, a apresentacdo e o registo fotografico dos acontecimentos, pois
um evento deste género ndo poderia ficar assegurado apenas por uma pessoa. Para o
coffee-break foi pedida uma colaboradora que garantisse as duas pausas previstas. Para a
recepcdo aos convidados ficou destacada uma funcionaria da Terra Cidade. A
apresentacdo do coléquio seria da responsabilidade de uma colaboradora da Cémara
Municipal. O registo fotografico e video estaria a cargo de uma colaboradora da Terra
Cidade. Desta forma, ficaram garantidos a logistica e o registo do evento.

Para complementar o evento, foi, ainda, organizada uma breve exposi¢cdo
intitulada A Voz do Povo nos Versos de Manuel Gongalves: os folhetos de cordel. Esta
exposic¢do tinha a particularidade de mostrar ao publico documentos raros e Unicos, como
sdo as primeiras edi¢bes dos folhetos de cordel publicados com a poesia de Manuel
Goncalves. Neste sentido, foi efectuado novo contacto com a Mestre Bela de Menezes
para saber se teria alguns folhetos de cordel que pudessem ser expostos. Apoés ter obtido
parecer positivo, ficou estipulado que, perante a variedade de folhetos de cordel de que
dispunha, seriam seleccionados apenas aqueles que eram da autoria de Manuel
Goncalves, visto ser o poeta popular mais reconhecido do concelho de Santana, local onde
se realizaria o evento. Para que a exposicao fosse, de facto, concretizada, teriam de ser
garantidas certas medidas de seguranca. Essas medidas de seguranca consistiam em
assegurar que 0s documentos expostos ndo seriam extraviados por nenhum dos visitantes.
Por conseguinte, foi solicitado a Casa da Cultura de Santana, que possui varias estruturas
para exposicOes, umas bases sélidas com tampos de acrilico. Este tipo de estrutura
proporcionaria a seguranca pretendida. A direccdo da Casa da Cultura confirmou a

disponibilidade das estruturas com tampos de acrilico para os dias pretendidos. Foi, entéo,
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confirmado a detentora dos documentos que haveria condi¢des para garantir a seguranca
dos documentos.

A exposicdo ndo ficaria completa sem que se pudesse identificar visualmente o
autor da obra retratada. Na biblioteca “Feiticeiro do Norte”, na freguesia do Arco de Sdo
Jorge, estd exposto um retrato do poeta popular. Tendo em conta que a tutela da respectiva
biblioteca esta a cargo da Casa do Povo do Arco de Séo Jorge, foi solicitado, através de
oficio?2, o empréstimo do retrato para figurar na exposicdo que estaria patente no atrio
do Saldo Nobre da Camara Municipal de Santana. Como a resposta tardava, foi efectuado
um contacto telefonico para saber se ja havia despacho ao pedido. Através desse contacto,
foi transmitida a informagdo relativa ao deferimento do pedido. No dia anterior ao evento,
0 retrato seria deixado nas instalagdes da Terra Cidade.

ApoOs estarem o0s contactos efectuados e confirmadas as participaches, a
informacao com os titulos das comunicagfes comegaram a ser entregues a organizacao,
a fim de serem preparados 0s cartazes promocionais, bem como alguns resumos. Com
base nos titulos apresentados, foram compostas trés mesas tematicas, as quais foram
atribuidos os seguintes titulos: “Rap e Literatura Popular: a voz do povo”, “Expressdo
popular. Do campo a periferia” e “Rap e Literatura Popular: da projec¢ao a evolugdo”.
Estas mesas tematicas seriam moderadas pela Prof.2 Doutora Teresa Nascimento, pelo
Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos e pela Prof.2 Doutora Leonor Martins Coelho.

Para além de toda a componente estrutural de um evento, o gestor cultural deve
dedicar parte da atencdo aos pormenores. Desta forma, a promocéao dos produtos locais,
gastronomicos e artesanais deve ser uma preocupacao, sobretudo em eventos nos quais
se possa dar a conhecer as confecgdes tipicas locais a convidados que venham de fora.
Para 0 almocgo, estavam garantidos os produtos locais, uma vez que o proprio restaurante
é reconhecido pela utilizacdo de produtos agricolas locais na confec¢do dos seus menus.
O enfoque deveria entdo ser dado aos coffee-breaks que seriam servidos, e nos quais
deveriam ser apresentados varios produtos. Para o coffee-break da parte da manhd, foram
adquiridos o tradicional pdo de batata-doce, o pdo de milho e o bolo de noiva,

confeccionados manualmente e cozidos em forno de lenha. Os doces caseiros foram

202 \/er pag. XXXII1 dos anexos.
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também apresentados. Uma das unidades de Turismo Rural?®® confecciona a sua produgéo
de doces caseiros, utilizando os frutos locais, como o tomate, 0 morango, a péra e a
ameixa. Foi abordada directamente a geréncia dessa unidade, para saber se haveria
interesse e disponibilidade em facultar uma embalagem de cada um dos tipos de doce
confeccionados para serem servidos aos convidados e publico presente. Desde logo a
ideia foi aceite, pois, para além da promocao dos produtos locais em geral, seria também
uma forma de promover as Casas de Campo do Pomar. No coffee-break da parte da tarde,
0s produtos apresentados seriam outros mas continuavam a ser producédo do concelho de
Santana. O tradicional bolo de mel e as varias broas confeccionadas, segundo métodos
artesanais, por uma empresa local.

Como forma de agradecimento, pelas participagbes, foram organizadas bolsas
como material turistico promocional do concelho de Santana, publicacdes sobre a Reserva
Mundial da Biosfera e de trabalhos de Literatura Popular local, e ainda um artigo
confeccionado em linho?*, produzido também no Concelho. Assim, para além dos
produtos gastronomicos, foram dados a conhecer os produtos artesanais, as atraccfes

turisticas e alguns trabalhos desenvolvidos em Santana.

5.4. A divulgacéo do coléquio

Tendo em conta que este é um evento direccionado a um publico-alvo alargado,
foram utilizados varios canais de promoc¢do. A Terra Cidade, através da sua designer,
apos terem recebido a informacdo completa, concebeu o cartaz do coloquio, parte
integrante do evento de cariz sociocultural Semana da Juventude 20122%, Para este efeito,
foram criados dois cartazes promocionais, um cartaz geral onde figuravam todos os
eventos constituintes da Semana da Juventude, nomeadamente o coléquio que era o
evento de abertura, e outro cartaz no qual se destacava toda a programacao detalhada das

actividades e das comunicacgdes previstas, bem como os horarios. Esse cartaz, para alem

203 Casas de Campo do Pomar.

2040 artigo em linho, oferecido aos oradores e moderadores convidados, foram produzidos
integralmente em Santana, pela Sr.2 Olivia Nunes, que realiza todo o processo de transformacéo do linho,
desde a plantacdo até a tecelagem.

205 \/er pag. XXXVI dos anexos.
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de impresso para colocagdo em varios pontos estratégicos, foi utilizado para ser divulgado
pelas redes sociais da edilidade e da empresa municipal, nomeadamente das paginas Web
oficiais. Ainda por parte da organizagdo, o evento foi inserido na Agenda Cultural
2012208

Foi elaborado um press-release, posteriormente enviado ao paroco da freguesia
de Santana, de modo a chamar a atencgéo de todos aqueles que podessem estar interessados
num evento deste género. O press-release foi, também, utilizado para a divulgacdo na
comunicagéo social impressa. 2%/

Para além da divulgacdo pela comunicacdo social, o Gabinete de Apoio a
Presidéncia da Camara Municipal de Santana, mediante uma listagem facultada pela
organizacdo, enviou convites as escolas do Concelho, a associagBes culturais e
desportivas locais e regionais, grupos de folclore, casas do povo, juntas de freguesia,
Gabinete Coordenador de Educacdo Artistica, entre outros. Destacamos o convite
enderecado a Direccdo Regional dos Assuntos Culturais. Este convite, posteriormente
aceite, tinha como objectivo solicitar a presenca do Director Regional, Dr. Jodo Henrique
Silva, para que fizesse parte da mesa de honra. Foram também impressos flyers

promocionais do evento, distribuidos pelos varios pontos estratégicos da localidade.

5.5. Conclusbes gerais

O evento realizado a 1 de Setembro de 2012, apesar de ndo ter apresentado uma
grande audiéncia, atingiu o impacto na sociedade que se pretendia. Em primeiro lugar, a
iniciativa foi valorizada por se tornar publica a presente investigacdo. Com efeito, ela
permitiu trazer novamente a discussdo a importancia da preservacdo do patrimonio
cultural imaterial local. Em segundo lugar, permitiu incentivar outros estudantes a
desenvolver investigacdes e a torna-las publicas.

Outro dos aspectos positivos foi o facto de a autarquia pretender promover 0s
poetas populares actuais, através de uma possivel publicacdo dos seus escritos, pois sdo

uma fonte de sabedoria popular, de tradicio e de histdria2®,

206 \/er pag. XXXV dos anexos.
207 \er pag. XLI dos anexos.

208 \/er pag. XLVI dos anexos.
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Para além da perspectiva de conservagdo do patrimonio e de valorizacdo das
formas de expressdo das culturas urbana e rural debatidas no coloquio, foi langada a
sugestdo de se preparar, no proximo ano, ligado a Semana da Juventude 2013 de Santana,
um evento que promovesse as formas performativas destas culturas populares,
nomeadamente o freestyle e o despique. Sublinhe-se que, uma das associac¢Ges presentes,
0s Xarabanda, se associou, de imediato, a esta ideia que tem por finalidade dar mais
visibilidade a estas duas formas de expressao.

A presenga do delegado escolar surtiu igualmente alguns proveitos. Dado o vasto
patrimonio literario popular existente no concelho de Santana, ficou estabelecido que
seria efectuado um plano de estudos, juntamente com os directores das escolas primarias
do Concelho, a fim de se incluir no plano estudos extra-curriculares poemas de poetas
populares locais. Recebemos o convite por parte do Delegado Escolar para fazermos parte
da equipa. Apesar de nesta iniciativa ndo estar previsto o enquadramento do Rap,
consideramos que o coléquio alcangou 0 sucesso previsto, pois as instituicdes locais
acharam que, de facto, se poderia recuperar, ou pelo menos manter, as tradicdes criativas
locais.

Desta forma, no ambito geral do evento, os objectivos de sensibilizacdo e de
contribuicdo para a valorizagéo e preservacao das formas de expressao populares urbana
e rural foram alcancados. Por um lado, prevé-se o estudo nas escolas da poesia popular
local, a par da Literatura prevista ja nos manuais escolares. Por outro, a publicacdo de
textos dos poetas populares do concelho de Santana e o incentivo a que se tornem publicos
aqueles que ainda ndo conseguiram demonstrar o seu talento. Releve-se, por fim, que a
proposta para a criacdo de um evento de animacdo sociocultural que volte a juntar o Rap
e a Literatura Popular, atraves do freestyle e do repentismo, em cima de palco, contando
com o apoio da autarquia local e com a Associacdo Cultural Xarabanda, foi, deveras o

maior sucesso.
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6. Consideracdes Finais

Alcancando a recta final desta pesquisa-ac¢do, pudemos verificar que estas formas
de expressdo sao também formas de vida. N&o sé porque sdo referidas as situacGes e as
preocupacdes do quotidiano, mas também por serem demonstragdes de vivéncias, usos e
costumes.

Certo € que, actualmente, o movimento hip-hop, nomeadamente o Rap, se tem
tornado num género musical cada vez mais popular, que tem atingido individuos de
idades e classes sociais diversificadas. A titulo de exemplo, relembramos o éxito de Boss
Ac com a sua musica “Sexta-feira”. Difundida em varias estacdes de radio, foi alvo de
adaptacdo para um spot publicitario de artigos escolares, no come¢o de um novo ano
lectivo. Convenhamos que o tema desenvolvido na musica original de Boss Ac nédo
surpreende pelo seu ineditismo, mas sensibiliza grande parte da populacdo portuguesa
para o flagelo social do desemprego. Ora, esta situacdo atinge cada vez mais familias, de
varias classes sociais. Compreender-se-a, pois, que se identifiquem com o que esta a ser
descrito pelo rapper.

Gradualmente, o Rap tem-se apresentado como um produto enquadrado na cultura
de massas. Nesta acep¢do de produto destinado as massas, a componente criativa e
original tende a ser condicionada, dando primazia ao aspecto da comercializag&o.
Sabemos, de facto, que a uniformizacdo dos produtos permite atingir um maior nimero
de consumidores?®. Face a estas exigéncias do mercado, alguns rappers mais puristas, se
assim os podemos chamar, tém-se manifestado contra aqueles que sucumbem a esta
manipulacdo da sua arte. Para esses rappers, ceder a comercializacdo é por em causa a
autenticidade do acto criativo.

Mas podemos verificar que o Rap, enquanto criacdo e produto de uma subcultura
urbana, esta progressivamente a conquistar um publico mais vasto, ndo se restringindo ao
tipico publico juvenil marginalizado. Este facto pode resultar da situacdo econémica e
social que se vive actualmente no pais. Com efeito, as dificuldades sociais adensam-se

face ao panorama de crise econémica, social e politica.

209 Rogério Santos, Industrias Culturais: Imagens, Valores e Consumos, Lishoa, Edigdes 70, 2007.
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As tematicas desenvolvidas pelos rappers e poetas populares fazem cada vez mais
sentido para um maior nmero de pessoas, porque € também cada vez maior o nimero de
pessoas que se deparam com situacdes criticas, nomeadamente com a crescente taxa de
desemprego a afectar um grande nimero de familias portuguesas.

Diga-se , ainda, que o facto de os rappers resistirem as exigéncias comerciais
decorre da desconfianca que as Editoras nutrem por este género musical. A grande
maioria sdo Raps que pertencem a colectaneas dedicadas ao género ou entdo a mixtapes
colocadas nas redes sociais, com poucas mencdes quanto a data da sua criacdo ou edicéo.

Sublinhe-se, também, que actualmente, e desde meados dos anos 80, do século
XX, tém vindo a ser desenvolvidos estudos que pretendem alcancar a compreenséo das
vertentes populares rurais. As associacdes culturais e grupos folcléricos, além de
investigadores e interessados na cultura popular, tém contribuido para a preservacao e
valorizagéo de tradi¢Oes e costumes, e sobretudo do patriménio imaterial. As instituices
locais tambem tém contribuido para a promocdo de poetas populares, através de
concursos literarios, premiados com a edicdo das criacbes poéticas vencedoras. A
existéncia de um numero consideravel de publicacGes, quer de investigacdes, quer de
textos originais, contribuem activamente para a preservacdo e divulgacao da Literatura
Popular.

Queremos, ainda, frisar que as problematicas relativas as dificuldades de
referenciacdo bibliografica ndo se colocaram para os poemas populares. Esta é uma
vertente poética consolidada e devidamente divulgada, com o apoio de varias instituicdes
publicas e privadas, com o intuito de contribuir para a preservagédo do patrimonio cultural.
As problematicas existentes residem nas dificuldades de defini¢do dos termos Literatura
e Literatura Popular, apesar de alguns tedricos relativizarem a distingdo existente,
englobando a Literatura Popular na Literatura. Pois, a Literatura actualmente reconhecida
e legitimada foi na sua origem oral. Num artigo a revista Visdo, Carlos Reis, a respeito

do conceito Literatura, faz referéncia a essa origem:

Preciso saber que a literatura ndo se reduz aos textos escritos: para além deles, a
literatura foi e em certos momentos ainda &, oral, ou seja, palavra dita, declamada e
cantada, independentemente da fixacao escrita. Foi assim sobretudo no passado e em
especial no passado do passado: na Antiguidade Classica. Foi assim também nas
comunidades de cultura popular, em que os textos circulavam de boca em boca ou
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de memoria em memoria. Também por isso, esses textos, muitas vezes em verso,
obedeciam a ritmos que ajudavam o trabalho da meméria.?*

O Rap e a Literatura Popular em verso representam a capacidade criativa de
transformar palavras, através de processos linguisticos em estruturas poéticas ritmadas,
explorando temas comuns, que sensibilizem o maior nimero de ouvintes. A respeito da
transmutagdo das vivéncias quotidianas em linguagem poética, Georges Lapassade e
Philippe Rousselot afirmam:

Le Rap utilise le langage de tous les jours, s’approprie des codes linguistiques qui se
font et se défont dans la rue. Mais le Rappeur les sort de leur quotidienneté et leur
accorde une nouvelle force grace a des techniques qui sont typiques de 1’oralité

formalisée, c’est-a-dire poétisée, telles que la rime, le rythme, ou cette formulicité,
211

A componente da sensibilizacdo ou da identificacdo, nas composicoes de letras de
Rap ou nos “textos” da Literatura Popular, pretende despertar para uma mudanca social,
na tentativa de construcdo de uma sociedade igualitaria, na qual todos tenham os mesmos
direitos e as mesmas oportunidades. Assim, 0s autores demonstram uma preocupacgao
social, tentando promover a ideia de criacdo de uma sociedade idealizada, na qual ndo
haja corrupcdo e na qual todos sejam tratados de igual modo. Concluimos, por
conseguinte, que esta caracteristica que abrange as duas formas de expressdo populares
evidencia claramente uma intencdo de mobilizagéo social.

Ao realizarmos esta pesquisa-ac¢ao concretizada com o evento que concebemos,
concluimos, igualmente, que ha uma necessidade de chamar a atencdo de determinadas
pessoas e instituicdes para a preservacdo do patriménio cultural e para a sua divulgacao.
Estes eventos permitem trazer a discussdo os valores que devem ser preservados e que
sdo perpetuados através das formas de expressdo populares, como 0 sdo o Rap e a
Literatura Popular.

Depois de termos procedido a analise dos varios conceitos de cultura actuais,
destacando as subculturas, a diversidade cultural e as questdes de identidade, passando

pela contextualizacdo histérica e social dos membros pertencentes as subculturas

210 Carlos Reis, “O que preciso saber sobre... Literatura”, in VISAO, 13/10/2011, p. 31.

211 Georges Lapassade e Philippe Rousselot, Le Rap ou la Fureur de Dire, Paris, Loris Talmart,
1993, p. 15.
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populares urbana e rural, até a realizacdo de um evento de cariz sociocultural, que
proporcionou um espago de debate sobre possiveis formas de valorizacdo e de
preservacao culturais, podemos constatar que o papel do gestor cultural é abrangente.
Para além de conceber e de organizar um evento, o gestor cultural deve demonstrar uma
preocupacdo social, de modo a identificar situacbes que possam contribuir para a
concepcdo de novos eventos, que favorecam o desenvolvimento social, cultural e
econdmico de uma localidade.

Tal como se espera de um gestor cultural, assumimos, assim, diversos papéis ao
longo da concepcdo, organizacdo e realizacdo do coloquio “Rap e Literatura Popular:
Duas Culturas, Uma Expressdo”. Na etapa da concepcdo, procedemos simultaneamente a
uma investigacdo aprofundada sobre os temas que constituiam o 6nus do evento. Esta
investigacdo serviu para verificarmos se o tema era, de facto, pertinente e exequivel.
Serviu, igualmente, para atestar as nossas competéncias, desde a organizagao, aos apoios
solicitados junto dos patrocinadores, ou ainda, ao contacto estabelecido com os
convidados. N&o conseguimos alcangar todos os apoios desejados, apesar de sustentarmos
a pertinéncia do tema. O gestor cultural encontrard, como € evidente, algumas barreiras,
até porque quantos mais recursos e pessoas forem necessarios para a realizacdo de um
evento, maiores serdo 0s riscos a correr. Com efeito, por mais planeamento que se faca,
determinadas situagcdes escapam sempre ao seu controlo. O seu sucesso estard na
capacidade de ultrapassar essas barreiras, de modo a atingir o seu objectivo. Desta forma,
0 gestor cultural deve estar informado sobre as questBes que pretende promover. A este

respeito, Isabel Carvalho Guerra defende que

a metodologia de projecto tem como pressuposto que qualquer objectivo de
intervencado é construido com base no conhecimento da realidade, sob pena de nédo
ser adequado ou realista. No entanto, e dado que “a realidade nao fala por si”, o
conhecimento das dindmicas sobre as quais se pretende intervir é um problema
complexo que exige conhecimentos tedricos e metodoldgicos com alguma
profundidade.??

212 |sabel Carvalho Guerra, Fundamentos e Processos de Uma Sociologia de Accdo — O
Planeamento em Ciéncias Sociais, Lisboa, Principia Editora Lda, 2002, p.129.
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Ao longo do nosso percurso, pudemos constatar que o gestor cultural tem — ou
deve ter — um papel abrangente, que passa pelo gestor de projecto, pelo negociador, pelo
relacbes-publicas, pelo promotor, entre outras possiveis funcées.

Enquanto mediador e negociador, destacamos que este evento sé foi possivel,
contando com a boa vontade dos oradores, que participaram a titulo gratuito. Cada vez
mais, € comum, neste tipo de evento, os conhecimentos dos investigadores ndo serem
remunerados por este trabalho que prestam, em prol do desenvolvimento social e cultural
da sociedade.

Apesar da evidente dificuldade na captacdo de publicos interessados em eventos
especificos de abordagens socioculturais, embora tenha havido uma divulgacdo por varios
meios de comunicacdo (jornais, redes sociais, paginas Web, emails, cartazes, flyers), o
proposito do evento foi alcangado. Proporcionaram-se espacos de debate frutiferos de
reflexdo sobre as culturas populares urbana e rural. Se, numa primeira fase, o tema
proposto aos oradores causou estranheza, numa segunda fase, o tema fez sentido, ao
verificar-se que as manifestacdes poéticas produzidas, em ambos 0s contextos, serviam
para expressar um ponto de vista e um sentimento relativos a uma realidade interpeladora.

Pudemos, ainda, verificar, no publico presente, a percep¢do de que o Rap nédo
consiste apenas nos ritmos violentos nem na utilizacdo do caldo de rua, com efeito, o
publico que estava pouco familiarizado com este género musical péde constatar que ha
nele um discurso mais poético, do que esperaria.

Este evento constitui, igualmente, um despertar para possiveis actividades a
realizar nas escolas locais. Numa das pausas entre as comunicacfes, tivemos a
oportunidade de discutir algumas ideias de modo a fomentar a analise de composicdes da
Literatura Popular, na localidade de realizacdo do evento, nas actividades curriculares
escolares, junto do Delegado Escolar. No debate final, foram exploradas algumas
possibilidades de ac¢bes a inserir nas salas de aulas, para dar a conhecer aos estudantes
locais os poetas populares e as suas composi¢oes. Para esta valorizacdo da tradigcédo local,
fomos convidados a participar numa proxima reunido com o Delegado Escolar e com os
directores das escolas locais, com o intuito de discutir o melhor método a adoptar.

Como € evidente, a localidade escolhida para 0 nosso propdsito, apesar de ser uma
cidade, é ainda caracterizada pela componente rural. Os jovens ai residentes consomem
musica Rap, mas ainda ndo se verifica uma producédo local. O que ndo nos impediu de

continuar com a organizacdo do evento, nem de sugerir a sua organizacdo nesta
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localidade. Alids, a era globalizante em que nos encontramos, contribui para o
esbatimento de barreiras. Uma localidade ja ndo se encontra isolada em si mesmo. A
evolucgdo tecnolégica e dos meios de comunicacdo em muito tém contribuido para esbater
certas fronteiras. Assim, o facto de ndo haver uma producdo local ndo significa que ndo
se possam tecer reflexdes sobre o assunto.

Além disso, o coléquio contribuiu para que se voltasse a despertar o interesse das
instituicGes locais para a preservacdo do seu patriménio cultural, transmitido nas
composicOes dos poetas populares. Decisores do poder local manifestaram a intencéo de
criar condigdes para que se publicassem textos inéditos de poetas populares locais num
futuro proximo.

Outro dos proveitos obtidos com o coloéquio foi a proposta de organizacdo de um
projecto que, seguindo a mesma tematica, coloque em primeiro plano as formas de
expressdo, atraves das actuacOes de rappers e repentistas, proporcionando, assim,
momentos de fruicdo destas manifestaces culturais. Para este projecto, ficou também
estabelecido que seria um evento a organizar no ambito da proxima Semana da Juventude
de 2013, a realizar em Santana. Os promotores serdo a Camara Municipal de Santana e a
empresa “Terra Cidade” e contard com a colaboracao da Associagdo Xarabanda.

Concebendo um evento que assenta sobre a juncdo do tradicional com a
modernidade, do rural com o urbano, dos adultos com os jovens, acreditamos que a
actividade que aqui se prop0s e que se concretizou € um forte contributo para o registo e
compreensdo do passado, de forma a preservar as tradicdes através do reconhecimento de

uma diversidade cultural no presente, em busca de um futuro inter e multicultural.
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3. ANnexos



8.1. Glossario

As tentativas de definicbes a seguir apresentadas neste breve glossario, ndo
pretendem explorar exaustivamente a multiplicidade de significados nem de utilizagdes
das palavras ou expressdes seleccionadas. Pretendemos com este glossario fornecer

nocOes que permitam ao leitor ter informagao para contextualizar-se.

b-boys: rapaz/individuo praticante de break-dance; individuo ligado a qualquer
componente do hip-hop.

Beat: palavra utilizada para designar a variacdo da duracgdo de sons musicais. O
Mesmo que ritmo Ou percussao.

Break (abreviacdo de break-dance): estilo de danca, caracteristico do hip-hop,
que envolve a componente atlética com a acrobacia; costuma ser praticado em festas de
hip-hop e em espagos urbanos.

Bro/brother: irmio. E geralmente utilizado para referir-se ndo a um irmio de
sangue, mas a um companheiro de luta (irmao de armas).

Crew: grupo de individuos que pertencem a um mesmo grupo; 0 mesmo que
grupo.

DJ (disc-jockey): aquele que escolhe e passa musica numa discoteca, radio, ou
outro; aquele que faz misturas musicais com discos de vinil em gira-discos de dois pratos.

Freestyle: criacdo espontanea de versos em que € valorizada a capacidade de
resposta e de improviso.

Gang: 0 mesmo que crew.

Grafiti: componente grafica do movimento hip-hop. Pinturas realizada em
paredes de espacos publicos, utilizando varias técnicas, geralmente com sprays.

Hardcore: no rap, é a designacdo utilizada para classificar a vertente mais
agressiva.

Hip-hop: termo geral utilizado para designar o movimento sociocultural juvenil e
urbano, composto pelo break-dance, o rap e os grafitos.

Man: forma de tratamento informal equivalente ao “pa”, na lingua portuguesa;
serve igualmente de bord&o linguistico.

Mc: Mestre-de-cerimonias; individuo que compde rap; 0 mesmo que rapper.

People: os individuos pertencentes ao mesmo grupo. O mesmo que grupo.

Rapper: o mesmo que MC; aquele que compde e canta msica rap.



Rima: por vezes designa a composi¢do no seu todo.

Rua/street: o espaco de interaccdo e de vivéncias; a vivéncia na rua/street é um
elemento comum aos rappers.

Underground: expressdo que designa 0s grupos e circuitos alternativos; auto-
definicdo utilizada pelos rappers para se distinguir aqueles que estdo a margem da vertente

comercial.



8.2. Tabua biogréafica dos rappers e dos poetas populares

Rappers:
Afrika Team é um grupo vindo da Margem Sul, que em 2010 langou um EP

intitulado Afrika Team, composto por quatro cangdes, de entre as quais o single “Hip-hop

para Madeira”.

Black Company sdo um grupo de rap portugués criado nos anos 80, por 5 rappers
(Bantu, Bambino, Makkas, DJ KGB e DJ Soon). Este grupo ¢ o autor de “Nadar”, cangao
que é considerada como o primeiro grande éxito do rap portugués. Foram os vencedores
do 1° Festival de Rap de Oeiras e fizeram parte da colectanea Rapublica (informacao

retirada da pagina online do grupo, c.f. www.myspace.com/blackompany )

Boss AC, rapper portugués, iniciou a sua carreira em 1994, participando na
compilacdo Rapublica, que reunia os principais nomes do rap portugués, tais como Black
Company, entre outros. O seu primeiro album a solo e de originas foi editado em 1998,
Mandachuva, e foi gravado nos Estados Unidos da America, no qual obteve a participacéo
de um conceituado misturador de Hip-hop norte-americano. O ano de 2002 foi 0 ano em
que editou o seu segundo album, intitulado Rimar contra a Maré. Em 2005, langou o seu
terceiro album de originais, Ritmo, Amor e Poesia. O sucesso deste album foi reconhecido
ndo sO a nivel nacional, mas também a nivel internacional, com a nomeacdo de Best
Portuguese Act nos MTV European Music Awards. Desde entdo tem participado em
eventos em varios pontos do pais. Em 2006 foi o vencedor do Prémio Globos d’Ouro da
revista Caras, na categoria de Melhor Mdsica. Também neste ano, voltou a ser nomeado
para 0s MTV European Music Awards. Entre 2007 e 2008, participou em varios eventos
ao lado de cantores nacionais e internacionais. Em 2007 fez parte do album de Akon,
conceituado rapper norte-americano. Neste mesmo ano foi distinguido como “Autor
Jovem do Ano” pela Sociedade portuguesa de Autores. Em 2011, foi 0 cabega de cartaz

do evento Hip-hop Bus, organizado pela Radio 88.8 Jornal da Madeira.

Nascido em 1977, em Lisboa, Nuno Santos mais conhecido como Chullage,
iniciou a sua actividade no universo do rap na década de 90, quando para além de compor

algumas letras criou o grupo Black Brothers. Apds fazer parte de varios grupos, com
v
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pouco sucesso mediatico, Chullage dedicou-se & sua carreira a solo. Comegou por
participar nos albuns e em colectaneas de outros rappers. Em 2001 langa o seu primeiro
album intitulado Rapresalias (Sangue Lagrimas Suor), que foi o primeiro album
independente, no panorama do rap nacional, a vender mais de trés mil discos. Com este
trabalho foi nomeado para os prémios Blitz para as categorias de Album do Ano e Artista
Revelacdo do Ano. Em 2004, ap6s algum tempo dedicado aos concertos, € editado o

segundo album Rapensar (Passado Presente e Futuro).

Da Weasel € o nome do grupo que se iniciou a meados de 1993 com Pac, Armando
Teixeira, Jay Jay Neige e Yen Sung. No seu inicio este grupo compunha exclusivamente
em inglés, lingua na qual compuseram alguns temas de sucesso, como “God Bless
Johnny”. Quase um ano apds a sua formagao, editaram o primeiro album Dou-lhe com a
Alma, no qual se verifica uma mudanca na lingua dominante, que passa a ser 0 portugués.
Em 1997 editam o album 3° Capitulo, onde o talento de letrista de Pac se destaca. Em
2004 foram os vencedores do prémio Best Portuguese Act atribuido pela MTV EUROPE
MUSIC AWARDS. Em 2005 recebem dois globos de ouro PARA Melhor Grupo e
Melhor Cangdo do Ano. Com varios albuns lancados e com um reconhecimento dos

admiradores nacionais, o grupo anunciou em 2010 o seu término.

Dama Bete ¢ a primeira rapper nacional a se afirmar como tal, ao lancar o seu

primeiro album em 2008, intitulado De Igual para Igual.

Dealema é um grupo actualmente composto por cinco elementos, Mundo, Maze,
DJ Guze, Ex-Pedo e Fuse. Este grupo do norte foi um dos primeiros grupos de hip-hop
nacionais, formados na década de 90. Em 1996 lancaram o EP O Expresso do Submundo.
Até a data contam com trés CD’s langados Dealema (2003), V Império (2008), e A Grande
Tribulacéo (2011). Ainda em 2010 lancaram o EP Arte de Viver.

DNA, ou Daniel Martins, € um MC que apesar de ndo ter editado nenhum album,

participou da colectanea Poesia Urbana Vol. 1(2004).

Fuse, para além de produtor e de MC, é membro do grupo Dealema. Em 2001

lanca-se a solo e edita o album Informacéo ao Nacleo. Em 2003, apresenta-se como um
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novo album intitulado Sintoniza.... Para além destes seus projectos, Fuse tem participado

em inlmeras composicOes de outros rappers.

MC Bonus, natural de Lisboa, apesar de ainda néo ter lancado nenhum album,
tem composto varios singles que tém sido integrados em colectaneas de rap, como Poesia

Urbana vol. 1, com o single “Nada muda”.

Mc Valete, nascido a 14 de Novembro de 1981 com o nome Nuno Filipe, iniciou
a sua participacdo no hip-hop nacional em finais da década de 90, quando juntamente
com Adamastor e Bonus formaram o grupo Canal 115. Durante a formacgdo do grupo,
participaram em alguns singles de outros rappers e fizeram varios concertos pelo pais.
Fez uma pausa na sua carreira musical para se dedicar aos estudos, tendo-se licenciado
em Economia pelo ISEG. Até a data, Valete editou dois albuns Educacéo Visual (2002)
e Servico Publico (2006) e fez inUmeras participacdes em colectaneas e em cancdes de

outros rappers.

Mc Xeg € um rapper lisboeta que iniciou a publicacdo do seu trabalho em 2001
com o album Ritmo e Poesia, que foi bem aceite pelo publico. Mais conhecido no meio
Underground do hip-hop, Xeg lancou até 2011 mais cinco albuns, Conhecimento (2004),
Remisturas — volume | (2004), Outros tempos (2009), Egotripping Mix Tape (2010) e

Filho de Bambaataa (2011). Além do compositor, Xeg é também produtor.

Mind Da Gap é um dos primeiros grupos de hip-hop nacionais. Inicialmente
formados com o nome Da Wreckas, em 1993, o grupo portuense é constituido por Ace,
Presto e Serial. Em 1994, ja como Mind da Gap, fazem o seu primeiro sucesso com a
maquete “Piu piu piu”. O seu primeiro album foi lancado em 1997 Sem Cerimonias. Até
2006 lancaram trés albuns, A Verdade (2000), Suspeitos do Costume (2002) e Edicéo
Ilimitada (2006). Foi também em 2006 que foram nomeados para os MTV EUROPE
MUSIC AWARDS 2006, na categoria de Best Portuguese Act.

NBC fez parte de um dos primeiros grupos de rap portugués, Filhos D1 Deus

Menor. Em 1999 o grupo lancou o album A Longa Caminhada. Em 2003 lancou o seu
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primeiro album a solo Afro-disiaco. Maturidade é o titulo do seu segundo &lbum, lancado
em 2008

Ruiz é MC e também produtor. Juntamente com DNA participou na colectanea

Poesia Urbana Vol. 1(2004), com o single “Vivo Puro”.

Samuel Mira, conhecido no universo hip-hop como Sam the Kid, langou o seu
primeiro album em 1999, intitulado Entre(tanto). Trés anos depois langa o album
Sobre(tudo). Também em 2002 lanca Beats Vol. 1: Amor, no qual se inspirou na vivéncia
amorosa de seus pais. Em 2004 edita uma reedicdo de Sobre(tudo) que inclui um cd bonus
do seu primeiro album. Em 2006 o single ‘“Poetas de Karaoke”, extraido do &lbum
Pratica(mente), contribuiu para relancar o rapper no panorama musical nacional. Em
2008 apresenta uma reedicdo de Pratica(mente), no qual apresenta novos singles e no

qual conta com a participacao de varios convidados.

Os T.R.I Familia sdo um grupo de hip-hop portugués, oriundo da Margem Sul,

que lancou a sua primeira mixtape intitulada Relatos em 2009.

Poetas populares:

Antonio Aleixo (0 poeta cauteleiro) nasceu a 18 de Fevereiro de 1899 em Vila
Real de Santo Antonio e faleceu 16 de Novembro de 1949 em Loulé. Homem de poucos
estudos, as suas quadras e 0s seus esbo¢os de teatro tinham como temas principais a
transmissdo de moralidade e as preocupacfes sociais. Antonio Aleixo teve varias
profissdes, mas foi mais conhecido por ser cauteleiro e como cantor popular que ia de
feira em feira. O seu primeiro livro publicado foi Quando Come¢o a Cantar..., no qual

José Rosa Madeira juntou algumas das quadras de Aleixo.

Antdnio Maria Eusébio (o poeta calafate) nasceu a 6 de Dezembro de 1820, em
Setlbal, onde faleceu a 22 de Novembro de 1911. Apesar de analfabeto, era conhecido
como o “Cantador de Setibal”, por cantar os seus versos pelos arraiais e pelas tabernas.
Em 1901 foi publicado o seu Unico livro Versos do Cantador de Setlbal.

Antoénio Vilar da Costa (o poeta continuo) nasceu a 24 de Junho de 1921 e

faleceu a 9 de Setembro de 1988, em Lisboa. Em 1957 foi publicado o seu livro A Janela
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da Vida. Além disso, foi o autor de letras de fado e de marchas, como por exemplo

“Lisboa dos Milagres”.

Arlinda Spinola (Santana) poetisa popular natural da freguesia e concelho de
Santana, foi a vencedora do prémio da 1% Feira do livro de Santana. Viu as suas
composicdes serem publicadas na obra Santana a Rimar em 2002.

Carlos Francisco dos Santos (0 poeta ardina ou Carlos dos Jornais) nasceu a 22
de Julho de 1915, na freguesia da Pena em Lisboa, e faleceu a 1 de Marco de 1992.
Frequentou a escola até obter a 42 classe. Comecou a trabalhar jovem, experimentando
varias profissdes, mas a que manteve durante mais tempo foi a venda ambulante de
jornais, que o tornou conhecido. Apesar de ndo ter publicado nenhum livro, a sua

espontaneidade na criagcdo de quadras fez dele, um reconhecido repentista.

Jodo Augusto Mendes (0 poeta calceteiro) nasceu a 18 de Janeiro de 1923, na
freguesia de Santa Maria da Graca, em Setubal. Frequentou a escola primaria dos treze
aos quinze anos, obtendo a instrucdo primaria. Foi autor de letras de fado e do livro Mas

Muito Tenho Aprendido Onde Ganho o Meu Sustento.

Joaquim Moreira da Silva (o poeta carpinteiro) nasceu a 15 de Marco de 1886
em Vilar, concelho de Vila do Conde, onde faleceu a 12 de Dezembro de 1960. Até aos
20 anos foi analfabeto, pois cedo teve de contribuir para o sustento familiar. Conhecido
cantador e repentista, € o autor de Sonhos e Realidades de 1923, Seis Contos Poéticos de

1954, A Lira do Povo de 1957 e de varias outras composicoes.

José Crispim (o poeta pedreiro) nasceu na freguesia de S. Sebastido, em Setubal,
a 26 de Junho de 1932. Apesar de ndo ter publicado nenhum livro foi autor de letras de

fados e de cancdes humoristicas populares.
José Maria da Silva (o poeta serralheiro), nasceu a 13 de Fevereiro de 1860 e

faleceu a 19 de Maio de 1940 em Setubal, ndo viu 0s seus poemas serem publicados em

livro.
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Luciano Marques (o poeta criador de cées) nasceu a 19 de Agosto de 1900, no
Montijo, e faleceu a 2 de Dezembro de 1983. Para além de poeta popular, Luciano

Marques foi actor de teatro e foi o autor de letras de fado e de cangdes.

Manuel Alves (o0 poeta cavador) nasceu a 15 de Outubro de 1843 e faleceu a 24
de Julho de 1901 no lugar do Vale de Boi, freguesia da Moita, concelho de Anadia. Poeta
analfabeto, viu as suas composicoes serem publicadas no livro Versos de um Cavador.

Obteve 0 seu maior reconhecimento no Brasil, onde esteve emigrado.

Manuel de Brito Pardal (o poeta pescador) nasceu a 16 de Agosto de 1916, em
Quarteira, no concelho de Loulé e faleceu a 11 de Outubro de 1984. Reconhecido
cantador e repentista, compds letras de fado e foi o autor do livio Em Cima do Mar
Salgado, publicado em 1977.

Manuel Gongalves (o Feiticeiro do Norte) nasceu a 14 de Outubro de 1858 na
freguesia do Arco de Sao Jorge, concelho de Santana, e ai faleceu a 19 de Marco de 1927.
Agricultor de profissdo e analfabeto, cedo comeg¢ou a compor. Em 1910 emigrou para o

Brasil e ai foram publicados dois rimances de sua autoria.

Silva Peixe (0 poeta marinheiro) nasceu a 12 de Abril de 1902, em ilhavo,
freguesia de S&o Salvador, e faleceu em 1990. Os seus escritos foram divulgados em 14
livros, publicados entre 1950 e 1981.
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8.3. Contactos efectuados

Documento da reunido agendada com o Presidente da Camara Municipal de

Santana:

¥

Gabinete da Presidéncia

GABINETE DE APOIO AO MUNICIPE

Ficha de Atendimento ao Municipe

1. Registo

N.° Registo 181 Data Registo| 17-11-2009)|

2. ldentificagao

Nome [ Clatidia Sofia Nunes da Silva |
Sexo M[] F Data Nascimento | NN |
Estado Civil | NF 5. |
Morada L I |
Cédigo Postal | 9230- 103 |  Freguesia | Santana |

Contacto | | Ere | |

3. Atendimento ao Municipe

Data do atendimento | 17-11-2009]

Identificacdo da situacéo | Apresentacéo de um trabalho do mestrado em Gestao Cultural |
I |
[XJAudiencia Quem? Sr. Presidente |
:]Requerimento Qual? L |
E]Cartéo Jovem
l:]Apoio ao Empreendedorismo

:]Agricultura
[_JReclamacao

[_]servicos externos

[ Joutro Qual? |

Apoio pretendido l

Encaminhamento (Area) |

Responsavel hierarquico | Sr. Presidente

3.1. Avaliacao técnica da situagao

Pouco Urgente

A tratar com normalidade

‘Muit_o urgente
Observagges: | 4 |
A Técnica responsavel pelo atendimento: L Carmo Fernandes l

4. Acompanhamento:ao Municipe
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o Assunto

5. Despacho

Decisdo | ‘A R ,,é) 3 Ah : |
| v, ey
Data L7 (//,{ 4 /c“‘i | Assinatura | @;}‘@4\[)} |
/4 // - 7
6. Comunicacgio do despacho ao Municipe
Forma de Comunicacg&o: Data:
[ Jcontacto Telefénico | ]
[ ]E-mail | |
[ Joficio | i
Assinatura | |

antana Sitio do Serrado 8230-

SANTANA Telef: 201 570 200 Fax: 291 570 201
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Deliberagdo da Assembleia Municipal:

o=
ANTAY

CAMARA MUNICIPAL DESANTANA

- Deliberade, por unanimidade, aprovar a ratificacdo do despacho do Presidente
da CMS acerca da suspensio do procedimento para a elaboragio do mapa de ruide
adjudicada a empresa Sonometria, hos termos da Lei n.28/2012, de 21 de

Fevereiro, regulado pelo Decreto-lei n.2127/2012, de 21 de Junho.

— Deliberado, por unanimidade, aprovar o pedido de apolo com o NIPG 2427/12
em nome de Claudia Sofia Nunes da Silva mestranda em Gestdo Cultural, referente
a pedido de apoio para a realizagdo de evento: o apoio a disponibilizar é somente

de dmbito logistico.

— Deliberado, por unanimidade, aprovar a proposta de atribuigdo de topdnimos, as
vias do Concelho, conforme mapas e denominagtes apresentadas e presentes a

esta reunio.

- Deliberado, por unanimidade, aprovar a proposta de aprovagdo das
deliberacbes em minuta para efeitos de execugao imediata, nos termos do n.23
do artigo 922 do Decreto-Lei n.°1639/99 de 18 de Setembro, na redagao da Lein.2
5-A/2002 de 11 de Janeiro.

Reserva Mundia! dr Riastrm dia (NESETY
Beder Vi, (o Eobirni!

Siter o Sermedo 9270-L18 SANTARA * Website: o ser tanaazin ¥ T-rail: gap 8o santanz.cem
Telctorny: 291 570 200 Taz: 291 520 201 * NIF: 511 2352 530

Piigeinn 2 th2 2
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Exmo Senhor

Presidente do Conselho de Administragéo
Terra Cidade EEM

Sitio do Serrado

9230-116 Santana

Assunto: Pedido de colaboragéo

Exmo Senhor Presidente do Conselho de Administragéo,

Apo6s conversa com o Senhor Presidente da Camara Municipal de Santana, e ap0s
nossa conversa informal, venho por este meio apresentar o0 meu pedido de apoio para a
realizacdo de um evento, organizado no &mbito do Mestrado em Gestdo Cultural. Tal
como lhe tinha apresentado, a minha dissertagdo aborda duas formas de expressao
popular, caracteristicas de dois meios distintos (0 meio urbano e o meio rural), cujos
intervenientes sdo também diferentes mas que no entanto manifestam as suas opinides e
as suas preocupacdes sociais de uma mesma forma: a escrita. Por um lado temos o0s
rappers, grupos de jovens, por outro temos 0s poetas populares, geralmente pessoas ja de
certa idade. Sendo o mestrado em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertacdo recai
sobre a organizacdo de um evento, que englobe as duas formas de expressao popular.
Achamos por bem organizar este evento, numa Reserva Mundial da Biosfera,
proporcionando a interaccdo de duas geracOes distintas, podendo contribuir para a
preservacdo do patrimonio imaterial local, ao transmiti-lo aos jovens presentes, e
simultaneamente contribuir para a aproximacao de ambas as geracdes, por vezes muito
distantes.

Assim, neste nosso evento pretendemos proporcionar um momento de reflexao
sobre estas duas formas de expressdo popular, juntando num mesmo espago alguns
académicos, compositores e interessados nestas areas. Desta forma, para que a realizagdo
deste evento seja bem sucedida e suscite ainda mais interesse junto do puablico contaremos
com a presenca da Mestre Teresa Fradique, que publicou um trabalho de investigacao
realizado junto da comunidade hip-hop portuguesa.

Este nosso contacto vem no sentido de saber qual podera ser o contributo do Terra
Cidade para a realizacdo de um evento Unico, que pretende debater as formas de expressao
populares urbana e rural, integrando num mesmo espaco as duas geracdes envolvidas.

Cordialmente,

Meus contactos:
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Exmo Senhor
Presidente da Junta de Freguesia de Santana

C/ ° 2 / Centro Civico de Santana
ww Sitio do Pico Anténio Fernandes
[ S| 9230-107 Santana

L t;kw 3\\ -

Assunto: Pedido de colaboragéo

Exmo Senhor Presidente,

Apo6s nossa conversa informal, venho por este meio formalizar o meu pedido de
apoio para a realizagcdo de um evento, organizado no d&mbito do Mestrado em Gestdo
Cultural. Este evento tera lugar em Santana, no Saldo Nobre da Camara Municipal e esta
previsto ocorrer durante a primeira semana de Setembro devera ocorrer durante a primeira
semana de Setembro, inserido na “Semana da Juventude 2012”. Tal como lhe tinha dito,
a minha dissertacdo aborda duas formas de expressdo popular, caracteristicas de dois
meios distintos (0 meio urbano e o meio rural), cujos intervenientes sdo também
diferentes mas que no entanto manifestam as suas opinides e as suas preocupacdes sociais
de uma mesma forma: a escrita. Por um lado temos 0s rappers, grupos de jovens, por
outro temos 0s poetas populares, geralmente pessoas ja de certa idade. Sendo o mestrado
em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertagédo recai sobre a organizacdo de um
evento. Achamos por bem organizar um evento, numa Reserva Mundial da Biosfera,
proporcionando a interaccdo de duas geracOes distintas, podendo contribuir para a
preservacdo do patrimonio imaterial local, ao transmiti-lo aos jovens presentes, e
simultaneamente contribuir para a aproximacao de ambas as geracGes, por vezes muito
distantes. Assim, neste nosso evento pretendemos proporcionar um momento de reflexao
sobre estas duas formas de expressdo popular, juntando num mesmo espago alguns
académicos, compositores e interessados nestas areas. Desta forma, para que a realizacao
deste evento seja bem sucedida e suscite ainda mais interesse junto do publico
gostariamos de convidar o Prof. Doutor Jodo David Pinto Correia a estar presente neste
nosso evento, bem como a Mestre Teresa Fradique.

Este nosso contacto vem no sentido de saber qual podera ser o contributo da sua
Instituicdo para a realizacdo de um evento Unico, que pretende debater as formas de
expressdo populares urbana e rural, integrando num mesmo espaco as duas geracoes
envolvidas.

Cordialmente,

Santana, 23de Fevereiro de 2012

Meus contactos:
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Convite Professor Doutor Jodo David Pinto Correia

Convite coloquio RAP E LITERATURA POPULAR

De: Claudia da Silva (csofnunesilva@hotmail.com)

Enviada: quinta-feira, 15 de marco de 2012 09:53:38

Para:  Prof Jodo David (jdavidpcorreia2@gmail.com)

ce Prof. Leonor Coelho EstInter (leomc@uma.pt); Prof Thierry Proenca dos Santos SCM
(thierry@uma.pt)

Bom dia Prof,
Tudo bem?

Ja ando hé algum tempo para entrar em contacto consigo, mas queria ter algumas confirmacées
antes de o fazer.

Estou neste momento a terminar a minha dissertagdo de mestrado, que é sobre o RAP E LITERATURA
POPULAR: DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAO, e os meus orientadores sdo a Prof. Leonor e o Prof.
Thierry. Tendo em conta que o mestrado é em Gestdo Cultural, estou a preparar um evento, que sera
um coléquio que tera como titulo aquele que dei a minha dissertagdo. Deste modo gostaria de
convida-lo, como orador principal, deste "meu” evento. Este coldquio sera integralmente planeado
por mim, mas sera concretizado pela Camara Municipal de Santana e pela Empresa Municipal Terra
Cidade, em colaboracdo com a Junta de Freguesia de Santana, e com outras entidades que possam
vir a colaborar comigo. Neste momento posso dizer-lhe que que se tiver disponibilidade para estar
cano dia 1 de Setembro de 2012 (data do coléquio), a sua vinda e estadia estdo asseguradas.

Fico a aguardar a sua resposta,
Cordialmente,

Claudia da Silva
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Resposta Professor Doutor Jodo David Pinto Correia

Re: Convite coloquio RAP E LITERATURA POPULAR

De: Jdavid Pcorreia (jdavidpcorreia2@gmail.com)
Enviada: sexta-feira, 11 de maio de 2012 11:58:32
Para: Claudia da Silva (csofnunesilva@hotmail.com)

Cara Claudia,

Tenho estado a ver quem néo obteve resposta as suas mensagens que me foram enviadas. E, claro,
la estava a Claudia com um atraso muito grande.

Em primeiro lugar, queria dizer-lhe que néo respondi porque a vida ndo tem sido nada facil para
mim nos Ultimos tempos, marcados por doenca grave de familiar que exige grande
acompanhamento permanente que me tem competido.

Em segundo lugar, e em resposta ao seu convite, ndo vou poder aceitar, porque estarei limitado com
certeza pelos motivos atras apontados e, depois, porque ndo estou bem informado sobre o
fenomeno rap. Devo dezer que aprecio muito 0 género e hé contributos excepcionais, mas sinto as
minhas limitagdes na apreciagdo. Desculpe desaponta-la, mas ndo posso aceitar o convite por
manifesta falta de conhecimento sobre o assunto, o que ndo quer dizer que ndo me interesse e
venha a aprender muito com a sua exposicao e de outros que, depois, poderei ler.

Os professores Leonor e Thierry acompanha-la-do muito competentemente, até porque séo jovens e
mais integrados no género rap.

Um abrago e sempre ao dispor

Jodo David Pinto Correia

Em 15 de margo de 2012 09:53, Claudia da Silva <csofnunesilva@hotmail.com> escreveu:

Bom dia Prof,,
Tudo bem?

Ja ando ha algum tempo para entrar em contacto consigo, mas queria ter algumas
confirmagdes antes de o fazer.

Estou neste momento a terminar a minha dissertagdo de mestrado, que é sobre o
RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAO, e os meus
orientadores sdo a Prof. Leonor e o Prof. Thierry. Tendo em conta que o mestrado é
em Gestdo Cultural, estou a preparar um evento, que sera um coléquio que tera
como titulo aquele que dei a minha dissertagdo. Deste modo gostaria de convida-lo,
como orador principal, deste "meu" evento. Este coléquio sera

integralmente planeado por mim, mas sera concretizado pela Camara Municipal de
Santana e pela Empresa Municipal Terra Cidade, em colaboragdo com a Junta de
Freguesia de Santana, e com outras entidades que possam vir a colaborar comigo.
Neste momento posso dizer-lhe que que se tiver disponibilidade para estar ca no
dia 1 de Setembro de 2012 (data do coléquio), a sua vinda e estadia estdo
asseguradas.

Fico a aguardar a sua resposta,
Cordialmente,

Claudia da Silva
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Pedido colaboracgdo Junta de Freguesia Arco de Sdo Jorge:

Claudia

De: Claudia da Silva [cs.dasilva@gmail.com]

Enviado: quarta-feira, 28 de Marco de 2012 10:56

Para: jfasj@mail.telepac.pt

Assunto: Pedido de colaboracé@o no ambito de Mestrado em Gestao Cultural
Anexos: dig_of_JFARCO.pdf

Boa tarde,

Conforme combinado com a Senhora Presidente da Junta de Freguesia do Arco de Sao Jorge envio em
anexo o meu pedido de colaboragdo no ambito do Mestrado em Gestdo Cultural que estou a realizar. O
pedido de apoio vai no sentido de saber se a Junta de Freguesia do Arco de Sdo Jorge tem disponibilidade
para colaborar na comparticipa¢do de uma passagem aérea Lisboa-Funchal-Lisboa, de 29 de Agosto a 02 de
Setembro de 2012, para um dos oradores convidados a participar no coloquio Rap e literatura popular:
duas culturas, uma expressao

Fico a aguardar a vossa resposta,
Grata pela atengéo,

Claudia da Silva

Exma Senhora

Presidente da Junta de Freguesia
do Arco de Séo Jorge

Sitio dos Pocos

9230 -019 Arco de S&o Jorge

Assunto: Pedido de colaboragéo

Exma Senhora Presidente,

Apo0s nossa conversa informal, venho por este meio formalizar o meu pedido de
apoio para a realizacdo de um coléquio intitulado Rap e Literatura Popular: duas
culturas, uma expressdo, organizado no ambito do Mestrado em Gestdo Cultural. O
evento esta a ser integralmente concebido por mim, pois corresponde ao Ultimo capitulo
da minha dissertacéo, que tem o mesmo titulo dado ao evento. Nas questfes de logistica
e de colocagdo em pratica do meu projecto terei 0 apoio da Camara Municipal de Santana
e da Empresa Municipal Terra Cidade. Neste momento conto ja com a colaboragdo da
Junta de Freguesia de Santana e vinha também pedir a vossa colaboracao.

Este evento esta ja incluido na Agenda Cultural de Santana e sera realizado a 1 de
Setembro de 2012, no Saldo Nobre da Cadmara Municipal, inserido na “Semana da
Juventude 2012”.

Tal como Ihe tinha dito por alto, a minha dissertacdo de mestrado incide sobre
duas formas de expressdo popular, caracteristicas de dois meios distintos (0 meio urbano
e 0 meio rural), cujos intervenientes sdo também diferentes, mas no entanto manifestam
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as suas opiniGes e as suas preocupagdes sociais da mesma forma: através da criacdo
poetica. Por um lado temos os rappers, grupos de jovens, por outro temos 0s poetas
populares, geralmente pessoas ja de certa idade.

Sendo o mestrado em Gestéo Cultural, o ponto fulcral da dissertagdo recai sobre
a organizacdo de um evento. Achamos por bem organizar um evento, numa Reserva
Mundial da Biosfera, proporcionando a interaccdo de duas geracOes distintas, podendo
contribuir para a preservagdo do patrimonio imaterial local e simultaneamente contribuir
para a aproximacdo de ambas as geracOes, por vezes muito distantes. Pretendemos
também, neste nosso evento, proporcionar um momento de reflexdo sobre estas duas
formas de expressdo popular, juntando num mesmo espago alguns académicos,
compositores e interessados nestas areas, mas pretendemos sobretudo criar um momento
de troca de experiéncias entre duas geracdes diferentes, num local urbano
caracteristicamente rural e num evento global intitulado “Semana da Juventude”. Este ¢
0 momento ideal para promover o dialogo inter-geracional neste que é considerado o Ano
Europeu do Envelhecimento Activo e da Solidariedade entre Geragoes.

Para que a realizacdo deste evento seja bem sucedida e suscite ainda mais interesse
junto dos interessados, vamos contar com a presenga do Prof. Doutor Jodo David Pinto
Correia. Gostariamos de contar também com a presenca da Mestre Teresa Fradique,
professora na Escola Superior de Belas Artes e Design de Caldas da Rainha, que realizou
uma investigacdo junto de varios membros do hip-hop nacional. Neste momento
contamos ja com a comparticipacdo de uma viagem area, mas a vinda destes dois
investigadores seria uma mais-valia.

Assim, este nosso contacto vem no sentido de saber qual podera ser o contributo
da vossa Junta de Freguesia para a realizacdo de um evento Unico, que pretende promover
o0 patrimoénio imaterial local, debater as formas de expressdo populares urbana e rural,
integrando num mesmo espaco as duas geragdes envolvidas, sendo que necessitamos de
mais uma passagem aérea.

Conscientes de que estamos num momento de contencdo de despesas, temos
também a certeza de que a cooperacdo institucional é o melhor caminho para a
concretizacdo dos objectivos.

Cordialmente,
Santana, 27 de Marco de 2012

Meus contactos:
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Resposta ao pedido de apoio pela Junta de Freguesia do Arco de S&o Jorge:

Claudia

De: Secretaria - Junta de Freguesia do Arco de Sdo Jorge [jfasj.secretaria@mail.telepac.pt]
Enviado: sexta-feira, 20 de Abril de 2012 12:00

Para: cs.dasilva@gmail.com

Assunto: Pedido de apoio

Anexos: resposta a apoio.pdf

Segue em anexo o oficio resposta ao seu pedido de colaboracdo. Com 0S nossos
cumprimentos, A secretaria da Junta de freguesia.

<.

By

L sAD'\dQ

(

FREGUESIA DO ARCO DE SAO JORGE
MUNICIPIO DE SANTANA

Ex.ma Sra. Dra. Claudia Sofia Silva
Sitio do Lombo do Curral
9230-103 Santana

Vossa Referéncia Data Nossa Referéncia Data
N° 36 20/04/2012

Assunto: Resposta a pedido de colaboragao

Vimos por este meio informa-la que o Executivo analisou o seu pedido de
apoio na reuniao do més de Margo Gltimo e, embora reconhecendo a importancia do
tema a debater no coléquio referido, lamentamos nao poder contribuir como era alias
nossa vontade, por nao dispormos de cabimenta¢ao orgamental para o efeito. De
qualquer modo, desejamos-lhe os melhores éxitos para essa atividade e para a sua
carreira profissional.

Com 0s nossos cordiais cumprimentos,

A Presidente dF‘J)unta de Freguesia

ek
Maria Fatima Camacho

Sitio dos Pogos — 9230 - 019 — Arco de Séo Jorge / Telefone: 291578040 / Fax: 291 578198
e-mail: jfasi@mail.telepac.pt
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Contacto Xarabanda:

Claudia

De: Claudia da Silva [cs.dasilva@gmail.com]

Enviado: segunda-feira, 9 de Abril de 2012 09:35

Para: xarabanda@gmail.com; ruiacamacho@gmail.com y
Assunto: Convite: Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressao
Anexos: of XARABANDA .pdf

Bom dia,

Em anexo envio proposta conforme combinado com Rui Camacho a 17 de Marco.
Aguardo vossa resposta,

Grata pela atengio

Claudia da Silva

Associacdo Xarabanda

Assunto: Convite

Apos conversa telefénica com Rui Camacho a 17 de Marco, venho por este meio
formalizar 0 meu convite a Associacdo Xarabanda para participarem num coloquio
intitulado Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressédo, organizado no ambito
da dissertacdo de Mestrado em Gestédo Cultural, que deu origem ao titulo do evento e que
tem como objectos de estudo as formas de expressdo popular urbana e rural: o rap e a
Literatura Popular. O cologquio estd a ser integralmente concebido por mim, pois
corresponde ao ultimo capitulo da minha dissertacdo, no qual tenho de conceber um
evento cultural onde se explorem estas duas manifestacGes populares. Para as questdes de
logistica e colocacdo em pratica do meu projecto, conto com o apoio da Camara
Municipal de Santana e da Empresa Municipal Terra Cidade, que possibilitam a
concretizacdo deste meu projecto.

Este coloquio esté ja incluido na Agenda Cultural de Santana e sera realizado a 1
de Setembro de 2012, no Saldo Nobre da Camara Municipal, inserido no evento “Semana
da Juventude 2012”.

Sendo o mestrado em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertacéo recai sobre
a organizacdo de um evento que proporciona a interaccao entre duas geracdes distintas,
contribuindo igualmente para a preservacdo do patrimonio imaterial local e
simultaneamente possibilitando a aproximacdo de ambas as geracfes, por vezes muito
distantes. Pretendemos também, neste nosso evento, proporcionar um momento de
reflexdo sobre estas duas formas de expressdo popular, juntando num mesmo espaco
alguns académicos, compositores e interessados nestas areas, bem como grupos ou
associagdes que muito tém contribuido para a preservacao do patriménio imaterial. Mas,
pretendemos acima de tudo criar um momento de troca de experiéncias entre duas
geracOes diferentes, num local urbano caracteristicamente rural, como é Santana, e num
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evento intitulado “Semana da Juventude”. Entendemos que este ¢ o momento ideal para
promover o didlogo inter-geracional neste que é considerado o Ano Europeu do
Envelhecimento Activo e da Solidariedade entre Geragdes.

Para este coloquio contarei com a presenca do Prof. Doutor Jodo David Pinto
Correia e estou em contactos com uma antropdloga interessada no movimento hip-hop.

Este meu contacto vem no sentido de pedir a vossa colaboracao/participacdo nos
dois momentos de demonstracdo das duas formas de expressdo, enquanto associacao
defensora e conhecedora da Literatura Popular que sdo. O coléquio tera inicio pelas 09h00
e terminard por volta das 16h00, no dia 1 de Setembro de 2012. Propunha-vos que na
parte de manha proporcionassem ao publico uma actuacdo de cerca de 10 min (2 a 3
cancOes) e haveria uma actuacdo de um rapper também para fazer uma actuagdo com a
mesma duracao. Na parte da tarde, haveria uma actuacdo conjunta entre 0 VOSSO grupo e
0 rapper, proporcionando ao publico um momento final de demonstracdo em que se
comprove que estas duas formas de expressdo popular sdo afinal semelhantes, apesar de
ainda ndo terem tido oportunidade de cruzar-se.

Assim, gostaria de saber se posso contar com a vossa participacdo e quais as
vossas condigdes para participarem.

Cordialmente,
Santana, 27 de Margo de 2012

Meus contactos:
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Resposta ao convite, pelos Xarabanda:

Claudia

De: Rui Camache [ruiacamacho@gmail.com]
Enviado: sexta-feira, 13 de Abril de 2012 11:49
Para: cs.dasilva@gmail.com

Assunto: Rui Camacho - resposta ao convite
Bom dia Claudia Silva

Espero que esteja a decorrer tudo bem por ai.

1. Agradeco a consideracio e reconhecimento peln trabalho realizado
em defesa dos valores da cultura tradicional madeirense e felicitar pela
escolha do do assunto.

2. Confirmo a minha participacao no cloquio.
Uma duivida?:

1. Relativamenete a pequena atuacao na parte da manha. quero saber
se fica ao nosso critério a escolhas das musicas/cantigas?

2. Na parte da tarde, a atuacdo conjunta devera ser um despique,
cantado de improviso, cada um no seu género. Certo ?

As condicdes sfo as seguintes:
+ Refeicdes/almogo para os elementos participantes do meu grupo. Neste momento amnda
nio se1 quantos estio desponiveis porque € tempo de férias. Provavelmente nio sdo

todos, depois mais para a frente confirmo.
» Fazer mengdo no programa, porque para nos interessa como forma de colaboragio.

Um abrago cultural
Rui Camacho
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Convite GCEA (Gabinete Coordenador de Educagao Artistica):

Exmo Senhor

Carlos Gongalves

Director de Servigos do Gabinete Coordenador
De Educacdo Artistica

Assunto: Convite

Enquanto aluna do mestrado em Gestdo Cultural, leccionado na Universidade da
Madeira, estou a preparar o capitulo final da minha dissertacdo de mestrado, intitulada
Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressao, orientada pela Prof.2 Doutora
Leonor Martins Coelho e co-orientada pelo Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos. Este
altimo capitulo corresponde a organizacdo de um evento, neste caso optei por um
coloquio, que terd 0 mesmo titulo que a dissertagdo, onde se pretende que sejam discutidas
as particularidades tanto do rap como da Literatura Popular, enquanto formas de
expressdao populares urbana e rural. Para este evento, totalmente concebido e organizado
por mim, conto com o apoio da Camara Municipal de Santana e da Empresa Municipal
Terra Cidade para as questdes de logistica e de colocacdo em pratica deste projecto, e
conto também com os patrocinios da Junta de Freguesia de Santana e do restaurante/hotel
O Colmo. Este coléquio, incluido na Agenda Cultural de Santana, sera realizado a 1 de
Setembro de 2012, no Saldo Nobre da Camara Municipal, inserido no evento “Semana da
Juventude 2012”. As comunicagdes terdo inicio pelas 09h00 e serdo encerradas pelas
16h00.

Sendo o mestrado em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertacéo recai sobre
a organizacdo de um evento que se pretende que proporcione a interaccdo entre duas
geracOes distintas, contribuindo igualmente para a preservacdo do patriménio imaterial
local e simultaneamente possibilitar a aproximacao de ambas as geragdes, por vezes muito
distantes. Pretendemos também, neste nosso evento, proporcionar um momento de
reflexdo sobre estas duas formas de expressdo popular, juntando num mesmo espaco
alguns academicos, compositores e interessados nestas areas, bem como grupos ou
associagdes que muito tém contribuido para a preservacao do patriménio imaterial. Mas,
pretendemos acima de tudo criar um momento de troca de experiéncias entre duas
geracOes diferentes, num local urbano caracteristicamente rural, como € Santana, e num
evento intitulado “Semana da Juventude”, demonstrando que a juventude e os seniores
podem e devem interagir. Entendemos que este é o momento ideal para promover o
didlogo inter-geracional, neste que é considerado o Ano Europeu do Envelhecimento
Activo e da Solidariedade entre Geragoes.

Para este coloquio contarei com a presenca do Prof. Doutor Jodo David Pinto
Correia e estou em contactos com uma antropologa que realizou um estudo sobre o
movimento hip-hop em Portugal, na sua dissertacdo de mestrado. Ja tenho confirmadas
as presencas da Mestre Bela de Meneses e da Mestranda Andreia Nascimento.

Este meu contacto vem no sentido de convidar um elemento do Gabinete
Coordenador de Educacdo Artistica a participar como orador neste coléquio, que
apresente uma comunicacdo de cerca de 20 minutos sobre o rap (movimento hip-hop),
tendo em conta que 0 Nosso objectivo € demonstrar aos participantes que tanto o rap como
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a Literatura Popular utilizam a composicdo como dendncia e reivindicacdo de uma
politica social, exploram o poder da palavra, transmitem ensinamentos e tentam
consciencializar o seu publico através das mensagens, compdem com base em
testemunhos de vida e reportam acontecimentos, reforcam a componente identitaria,
afirmam-se porta-vozes das classes desfavorecidas, explorando as propriedades
semanticas e sintcticas da lingua.

Assim, gostaria de saber se posso contar com a presenca de algum professor ou
membro do Gabinete Coordenador de Educacdo Avrtistica.

Cordialmente,

Santana, 07 de Maio de 2012

Meus contactos:

Resposta ao convite:

Re: convite participacdo - coloquio RAP E LITERATURA POPULAR:
DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAO

De: Carlos Gongalves (carlos.goncalvesc@gmail.com)
Enviada: segunda-feira, 14 de maio de 2012 18:01:12
Para: csofnunesilva@hotmail.com

bBx.ma 5r.7 Mestranda Claudia Silva,

Agradego o seu amavel convite. Depois de consultar os meus colegas, Chefes de Divisdo, chegamos a conclusio ndo
termos nenhum colaborador que se sinta minimamente preparado para falar sobre este assunto. Lamento ndo podermos
ajudar.

Votos de muito sucesso para a sua iniciativa académica.

Cumprimentos.

CARLOS GONCALVES
Diretor de Servicos do Gabinete Coordenador de Educacio Artistica
[Entidade Certificada pela Gestac da Qualidade, segundo a Norma NP EN 150 9001:2008)
.o Diregdo Regional de Educacio
EDUCACAO RECURS0OS HUMANOS Travessa do Mogueira, 11 - 3050-451 Funchal
' I Contactos: Tel.: #351 291 203054 | Telem.: +351 52 42928%4/5 | Fax- #4351 291 2251456
URL: www.madeira-edu.pt/goea ou www. goea . pt
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Convite Mestre Teresa Fradique:

Claudia

De: Claudia da Silva [cs.dasilva@gmail.com]

Enviado: sabado, 16 de Junho de 2012 12:12

Para: teresa.fradique@ipleiria_pt

Assunto: Convite: participacdo no coldguio RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS CULTURAS,
UMA EXPRESSAD

Anexos: of TERESA FRADIQUE.docx

Boa noite,

Chamo-me Claundia e sou aluna do mestrado em Gestio Cultural, leccionado pela Universidade da Madeira.
Estou neste momento a preparar a minha dissertacio mtitulada RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS
CULTURAS. UMA EXPRESSAQ. No &mbito da minha dissertacio estou a preparar um coléquio onde
pretendo que sejam abordadas determinadas caracteristicas da literatura popular e do rap, que apesar de
serem vistos e analisados separadamente, s3o no entanto muito semelhantes, sobretudo no que diz respeito
as mtengdes dos compositores € aos meios utilizados para atingirem os seus objectivos. Comoe tal, gostana
de convida-la, enquanto oradora, a participar neste meu coldquio, que se ird realizar a 1 de Setembro, no
concelho de Santana (ilha da Madeira).

Em anexo envio-lhe um documento com mais informac&o.
Aguardo o seu contacto

Claudia da Silva

Exma Senhora
Professora Teresa Fradique

Assunto: Convite

Enguanto aluna do mestrado em Gestdo Cultural, leccionado na Universidade da
Madeira, estou a preparar o capitulo final da minha dissertacdo de mestrado, intitulada
Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressao, orientada pela Prof.2 Doutora
Leonor Martins Coelho e co-orientada pelo Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos. Este
altimo capitulo corresponde a organizacdo de um evento, neste caso optei por um
coloquio, que terd o mesmo titulo que a dissertacdo, onde se pretende que sejam discutidas
as particularidades tanto do rap como da Literatura Popular, enquanto formas de
expressao populares urbana e rural. Para este evento, totalmente concebido e organizado
por mim, conto com o apoio da Camara Municipal de Santana e da Empresa Municipal
Terra Cidade para as questfes de logistica e de colocacdo em pratica deste projecto, e
conto também com os patrocinios da Junta de Freguesia de Santana e do restaurante/hotel
O Colmo. Este coldquio, incluido na Agenda Cultural de Santana, sera realizado a 1 de
Setembro de 2012, no Saldo Nobre da Camara Municipal de Santana, inserido no evento
“Semana da Juventude 2012”.

Sendo o mestrado em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertacéo recai sobre
a organizacdo de um evento que se pretende que proporcione a interaccdo entre duas
geragdes distintas, contribuindo igualmente para a preservacdo do patriménio imaterial

XXVI



local e simultaneamente possibilitar a aproximacao de ambas as geragdes, por vezes muito
distantes. Pretendemos também, neste nosso evento, proporcionar um momento de
reflexdo sobre estas duas formas de expressédo popular, juntando num mesmo espacgo
alguns academicos, compositores e interessados nestas areas, bem como grupos ou
associacOes que muito tém contribuido para a preservacao do patriménio imaterial. Mas,
pretendemos acima de tudo criar um momento de troca de experiéncias entre duas
geracgdes diferentes, num local urbano caracteristicamente rural, como é Santana, € num
evento intitulado “Semana da Juventude”, demonstrando que a juventude e os seniores
podem e devem interagir. Entendemos que este € o momento ideal para promover o
didlogo inter-geracional, neste que é considerado o Ano Europeu do Envelhecimento
Activo e da Solidariedade entre Geragoes.

Para este coléquio ja tenho confirmadas as presencas da Mestre Bela de Meneses
(para a parte da Literatura Popular) e da Mestranda Andreia Nascimento (que apresentara
um trabalho sobre a cultura urbana).

Este meu contacto vem no sentido de convida-la a participar enquanto oradora
principal neste coléquio, uma vez que realizou uma investigacdo junto dos rappers
portugueses, estando em contacto directo com o rap, enquanto manifestacdo cultural de
uma minoria, reflectindo sobre a diversidade cultural e o multiculturalismo presentes
neste meio.

O coloquio tera inicio pelas 09h00 e serdo encerradas pelas 16h00, no Saldo Nobre
da Camara Municipal de Santana, e estara dividido em duas partes. A primeira parte sera
composta pela sessdo de abertura, quatro comunicagdes (duas relativas ao rap e outras
duas relacionadas com a Literatura Popular), e entre as comunica¢fes havera uma pausa
para um coffee-break. Ainda na parte da manha, conto com a presenca do grupo
Xarabanda e com um rapper, que proporcionardo aos participantes um momento ladico
de intervencdes relacionadas com ambas as formas de expressdo. Depois do almogo,
teremos a segunda parte, com mais duas comunicagdes (uma de cada area), e um novo
momento ladico em que se conjuga a Literatura Popular e o rap, seguido de uma
comunicacgdo de encerramento. As comunicacOes deverdo ter uma duracéo de cerca de 20
minutos cada.

Acrescento que, caso esteja interessada em aceitar o meu convite, a sua vinda esta
garantida (viagem, alojamento e refei¢des)

Fico a aguardar a confirmacéo, ou ndo, da sua disponibilidade

Cordialmente,
Santana, 15 de Junho de 2012

Meus contactos:

XXVII



Resposta ao convite por Teresa Fradique:

Claudia

De: Teresa Fradique [teresafradique@gmail com]

Enviado: segunda-feira, 18 de Junhe de 2012 10:28

Para: cs.dasilva@gmail. com

Assunto: Re: Convite: participacdo ne coléquic RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS

CULTURAS, UMA EXPRESSAQ

Cara Claudia Silva,

agradeco o convite, gue aceito com gosto, e congratulo-a desde j& pela iniciativa.

Se bem entendi no anexo que me enviou, pretende que me centre nas questdes da
multiculturalidade & especificamente urbanas, certo? A comunicacdo deverd ter 28 minutos,
confirma?

Vamos trocando impressdes.

Cumprimentos,
Teresa Fradigue

A 2812/86/17, as 16:11, Teresa Domingas Lourence Fradique Ribeiro escreveu:
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Convite Mestre Bela de Menezes:

Exma Senhora

Bela de Menezes

Sitio da Quebrada

9230-020 Arco de S&o Jorge

Assunto: Convite

Enquanto aluna do mestrado em Gestdo Cultural, leccionado na Universidade da
Madeira, estou a preparar o capitulo final da minha dissertagdo de mestrado, intitulada
Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressao, orientada pela Prof.2 Doutora
Leonor Martins Coelho e co-orientada pelo Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos. Este
altimo capitulo corresponde a organizacdo de um evento, neste caso optei por um
coléquio, que terd 0 mesmo titulo que a dissertacdo, onde se pretende que sejam discutidas
as particularidades tanto do rap como da Literatura Popular, enquanto formas de
expressdao populares urbana e rural. Para este evento, totalmente concebido e organizado
por mim, conto com o apoio da Camara Municipal de Santana e da Empresa Municipal
Terra Cidade para as questdes de logistica e de colocacdo em prética deste projecto, e
conto também com os patrocinios da Junta de Freguesia de Santana e do restaurante/hotel
O Colmo. Este coldquio, incluido na Agenda Cultural de Santana, sera realizado a 1 de
Setembro de 2012, no Saldo Nobre da Camara Municipal de Santana, inserido no evento
“Semana da Juventude 2012”.

Sendo o mestrado em Gestdo Cultural, o ponto fulcral da dissertacéo recai sobre
a organizacdo de um evento que se pretende que proporcione a interaccdo entre duas
geracOes distintas, contribuindo igualmente para a preservacao do patrimonio imaterial
local e simultaneamente possibilitar a aproximacao de ambas as geragdes, por vezes muito
distantes. Pretendemos também, neste nosso evento, proporcionar um momento de
reflexdo sobre estas duas formas de expressdo popular, juntando num mesmo espaco
alguns academicos, compositores e interessados nestas areas, bem como grupos ou
associagdes que muito tém contribuido para a preservacao do patriménio imaterial. Mas,
pretendemos acima de tudo criar um momento de troca de experiéncias entre duas
geracOes diferentes, num local urbano caracteristicamente rural, como € Santana, e num
evento intitulado “Semana da Juventude”, demonstrando que a juventude e os seniores
podem e devem interagir. Entendemos que este € o momento ideal para promover o
didlogo inter-geracional, neste que é considerado o Ano Europeu do Envelhecimento
Activo e da Solidariedade entre Geragoes.

Para este coloquio ja tenho confirmadas as presencas da Mestre Teresa Fradique
e da Mestre Andreia Nascimento que apresentardo trabalhos sobre o rap.

Assim, conforme combinado anteriormente, venho formalizar o meu convite para
que participe enquanto oradora neste coloquio.

O coloquio terd inicio pelas 09h00 e serdo encerradas pelas 16h00, no Saldo Nobre
da Camara Municipal de Santana, e estara dividido em duas partes. A primeira parte sera
composta pela sessdo de abertura, quatro comunicagdes (duas relativas ao rap e outras
duas relacionadas com a Literatura Popular), e entre as comunica¢fes havera uma pausa
para um coffee-break. Ainda na parte da manha, conto com a presenca do grupo
Xarabanda e com um rapper, que proporcionardo aos participantes um momento ladico
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de intervencdes relacionadas com ambas as formas de expressdo. Depois do almoco,
teremos a segunda parte, com mais duas comunicagdes (uma de cada area), e um novo
momento ladico em que se conjuga a Literatura Popular e o rap, seguido de uma
comunicagdo de encerramento. As comunicacOes deverdo ter uma duragao de cerca de 20
minutos cada.

Fico a aguardar a sua confirmacao
Cordialmente,
Santana, 21 de Junho de 2012

Meus contactos:
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Pedido de patrocinio ao Hotel/Restaurante O Colmo:

Claudia

De: Claudia [cs.dasilva@gmail.com]

Enviado: quinta-feira, 21 de Junho de 2012 14:01

Para: info@hotelocolmo.com’

Assunto: Pedido de colaboracéo - Coloquio RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS CULTURAS,
UMA EXPRESSAQ

Anexos: dig_of_colmo.jpg

Importancia: Alta

Boa tarde,

Conforme combinado com a Sr.2 Lidia, venho formalizar o meu pedide de apoio para o coléquio RAP E LITERATURA
POPULAR: DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAQ, que estou a organizar no dmbito da realizagio da minha tese de
mestrado em Gestdo Cultural.

Envio o anexo com o pedido.
Aguardo a vossa resposta,
Cumprimentos,

Claudia da Silva

Exma Senhora
Lidia Martins
Hotel o Colmo

Assunto: pedido de colaboracéo

Enguanto aluna do mestrado em Gestdo Cultural, leccionado na Universidade da
Madeira, estou a preparar o capitulo final da minha dissertacdo de mestrado, intitulada
Rap e Literatura Popular: duas culturas, uma expressdo, orientada pela Prof.2 Doutora
Leonor Martins Coelho e co-orientada pelo Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos. Este
altimo capitulo corresponde a organizacdo de um evento, neste caso optei por um
coloquio, que terd o mesmo titulo que a dissertacdo, onde se pretende que sejam discutidas
as particularidades tanto do rap como da Literatura Popular, enquanto formas de
expressdo populares urbana e rural. Para este evento, totalmente concebido e organizado
por mim, conto com o apoio da Camara Municipal de Santana e da Empresa Municipal
Terra Cidade para as quest@es de logistica e de colocacdo em pratica deste projecto, e por
enquanto, conto também com o patrocinio da Junta de Freguesia de Santana. Este
coloquio, incluido na Agenda Cultural de Santana, sera realizado a 1 de Setembro de
2012, no Saldo Nobre da Camara Municipal de Santana, inserido no evento “Semana da
Juventude 2012”.

Estdo previstos participarem 6 oradores convidados, dos quais dois virdo do
Continente (um de Lisboa e outro do Porto), de forma a acrescentar valor ao evento que
estamos a organizar.

Assim, venho por este meio solicitar-lhe patrocinio para alojamento e/ou refeicGes
para 2 noites (31 de Agosto e 1 de Setembro).

Fico a aguardar a vossa confirmacao
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Cordialmente,
Santana, 21 de Junho de 2012

Resposta da geréncia do Hotel/Restaurante O Colmo:

Claudia

De: hotelocolmo@agmail.com em nome de Hotel O Colmo [info@hotelocolmo.com]
Enviado: sexta-feira, 22 de Junho de 2012 10:28

Para: Claudia .
Assunto: Re: Coldquio RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAD
Bom Dia

Recebemos o seu email, no entanto gostariamos que informa-se ao certo quantos quartos necessita.
Apguardamos uma resposta

M. Cump

Nilza Faria
Claudia
De: hotelocolmo@gmail. com em nome de Hotel O Colmo [info@hotelocolmo.com]
Enviado: sexta-feira, 22 de Junho de 2012 15:44
Para: Claudia -
Assunto: Re: Coléquio RAP E LITERATURA POPULAR: DUAS CULTURAS, UMA EXPRESSAD
Boa Tarde D* Claudia
Confirmamos assim 2 quartos Single com pequeno almogo incluido dia com entrada a 31 de Agosto e saida
a 02 de Setembro.
Sem outro assunto de momento,
M Cump
Nilza Faria
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Pedido de empréstimo de imagem a Casa do Povo do Arco de S&o Jorge:

Exmo Senhor Presidente

Casa do Povo do Arco de Sao Jorge
Sitio dos Pogos

9230-019 Santana

Assunto: Pedido de empréstimo da imagem de Manuel Gongalves (Feiticeiro do Norte)

Sou aluna do Mestrado em Gestiio Cultural, leccionado pela Universidade da
Madeira, e estou neste momento a preparar o capitulo final da minha dissertagio, que se
intitula Rap ¢ Literatura Popular: duas culturas, uma expressdo. Esse altimo capitulo
consiste na organizacio de um evento de cariz sociocultural que se realizard no dia 1 de
Setembro, a partir das 0%h00 no Salio Nobre da Camara Municipal de Santana. O
evento consiste num coldquio, com o mesmo titulo da dissertagio, no qual se pretende
uma sensibilizagdo do piblice para as formas de expressdo popular, urbana ¢ rural,
através de vérias comunicagdes ¢ de actuagies espontineas.

A fim de promover junto do pdiblico o mais conhecido poeta popular do
concelho de Santana, estard patente no dtrio do Salie Nobre, uma exposigio intitulada 4
voz do povo nos versos de Manuel Gengalves: os folheros de cordel, com material
gentilmente cedido pela Dr* Bela de Menezes. De forma 2 complementarmos a
exposigdo, solicitivamos 4 Casa do Pove do Arco de 8o Jorge o empréstimo do retrato
de Manuel Gongalves {0 Feiticeiro do Norte) que estd actualmente exposto na vossa

Biblioteca.

Apuardoe vossa resposta,
Cordialmente,

Santana, 28 de Agosto de 2012
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8.4. Promog&o do evento pela organizagao:

Agenda Cultural 2012 (pagina do més de Setembro):

1 e2de setembro
Festa religiosa - S. Roque do Faial.

1 de setembro

Coldquio «RAP e Literatura Popular: duas culturas uma
expressao popular» - Saldo Nobre da Camara Municipal
de Santana.

2 de setembro
1° Trail Madeira Santana Biosfera.

1a7desetembro
Semana da Juventude - Concelho de Santana.

Igreja de S. Rogue do Faial

8 e 9 de setembro
Festa religiosa - Faial.

15e 16 de setembro
Festareligiosa - Faial.

Semana da juventude

29 e 30 de setembro
Festareligiosa - llha.

29 de setembro
Jornadas do Vinho e da Vinha - Arco de S. Jorge.
Aniversario do Museu do Vinho e da Vinha.

Data a definir: Igreja do Faial
“Esbanga” e “Esfolha” do milho.

Gastalho de miho : Museu do Vinho e da Vinha
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Cartaz Semana da Juventude 2012:

-}
SANTANA | 1 A1 DE SETEMBRO DE 2012

Dia 1 (sabado)

09h00 Coloqmo “RAP E LITERATURA POPULAR: duas culturas, uma expressao” | saldo Nobre CMS
Moderadore Prof' Doutora Teresa Nascimento / Prof.? Doutora Leonor Martins Coelho / Prof.

Doutor Thierry Proenca dos Santos

Oradores: Dr.? Teresa Fradique / Dr.? Bela de Menezes / Rui Camacho - Presidente da Associagdo

arabanda / Dr.2 Andreia Nascimento / Sr.? Arlinda Spinola / Prof. Doutor Thierry Proenga

dos Santos

Conclusoes: Dr.2 Claudia da Silva
- Exposi;ém Povo nos Versos de Manuel Gongalves: os folhetos de cordel”
Dia 2 (domingo)
09h00 - I Trail Santana Madeira Biosfera 32Km | junto 3 cmMs
Trail Santana Rural 19Km | junto a cms
10h30 - Mini Trail / Passeio 11Km | Pico das Pedras
7h00 - Entrega de Prémios | pagos do Concelho

Dia 5 (4“‘ feira)

19h00 - Conferéncia “Drogas Legais” | salzo Nobre cMs
Moderador: Vereador Dr. Gongalo Jardim
Orador: Dr. Nelson Carvalho - Director do Servigo de Prevengdo da Toxicodependéncia

Dia 6 (52 feira)
9h00 - Conferéncia “Jovem Empreendedor” | salso Nobre cMs

Moderador: Vereador Prof. Doutor Jodo Gabriel Caldeira

Oradores: Eng.? Guida Henriques - Agricultura Biolégica / Dr.? Dina Trindade - Design de Moda / Enf.?
Gina Basilio - Intervengdo Social

a feira) &
2 0h00 I GALA MUNICIPAL DA EXCELENCIA Social, Cultural, Educacional e Desportiva | pacos

do Concelho

8
=
g
2
s
-4
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Cartaz coloquio:

7/ 4
nlouum

01/09/2012 | 09n00 as 16II3II | Salao Nobre da CMS )

INYE N

09h00 - Abertura oficial
Dr. Rui Moisés, Presidente da Camara Municipal de Santana
Dr. Jodo Henrique Silva, Director Regional dos Assuntos Culturais

Prof.* Doutora Teresa Nascimento Directora do Mestrado de
Gestdo Cultural, lecionado na UMa

Mesa 1: “R: iter Popular: vo” - moderagdo
da Prof.” Doutora Teresa Nascimento

09h30 - Dr.* Teresa Fradique - “Estilo e Performance: o Rap enquanto expressao
cultural”

10h00 - Dr.* Bela de Menezes - “O Rap e os Versos de
Manuel Gongalves: dois cantos a uma so voz”

10h20 - Debate

10h40 - Intervalo

Mesa 2: “Expressdo Popular: do campo a periferia” -
moderacdo do Prof. Doutor Thierry Proenga
dos Santos

11h00 - Sr.” Arlinda Spinola - “O Porqué da Escrita”

11h20 - Dr.* Andreia Nascimento - “Racismo, a voz da periferia”

11h50 - Debate

12h10 - Intervencdes Rap e Literatura Popular

12h30 - Intervalo {almogo)

Mesa 3: “Rap e Literatura Popular: da projecdo a evolucdo” -
moderacdo da Prof.a Doutora Leonor Martins Coelho
14h15 - Rui Camacho, Presidente da Associa¢ido Xarabanda - “Da Recolha a
Divulgacdo: uma experiéncia”
T 14h40 - Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos - “RAPsddia sobre o amor a terra:
Y breve comentario sobre trés videoclipes”
15h05 - Intervencado conjunta Rap e Literatura Popular
15h30 - Intervalo
15h55 - Debate / apresentacdo de conclusdes - Dr.* Claudia da Silva

16h15 - Encerramento

Exposi¢do

"

(parte do espdlio do Feiticeiro do Norte)

72 Vi g SEN . - - -
Evento aberto a populagdo em geral. Sujeito a pré-inscrigoes.
Inscri¢des gratuitas — Terra Cidade, EEM — 291570202, geral@terraddade com e cs.dasilva@gmail.com
4 * - e he” o L ‘\' 2

patrocinios
colaboragio: §

= ALY
it e
R
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Website oficial da Camara Municipal de Santana:

Google 2l

m €] hitp://www.cm-sant: om/Default.aspx?ID=8&Action=18&Newsld: &M=NewsV2&PID=70 hd

x Google v | *P Pesquisar - | [ -~ -

4 New Super Mario Bros. Wi... ¥ Dicionario Priberam da L. Google Académico & Eventos da Madeira - Mad... ¢ Caixadirecta on-line

Partilhar B - | Mais > Iniciarsessio N ~ || Ficheio Editar Ver Faveritos Femamentas  Ajuda

¢ Favoritos 112 http--digituma.uma.pt-bi

| & semana da Juventude12 | | - ~ [ @ ~ Piginav Seguranca~ Ferramentas »

Semana da Juventude 12

E de 01 a 07 de Setembro que decorre a
terceira edigio da Semana da Juventude,
pelo Municipio de Santana.

Do programa, um destaque para trés
mementos especificos:

- Coléquio intituiado Rap e Literatura
Popular: duas culturas, uma express3o’;
~Trail Santana Madsira Biosfera;

- Conferénda Drogas Legais”.

O Coloquio Rap & Literatura Populars Agenda 2012

duas culturas, uma express3o” teve lugar 6
no Sébado, da 01 de Setembro, entre as a4 5
09h00 e as 1h30, no Salo Mobre, £33 BEF ol B
sende  este resutante de  uma
investigagio de mestrado em Gestdo Cultural, que pretende valorizar as formas de expressio populares das
alturas urbana e rural. O coldquio previu seis comunicagdes, que apresentaram as particularidades e as 4Set | gh
semelhancas existentss entrs o RAP & a Literatura Popular. Houve lugar sinda para algumas stuacfes de Presidente da CMS: Reunido do Conselho Diretivo da
despique, com membros da Associagio Xarabanda, Associacdo Nadional de Municipios Portugueses

O Trail Santana Madeira Biosfera foi uma iniciativa do Clube Aventura da Madeira em parceria com a CMS que foi
levado a efeito no dia 02 de Setembro (Demingo). A atvidade visou propordionar uma atividade desportiva em
contato com & Natureza, ¢ neste particular, fazer uma ligacdo entre o ambiente Lrbano & rural da Cidade de
Santana com o mais puro e preservado espago natural deste concelho, que € a floresta Laurissiva e as suas
Zonas montanhosas.

Cédigo Postal 6. Regulamentos

© Trai Running € uma modalidade recente, de corrida técnica, que tem como terreno preferendial caminhos &

trilhos de montanha, de piso variado, por vezes irregular & escorregadio. As provas t2m diferentes distindias, 2. Consultas Piblicas 7™

normaiments longas, que aliadas & orografia com elevados desniveis acumulsdos, condighes meteoroldgicas

dificeis, caracteristicas técnicas de progressdo, longa duracdo, tornam as competicdes exigentes e destinadas 3. Requerimentos 5. POM

exdusvamente a partidpantes responsavels, com capacdade fisica e psicoldgica adequadas e conscientes das genericos o Marcacio de Audiéncas

suas capacidades. 4. Obras particulares < Aprcaeninio de
Sugestdes

Esta primeira edic3o contou com cerca de 150 participantes nas partidas, distribuidos pelos trés percursos, 25 5, Obras plblicas

o Mini Trail{Passeio 11km, 40 no Trail Santana Rural 19km e 85 na Trail Santana Madeira Biosfera 32,

A Conferénia Drogas Legas” resizar 56-3 no da 5 de Setemro, Quarta-fers, tendo como orador 0 v, YTV >

@ Intemet | Modo Protegido: Activado 43 v ®10% -

Facebook Municipio de Santana:

'!g, hittp://pt-pt facebook.com/pag: ic%C3%ADpio-de-SantanafL 7501208921781 Google P~

% Google | municipio de santana madeira v |29 Pesquisar + |- [ « i~ | 5§ Partithar B - & municipio Mais> Iniciar sessio 9 v \ Ficheiro Editar Ver Favoritos Ferramentas Ajuda
< Favoritos 3 ;' http--digituma.uma.pt-bi... 4% New Super Mario Bros. Wi... s Dicionario Priberam da Li... [} Google Académico & Eventos da Madeira - Mad... € Caixadirecta on-line 2
T = = »
& Municipio de Santana | Facebook \ | 2 v B v [ @ v Piginav Segurangav Ferramentas v
a | Municipio de Santana | Cronologia ~ | Agora ~  Destaques ~ [ & Gosto | 3

K VsiTra - Viaders Tro Fefing, Jozk Frads @ 4 oiras pesscs goatem
szte

x Wuricipio de Santana

O coldquio "RAP  Literatura Popular: duas culturas, uma expressio”
reslza-se no dia 01 de Setembro de 2012, no SalSo Nobre dos
Pagos do Concelho e integra-se 1o programa da Semana da
Juventude, Saiba mais em www,cm-5antans.com.

Goto Comertsr  Patie G1

€5 Mt - Mot Trak Fting, s Yo S 4 ks pssces
e

m Municiio de Santana

2 Semans G Javertiude 2012 esth s cheger, = come nEo pafs Gexar O 2=,
temas viies stvidader Graconsdes para U

) Vicls De Arame Mactimyicis, Augists Mendonca 4 oures pessoss
gestem G3ta.

@ Intemet | Modo Protegido: Activado A~ R/ -
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Facebook Terra Cidade:

Terra Cidade | F =
9 8] httpy/ /v facebook com pages/Terra-Cidade/171801672679958 v |4 | x |9 Google P~
x Gougle | terra cidade v *§ Pesquisar ~ | [ ~ i~ | 5§ Partilhar & ~ & terra Mais » Iniciarsessio % v | Ficheiro Editar Ver Favoritos Ferramentas Ajuda
i Favoritos 5% ;. http--digituma.umapt-bi... €% New Super Mario Bros. Wi... i Dicionario Priberam da Li.. Google Académico ¢ Eventos da Madeira - Mad... ¢~ Caixadirecta on-line 4
(& Tera Cidade | Facebook ] Xy~ B) v~ (9 @ v Piginav Segurancav Femamentasv
: 151 EOEE = :
T e oo
Sebre Evertez Vides
Vet 3
Casa Povo T
© coléquio Rap e iteratura popular: duas culiuras, uma expressio & e e
um evento que pretende proporcionar momentos de reflexdo e de. =t
discussio sobre estas duss formas de express3o populas Casa Pove Tiha.
provenientes de dois meios distintos, 0 Meio urbano ...vz ma » mv/[wm« !va&s/m B
“ > S Marcsioa Teles
® XI Mostra Gestronbmica de Sartans.
/RAP ELITERRTURA POPULAR:Z L
/- A [P
uas culturas, uma expressao:
- 01/09/2012] 09K00 s 16K30 | Saldo Nobre i CFS <
Z, / Gastos Ver tudo
% st S G
f Orgenization (UNESCO)
Z o e
T4 Servico do Pamue Notural de Madeina
| W, o S
ILE
é a Acontece Madeia
Orgioasis & Garto
1 e
e g ||| Il e
&5 Artlic Ramos, Dolores Sgncis € 4 outras pessoss gostam G, -
Internet | Modo Protegido: Activado v B% -
g

XXXIX



Promocao do
evento na

comunicacao social



8.5. Promogéo do evento na comunicagéo social:

Diario de Noticias, 31-08-2012:

Pagina Semana da Juventude em Santana de 1 a 7 de Setembro | DNOTICI

) Funchal, 28°C Assinaturas Digitais  Versdo mével Publicidade Loja RSS Facebook Twitter Queixa Ad(

- = “As imaginadas superioridades definitivamente nao prognosticam vencedore:
vencidos, mas apenas desastres globars

N0 D

ACTUALIDADE MULTIMEDIA TSF-MADEIRA DE NOTICIAS BL

MADEIRA POLITICA ECONOMIA PAIS MUNDO SSENTIDOS DESPORTOC OPINIAO

Verfio 2012 Assuntos Parlamentares Porto Santo Justica

Semana da Juventude em Santana de 1 a7 de
Setembro

Actualizado em 31 de Agosto, &s 1119 Zélia Castro

A terceira edigio da Semana da Juventude, em
Santana, decorrer este ano de 1 a 7 de Setembro.

Do programa, o destaque vai para o coléquio
intitulado 'Rap e Literatura Popular: Duas culturas,
uma expressio', para o Trail Santana Madeira
Biosfera e para uma conferéncia sobre as 'drogas
legais', que decorrerd no dia 5 de Setembro e terd
como orador o director do Servigo de Prevencio de
Toxicodependéncia, Nelson Carvalho.

Foto: Arquivo

Etiquetas
Santana, Semana da Juventude

Jornal da Madeira, 01-09-2012
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coloquio



8.6. Registo fotogréafico do coloquio:

Mesa de honra: Prof. Doutora Teresa Nascimento (Directora Mestrado em Gestao
Cultural), Dr. Rui Moisés (Presidente da Camara Municipal de Santana), Dr. Jodo
Henrique Silva (Director Regional dos Assuntos Culturais); apresentacdo de Dr.2 Nélia
Gomes.

Mesa 1: “Rap e Literatura Popular: a voz do povo”
Mestre Bela de Menezes, Prof.2 Doutora Teresa Nascimento (moderagéo), Mestre
Teresa Fradique.




Mesa 2: “Expressao Popular: do campo a periferia”
Sr.2 Arlinda Spinola, Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos (moderagdo),
Mestre Andreia Nascimento.

o

e "
‘ Or.* Andreia Nascimento g, =

wtor Thierry
dos Santos

=

>k i

Mesa 3: “Rap e Literatura Popular: da projec¢do a evolugao”
Prof. Doutor Thierry Proenca dos Santos, Prof.2 Doutora Leonor Martins Coelho
(moderacdo), Rui Camacho.

e I G e

Rui Camacho
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Noticias pos
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8.7. Noticias pos evento:

Jornal da Madeira, 02-09-2012

aBiosfera, a
ini Trail, a

Augusto Soares
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Diario de Noticias, 02-09-2012
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8.8. Registo fotogréafico do evento nas paginas sociais:

Facebook Municipio de Santana:

Municipio de Santana =]

!g, http://pt-pt.facebook.com/pag: ic%C3%ADpio-d tana/175012089211781 v |42 | x *9 Google o~

% Google | municipio de santana madeira + *J Pesquisar ~ - o~ | 5 Partithar -

& municipio Mais» Iniciarsessio W\ ~ | Ficheiro Editar Ver Favoritos Feramentas Ajuda

i Favoritos 55 | http--digituma.uma.pt-bi... € New Super Mario Bros. Wi... ¥ Dicionario Priberam da Li... Google Académico & Eventos da Madeira - Mad... €~ Caixadirecta on-line

& Municipio de Santana | Facebook L i v [ d= v Piginav Segurangav Ferramentas v

Municipio de Santana | Cronologia ~ Agora ~ Destaques ~ | [ & Gosto |

Semana da Juventude - Coléquio RAP e literatura oral
(01.09.2012) (12 fozes;

Il

Gosto + Comentar - Partiar G2

€5 Qhcia Frstas, s S 15 xtrs pemscss rmtem ot

z Municipio de Santana

Rececdo candidas a Miss Maritimo 12 (27.08.2012) (6

Gorto Comertsr  Fatier [

3 VTt - N Trak i, ok o 4 s pssoms et
Pl
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