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nit anderen Worten: mit einer Variante impliziter Machtkritik an
undemokratischen Zustdnden. Zu Schuhs Kritik an Seidler eine Ne-
benbemerkung, weil sie Literaturwissenschaft betrifft (und so in
Amanshausers Replik keine Rolle spielt). Seidler widre vielleicht
mit Schuhs an anderer Stelle hier schon zitierter Auffassung ein-
verstanden gewesen, daB in der Literatur sinngemdB die menschli-
che Sprache zu sich kommt. Das 7itat aus Seidler, mit dem Schuh
schlieBt, reicht nicht aus, um Seidler als Krypto- oder Pra-
faschisten oder auch nur als tendenziell einer rautoritédren’
Ideologie im Sinne Schmitts verpflichtet zu denunzieren und um
plausibel zu machen: in Seidlers Kunstauffassung sei kein Platz
fiir die Vorstellung des vielsinnig ’‘befreienden’ Kunstwerks, das
Schuh an Jandl, Canetti und anderen ruhnt.

Schuh:

nzum Abschlupf dieser vorldufigen Bemerkungen lese man ... folgen-
den Satz aus Seidlers Poetik: "Das Kunstwerk stellt dem Gestalt-
losen und Chaotischen Gestalt und Ordnung entgegen.™ Nicht viel
anders haben sich die Anhdnger des autoritdren Staates ausge-—
driickt, etwa Carl Schmitt, der ja schlieBlich auch meinte: "Der
Staat hat seine Ordnung in sich, nicht auBerhalb seinex selbst." "
393

Nicht viel anders als Seidler hat sich aber auch vor nicht langer
zeit Ruth Kliiger ausgedriickt, die aufgrund ihres Lebenswegs und
ihres bekennerischen Feminismus wohl ebensowenig vom Faschismus-
verdacht (oder vom Verdacht des Sympathisierens mit rautoritédren
ordnungen’) zu treffen ist wie sie als Germanistin und von ihrem
Literaturverstandnis her als Vertreterin der reinen Werkimmanenz

gelten kann, bei der die nisthetik ... von aller Praxis abstra-

hiert" (so ein anderer Vorwurf Schuhs gegen Seidler).

Aufsatz von Franz Schuh Germanistik als Gesamtkunstwerk, Wes-
pennest, Nr. 13. 2. Franz Schuh (Replik auf Amanshauser), in:
Wespennest, Nr. 14, 1974, S. 42-47, hier S. 47.

393 Germanistik als Gesamtkunstwerk. Eine Ableitung zur RKritik
idealistischer Asthetik, in: Wespennest, Nr. 13, 1973, S. 33-
38, hier S. 38; das folg. Zitat ebenda.
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Kliiger liber die Gedichte, die sie im Konzentrationslager gemacht
und vorgetragen hat:

"Es sind Kindergedichte, die in ihrer RegelmdBigkeit ein Gegenge-
wicht zum Chaos stiften wollten, ein poetischer und therapeuti-
scher Versuch, diesem sinnlosen und destruktiven Zirkus, in dem
wir untergingen, ein sprachlich Ganzes, Gereimtes entgegenzuhal-
ten; also eigentlich das &dlteste dsthetische Anliegen." 394

Es liegt auf der Hand: Unter den hier umrissenen Gesichtspunkten
ergibt sich eine Fiille von mehr oder weniger weitreichenden Uber-—
einstimmungen zwischen Schuh und Scharang, auf der Ebene der Poe-
tik und auf der Ebene der dieser Poetik impliziten Anthropologie.
Ein Stiick weit reichen diese Ubereinstimmungen auch in die letzten
beiden Gesichtspunkte hinein, unter denen hier Licht auf Schuh
fallen soll, namlich in Schuhs Einschdtzung von Religion und in
seine Haltung gegeniiber dem, was in der vorliegenden Darstellung
'Besinnung auf Natur’ und ’Besinnung auf Nationales’ genannt wird.
Kurz gesagt: Schuh scheint auf weite Strecken hin Scharangs kriti-
sche Position in allen drel Punkten zu teilen, es gibt aber bei
Schuh andererseits auch stdrkere Relativierungen oder Teilein-
schrankungen innerhalb dieser Kritik, wenn das der richtige Aus-
druck filir bestimmte Stellungnahmen oder Bemerkungen Schuhs ist,
auf die hier abschlieRBend kurz aufmerksam gemacht werden soll.
Schuh meldet, nach einer schon erwdhnten Mitteilung von Hans Hai-
der, Kritik an der ‘Kunstreligion’ an, die er bel Botho StrauB
beobachtet, er hidlt sich lieber, wie Haider ebenfalls mitteilt,
sinngemdB an den ’sozialen’ StrauB, der die Zerstdrungen litera-
risch zur Sprache bringt, die das moderne Leben den Menschen an-
tut. Zugleich erinnert Schuh aber alle, die es sich mit dem Urteil
liber StrauB zu einfach machen wollen (Haider spricht von "Dimme-

re(n) Geistern, die sich an StrauB und seiner Ver- sowie Entzau-

berung der Welt scheiden"), an folgendes:

194 weiter leben. Eine Jugend, Wallstein Verlag, Gdéttingen 1992,
S e lt2bL




202

"Von beiden Seiten der Front ruft man Uberzeugend, das (richtig:
daB) die andere Seite lédngst schon erledigt ist. Fronten soll man
erstens Kennen, zweitens aber fliehen, weil sie sonst nur mit
dumpfer Militanz zu Uberstehen sind." 395

litischen Katholizismus in Osterreich und bringt Religion, von
seiner Anthropologie her konsequent, in bestimmten Formen und Kon-

|
|
\
Schuh beobachtet zwar mit etwas Sorge ein Wiederaufleben des po-
\
|
i
stellationen mit freiheitsberaubenden Machtstrukturen in Zusammen-

|

|

hang:

"Die vereinheitlichende Ritualisierung des menschlichen Verhaltens
durch das Christentum ist eine der Voraussetzungen staatlicher
Kontrollmacht®, 396

was aus Schuhs Sicht historisch ebenso wie aktuell gilt, insbeson-
?j : dere in Osterreich. Schuh bezieht diese Vorwiirfe aber offenbar nur
” auf sozusagen instrumentalisierte Religion, denn er meint, wohl

1 auch in der Tradition berihmter Bestimmungen Max Webers:

"Der Feind der Religion ist ... die blrgerliche Gesellschaft mit
ihren Entzauberungs- und Rationalisierungszwédngen."

! Und Schuh unterscheidet (nebenbei bemerkt, wie sich aus vorange-
gangenen Ausfiihrungen hier ergibt, nicht undhnlich Ernst Jinger)

[ zwischen einer "Kirche" (im Westen), der der "Pakt mit der blrger-
T lichen Gesellschaft ... die letzten Reste an sinnlich geistiger

| Gestaltungskraft genommen (hat)" und "Eiﬁe(r) wirkliche(n) Reli-

gion", die "so nicht fixierbar (wédre)", einer Religion, die "wie

die wirkliche Kunst, in einer Praxis aufgehen (wilirde)". Dazu
scheinen Bemerkungen zu passen, die in verschiedenen Kontexten
i (die hier auBer Betracht zu lassen sicher nicht unproblematisch

ist) folgendes festhalten:

395 Stérung der Kunstreligion. Zum Botho-StrauB-Symposion beim
"steirischen herbst”, in: Die Presse, 18.10.1991, S. 10.
396 Gespenster. Ein Feuilleton Uuber Kunst, Politik und Religion
anlédRlich des Verbotes von Herbert Achternbuschs Film "Ge-
? shensterntt, i d n:i L iebein Macht! wanh . 861110851104, Thisrass i1 Hdie
folg. Zitate hier S. 110f. Hier S. 112f zum "politischen Ka-
tholizismus": "Natirlich soll man niemanden unterschatzen."




"Vom Mythos und davon, daB seine Namen etwas bedeuten, lebt nichis
bloB die Literatur, die Kunst, sondern (weil ndmlich der Mensch
tiberhaupt) auch das Kino." 397

"Da (in einer Art negativen Utopie, Anm.M.K.) "das Andere” uber-
haupt aus der Welt verschwunden war, verstand sich auch niemand
mehr so recht auf den Unterschied zwischen Leben und Tod." 398
"Tch (hier nicht Schuh, sondern eine essayistische Kunstfigur,
Anm. K.M.) sehe die zentrale Aufgabe der Philosophie heute in der
ungeheuren Anstrengung, das am meisten Unniitze zum Notigsten zu
erkldren." 399

Schuh 1iBt zwar den ’‘6kologischen’ Giinter Nenning und wohl nicht
nur ihn schlecht aussehen, wenn er spdottisch schreibt:

n,.. ein potentielles Reflexionsmedium, das "FORUM", (wandelt sich)
unter Nennings Flhrung in ein essentielles Grin-Zeug-Blatt,
Uberhaupt ist es ja eine Art vegetativer Existenz, die er an-
strebt. ... er wdre jederzeit in der Lage, die Wirde des Pflanz-
lichen gegen die Industriegesellschaft auszuspielen, ..." 400
Umgekehrt erscheint aber auch "Ausbeutung der Natur" beil Schuh als
"ein Teil jenes allgemeinen Prozesses" 401 der Kaum aufhaltbaren
machtgelenkten Zerstodrung, gegen die Schuh sich auch mit Canettis
Besinnung auf Natur (Tiere) einig weiB, wie oben an der Rezension
"iliber Herta Miiller zu sehen war.

Schuh wirft kritisches Licht auf national geténte &sterreichische
"Bildungsmythen” und sieht "das Wienerische" als TEigenart!-‘pro=
duktiv zum letzten Mal in der "Wiener Gruppe" aufgegriffen und
ausgepragt: 402

"Wihrend der Kommerz das Wienerische verramscht, veredelt die Bil-
dung den Wiener Biirger, der nur unter seinesgleichen gerne weilt

und sich so von allen, besonders von "den Deutschen" unterschei-
det.™"

397 Antikes Kino, in: Das phantasierte Exil ..., S. 14-20, hier S.
19.

398 Zukunft als Neurose, in: Das phantasierte Exil ..., S. 148-
153, hier: SLid 520

399 Am dritten Holzweg. Ein Beitrag zur direkten Monotonie, in:

Das phantasierte Exil ..., S. 119-147, hiler 591325

400 The survival of the fittest! Wie Ginther Nenning in Oster-
reich beispielhaft uberlebt, in: Liebe, Macht ..., S. 138-145,
hier S. 142.

401 Heimat bist du ... Staatsfeiertag und Osterreichideologie, in:
Das Widersetzliche ..., S. 15-18, hier. S. 18.

402 Uber das Wienerische. Mythos und Literatur einer stolzen
Eigenart, in: Liebe, Macht ..., S. 66-73; die folg. Zitate

hier S., 71,59 2;- 73,
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i "Vielleicht war das (die "Wiener Gruppe", Anm. K.M.) die letzte
| europdische Literatur, die lber die Aktualisierung der eigenen
{ Tradition und durch die Offenheit gegeniiber Jjeder anderen sich zu-
'3 gleich auf Wien hat konzentrieren kénnen?"

Die Stadt Wien

dhnlich, ihre Traditionen losen sich auf, sie in die Gegenwart zu

projizieren ist entweder Tourismus oder, siehe oben, ein verfdng-

liches Unternehmen. Das Wienerische ist heute im Leben und in der

|

I

i

|

]

‘ "ist eine der gréRBeren Stddte in Mitteleuropa, den meisten dort

|

[a Literatur briichig, auf das Verschiedenste und die Verschiedensten
|

verteilt, und zugleich angeglichen an das, was iberall gilt."

| Umgekehrt spielen aber auch bei Schuh ‘nationale’ Kategorien bzw.
| Unterschiede eine Rolle, wenn er Literaturen voneinander abgrenzt:

Im AnschluB an eine schon zitierte Stelle, wo er die "Zusammenge-
hérigkeit von gleichsam "anti-autoritdrer” Kunst und reaktionadrer
Kulturpolitik in einer Dichterpersdnlichkeit"™ am Beispiel Ernst

Jandls als typisch osterreichisch kritisiert, schreibt er:

"Ein kleiner ExKurs zur ndotigen Abwechslung: In der Bundesrepublik

| ist es umgekehrt. Dort sind die Dichterpersénlichkeiten von feiner
: " Liberalitdt, aber als Kinstler halt doch sehr rilicksténdig." 403

‘ Und 1Bt dem sarkastische Bemerkungen iiber Glinter Grass folgen, in
denen nicht nur der aus seiner Sicht ‘rilickstdndige’ Asthet Grass,

l! sondern auch der ’'Umwelt- und Tierschiitzer’ Grass sein Teil abbe-

kKommt.

dessen Sicht auf das "Justemilieu der Literaten" einverstanden:

"Dort trifft man nicht mehr, wie das Gerilicht es besagt und die
Presse es beflirchtet, den Avantgardisten, den AuBenseiter oder den
| Intellektuellen, sondern es ist d e r Supidiiial Bt I SvRilg

' An anderer Stelle erkldrt Schuh sich mit Karl Heinz Bohrer und
’ Schriftsteller, der das Bild beherrscht." 404

i In diesem Zusammenhang liegt es nahe, sich an den hier schon er-
widhnten Unterschied zu erinnern, den Bohrer zwischen der Literatur

aus Osterreich und der Literatur aus der Bundesrepublik gesehen

hat, und auf folgendes hinzuweisen: Auch Schuhs Rede vom Oster-

reichischen hat (in Gerhard Scheit) einen dem Anspruch nach ‘ent-

sia chielrtS. B8
404 Einssein und Anderssein ..., in: Liebe, Macht ..., hier S. 22.

|
1
i
f\ 403 Beschreibung eines Wunsches ..., in: Das phantasierte Exil
|
l




mythologisierenden’ Kritiker gefunden, der Schuhs entsprechen-
de Auperungen als "altésterreichische Gemeinpldtze" abtut. 405

*
Von zwei Aspekten, die hier zuletzt als mégliche Unterscheidungs-
nerkmale zwischen Schuh und Scharang bezeichnet wurden, liegt der
Schritt zu einigen Hinweisen auf Josef Haslinger nahe, die hier
gleich folgen, aber auch der Schritt zu Dieter Wellershoff, mit
dem dieser Abschnitt schlieBt: ndmlich von den Aspekten, die in
dieser Darstellung ’‘Besinnung auf Natur’ und 'Besinnung auf Reli-
gion oder Mythos’ genannt werden.
Bevor die Haltung Haslingers in diesen beiden Punkten grob skiz-
ziert wird, sollen aber kurz andere Aspekte beriihrt werden, in de-
nen Haslinger ndher mit Schuh und Scharang zusammen\/;ﬁckt.
Josef Haslinger scheint, grob gesprochen, mit Scharang und Schuh
nicht wenige Momente der Kunstaufassung und der dieser Auffassung
impliziten Anthropologie zu teilen. Hier nur drei dirftige Andeu-
tungen in diese Richtung, die besonders insofern fragwilirdig blei-
ben, als sie sich weitgehend auf die Ebene des Programmatischen
beschrinken. In einem Interview bekennt sich Haslinger zu Richt-
werten, von denen bisher deutlich wurde, daB sie auch bei Scharang
und Schuh eine zentrale Rolle spielen:
"Utopie in meiner literarischen Arbeit? Dazu bin ich zweifellos
nicht der geeignete Interpret. Man miBte fragen: Nach welchen
Kriterien wird Realitdt in meinem Werk auffdllig? Und da kénnte

man vielleicht feststellen, daB Utopien sozialer Gerechtigkeit und
individueller Freiheit eine gewisse Rolle spielen. ..." 406

405 Vom Sitzen und Aufstehen. Essays von Franz Schuh; in': Litera-
tur und Kritik, Heft 257-258, 1991, S. 96-":977 chiler? 84iL97 L@ Alls
schlieBen kann das in der vorliegenden Darstellung skizzierte
gchuh-Bild u.a. an Scheits Hinweis auf den aphoristischen
Sprachkinstler Schuh (S. 96), nicht aber (vom oben zitierten
Standpunkt abgesehen) an die Meinung, Jjede ’positive’ Bemer-—
kung zu Trivialliteratur, wenn sie von einer ‘linken’ Posi-
tion aus kommt, sei rein strategisch gemeint und als 'schon
gehabt’ abzuhaken (S. Q7 1)s

106 Verstand und Phantasie sind fir mich nicht trennbar, in: Wozu
brauchen wir Atlantis. Essays, Lécker Verlag, Wien 1990, S.

Slis3238 . -Rispis. 231




Dazu paBt, daB auch Haslinger sich besonders fiir canetti als Den-

ker des Sozialen und der Macht interessiert und Canetti auf seine
Weise (die vielleicht nicht ganz die Schuhsche ist) ebenfalls
fortschreibt. 407 Dazu paBt weiters, daB Haslinger in seinem be-
kannten Amerika-Buch angesichts der amerikanischen Zusténde ein
Bekenntnis zum (europédischen) ngozialstaatsmodell" ablegt, mit der
bezeichnenden ’machtkritischen’ Einschrénkung, dieses Modell sei

"nicht ... die beste Lésung ..., weil es die ungerechten Struktu-
ren unangetastet 1apt." 408

Der theoretische Asthetiker Haslinger mag teilweise Wege gehen,
die ihn von Scharang und von schuh unterscheiden; so etwa, .wenn er
den hier ansatzweise bei Scharang beobachteten, aber vielleicht
auch in Schuhs Bild von den rkiinstlichen Paradiesen’ anklingenden
Gedanken zurickweist, "DaB in der 4sthetischen Erfahrung die Wahr-
heit des Natiirlichen sich offenbare oder des mit der Natur Ver-
sdhnten ..." 409 Wie auch immer, Haslinger scheint andererseits
Schuh und Scharang sowie deren gemeinsamem Bezug auf Benjamin im-
mer noch nahe genug zu bleiben, wenn er, selbst (und nicht nur an
dieser Stelle) an Benjamin ankniipfend, schreibt:

"Eine dsthetische Erfahrung, die diesen Namen noch verdient,
braucht eine Poiesis, die die bereitgestellten Schemen der Techne
stindig aufsprengt und in neue Konfigurationen bringt. sie darf
sich dabei guten Gewissens als gesellschaftliche Praxis verstehen,
und zwar als ihr Ausblicke und Sackgassen schaffender Teil, dem es
obliegt, alles, was zum metaphysischen Dogma verkommt, wieder in
historische Konventionen aufzuldsen. gie muB sich verantwortlich
fithlen, wo die Politik versagt, und sie mubB fahrldssig sein, WO
die Politik Verantwortung fordert. Thre Leitlinien und Orientie-
rungen kann ihr niemand vorgeben. Kein Gott, keine Natur und nie-

mand, der sich auf sie peruft, kann zustdndig sein filir etwas, das
als Lige entlarvt ist."

407 Dazu: "Unsere Freunde, die Unsichtbaren® und "Die Massenbande.
Anndherungsversuche an eine verachtete Spezies", in: Wozu
brauchen wir Atlantis ..., S. 155-172, 173-=207.

408 Das Elend Amerikas. Elf Versuche iber ein gelobtes Land, Fi-
scher Taschenbuch Verlag (Fischer Taschenbuch 14337, Frank—
furt a.M. 1992, S. 65.

409 Die Automatenfete. zZur Praxis der Kiinstlichkeit, in: Wozu
brauchen wir Atlantis ..., S. 106-120, hier S. 108; das folg.

7itat hier S. 120.
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Diese Passage scheint stark an Scharangs Vorstellung von der
rautonomen’ Kunst im hier zitierten Interview mit Hans Haider an-
zuklingen (ein anderes Kapitel, das zu den hier lbergangenen De-
tailabgrenzungen zwischen den drei Autoren gehért: Scharang qua-
lifiziert in diesem Interview Haslinger als Autor des Romans
"Opernball® als Trendsetter ab, ohne den Namen Haslinger zu nen-
nen.) Diese Passage scheint aber auch an Schuhs hier skizzierte
Vorstellung von einer ’freien’ Kunst anzuklingen, die gleichwohl
oder gerade darin ’‘politisch’ ist. Und nicht zuletzt zeigt diese
Passage im Kleinen: Haslinger ist, mit anderen Mitteln und Ergeb-
nissen als Scharang und Schuh, aber grundsédtzlich wie diese, als
Essayist formbewuBter Stilist, der sprachlich sozusagen nichts dem
Zufall iiberlassen will. 410

Die Konvergenzen (und die Teildivergenzen in diesen Konvergenzen)
zwischen den drei genannten Autoren sind damit nicht erschopft.
Fiir den Zweck der vorliegenden Darstellung scheint es aber er-—
laubt, hier abzubrechen und zu den zwei vorher erwdhnten Punkten
tiberzugehen, in denen Haslinger sich teilweise von Scharang und
teilweise vielleicht auch von Séhuh unterscheidet. Zuerst zur ’Be-
sinnung auf Natur’ bzw. zur Haltung, die Haslinger dazu einnimmt.
Tm Punkt der ‘Besinnung auf Natur’ scheint Haslinger sich weniger
in der kritischen Grundtendenz von Scharang und Schuh zu unter-
scheiden als in der Ausfiihrlichkeit, mit der er bestimmte Formen
dieser ’Besinnung’ zuriickweist. Dazu ein Hinweis.

Tn einer Rede zum 40. Jahrestag der Proklamation der Menschenrech-
te bekennt Haslinger sich zur Kritik an der "Ausbeutung der Natur"
und leitet diese naturausbeuterische Haltung zusammen mit der

"technischen Modernisierung der Gesellschaft" aus einer "abgelau-=

410 Kritisch zur "sprachlichen Qualitat" dieses Buches von Haslin-
ger (bzw. der Mehrzahl der Texte darin): Gerhard Scheit, Es=
sayistik der Entt&duschungen, in: Literatur und Kritik, Heft
251~252, 1199151 S4#98<101, ~hier Si, 99 (nicht nur iiber H.).
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fene(n) allgemeine(n) Fortschrittseuphorie” ab. 411 zugleich dis-—
tanziert er sich aber von der nderzeitige(n) Kapitulation vor dem
Fortschrittsbegriff", von einer Haltung des nyertrauen(s) auf ein
ProzeBganzes, sel es der Natur oder sei es der Politik und Okono-
mie", weil dabei vergessen oder unterschlagen werde:

- “wyas wir nur mehr als sogenannten Fortschritt bezeichnen kénnen,
(beinhaltet) ein bisher nicht verwirklichtes MaB an Freiheit" (die
auch deshalb nicht aufhdére Freiheit zu sein, weil sie "auf der
Basis ... kollektiver Ausbeutung gelebt wird. Ich meine in erster
Linie die Ausbeutung der sogenannten Dritten Welt ..ﬂ,

- ugeschichte" ist eine nyon  Menschen gemachte und .. ., machbare",
- ugeschichte und Politik" «ind “"etwas ..., 2zu dem Wir stdndig

herausgefordert sind."

Mit anderen Worten: Der Kern des Ubels scheint fur Haslinger, ahn-
1ich wie fiir Schuh und Scharang, wenn auch mit anderen Akzenten,
in der sozialen Machtfrage zu liegen, deren menschlich befriedi-
gende Lésung nach wie vor aussteht. Dazu paBt das kritische Licht,
das Haslinger in einem konkreten Beispiel auf eine Haltung wirft,
die den Gedanken an von Menschen 2zu pewerkstelligende Losungen von
Fragen welcher Art auch immer aufgegegeben hat, weill, sie die) "Un—
terscheidung" zwischen nNaturgeschichte" und "Humangeschichte

nivelliert:

nManchmal denke ich, sagte neulich ein bekannter dsterreichischer
Autor, ich gehore der letzten Generation der Menschheit an.
Solchen Vorstellungen begegnet man allenthalben, und wahrschein-
lich gibt es nur wenige, die dem Autor iiberzeugend widersprechen
kénnen. Auch ich war um ecine Antwort verlegen. Da flgte er hinzu,

so als wollte er mich trdsten: Was solls, das Universum wirds
iiberleben - die Menechheit war halt eine gigantische Fehlentwick-

lung der Natur."

Im Punkt der ‘Besinnung auf Religion und Mythos’ gibt es bei Has-—
linger ebenfalls Anklange an Scharang u n d Schuh. Zugleich
scheint Haslinger aber in dieser Hinsicht Schuh naher zu kommen,

und auch ihn vielleicht noch zu riiberbieten’. Auch Haslinger ist

411 Der sukzessive Verlust des Begriffs der Freiheit, in: Wozu
brauchen wir Atlantis ..., S. 121-141, hier s. 135; die folg.
7itaterhier:S.:186, 139, 141, 132.
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in dhnlicher Weise wie Schuh und Scharang ‘kirchenkritisch’, Uber
Unterschiede hinweg, auf die hier zwei Zitate anspielen mégen:

"Meine Freunde ... raten mir dringend, endlich mein Pfaffentum
abzulegen." 412

Nach einem Vortrag an der Evangelischen Akademie in Graz

"sagte der Leiter ... ein Pastor, er wirde mir am liebsten die
Kanzel liberlassen. Seither iliberlege ich mir, was an meinem Frei-
heitsbegriff falsch sein kénnte.” 413

Haslinger hat aber zugleich ein positives Versté&ndnis von Mythos,
das ihn eher in die N&he von Schuh zu riucken scheint als in die
Ndhe von Scharang, und das, wenn schon sonst nicht, so doch in der
Explizitheit vielleicht auch lUber Schuh hinausgeht. Im zuletzt
herangezogenen Interview formuliert Haslinger

"Eine These: Mythos und Aufklédrung schlieBen einander in der Lite-
ratur nicht aus. So wie die Literatur im Dienste der aufgekldarten
Vernunft an der Befreiung aus dem Bann der Mythologie arbeitet, so
arbeitet sie durch Remythologisierungen an der Befreiung aus dem
Bann der Aufkldrung, an der Relativierung der geschichtlichen Ver-
nunfts" '

Man kann diese "These" sicher nicht mit dem StrauBschen Standpunkt
im "Bocksgesang" gleichsetzen, man darf aber vielleicht eine Art
unterschwellige Verbindung zwischen dieser "These" und folgendem
Umstand herstellen: Haslinger hat sich in einem Spiegel-Interview
unlédngst als "Linker" bekannt und dieses Selbstverstédndnis mit dem

(hier inhaltlich schon bekannten) Hinweis verknilipft:

"Die Frage sozialer Gerechtigkeit ist doch eines der entscheiden-
den Zukunftsprobleme nicht nur unserer Gesellschaft."

Auf die Frage "Wenn sich heute ein Schriftsteller wie Botho StrauB
als rechts einordnet - provoziert Sie das?" antwortete Haslinger,
dhnlich ‘vorsichtig’ wie Schuh:

"Tch nmiiBte schon genauer wissen, was er darunter versteht. Es kann
sein, daB dieses "Rechts" mir wesentlich sympathischer ist als so

412 Vorwort. Guten Tag Freunde, in: ROTWEISSBUCH, hrsg. v. J. Has-
linger, gangan verlag, Graz-Wien 1988, S. 9-13, hier S. 12.

413 Verstand und Phantasie sind filir mich nicht trennbar, in: Wozu
Beauchendwiy Atllantis  foop hletaS--237, «(dag folg. Zit. S. 2828
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manches schrige "Links". Es gibt einen Konservativismus in jakobi-
nisch-republikanischer Tradition.™ 414

*

Die folgende kurze Betrachtung Dieter Wellershoffs verfahrt beson-
ders selektiv, sie riickt (darin der Betrachtung Haslingers &hn-
lich) nur den Essayisten Wellershoff in den Blick und auch ihn nur
unter bestimmten Gesichtspunkten (was nicht als Votum fir die
manchmal ge&duBerte, aber umstrittene Meinung zu verstehen ist, daB
nur Wellershoffs Essays Interesse verdienen). Und die Betrachtung
sprengt streng genommen auch den Titel dieses Teilabschnittes in
mehrerlei Hinsicht. Sie hédlt sich nicht an die zeitliche Markie-
rung ’in den 80er und 90er Jahren’, sondern greift auch auf Arbei-
ten aus den 70er Jahren zuriick. Sie paBt nur dann unter den Titel
rPartielle Fortschreibungen der Enzensbergerschen "Gemeinplatze"
von 1968, wenn man ’partiell’ sozusagen in Fettdruck liest und
'Fortschreibung’ so weit faBt, daB sie auch kritische Distanzie-
rung von Enzensberger in mehr als einem Punkt einschlieBt. Sie
leitet zu Ausblicksbemerkungen tiber, die das Feld der Literatur
verlassen und den Blick auf einige Positionen in der Literaturwis-
senschaft richten, und zwar nicht nur auf solche, die man in
gewisser Weise als literaturwissenschaftliche ’Teilanalogien’ zum
Enzensbergerschen Ausgangstext ansehen kann, sondern auch auf
Positionen, die man in gewisser Weise als literaturwissenschaft-
liche 'Teilanalogien’ zum StrauBschen Ausgangstext ansehen kann,
sowie auf literaturwissenschaftliche Positionen, die sozusagen
Anleihen auf beiden Seiten machen. Im Sinne einer abschlieBenden
Summe, die verschiedene Aspekte der ‘symptomatologischen Lektire’
der Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB noch einmal BLrerft,;

mégen diese Grenziiberschreitungen hier tolerierbar sein.

414 “"Die Realitdt ist mérderisch". Interview mit dem Osterreicher
Josef Haslinger iiber seinen Roman "Opernball’, die Rechten und
den FremdenhaB, in: Der Spiegel, Nr. 10, 1995, S. 246-249,
hier «S.1249.




Alle Bemerkungen unter dem Zeichen der symptomatologischen Lektiire
sollten dazu dienen, ein bestimmtes spannungsfeld anzudeuten, in
dem verschiedene Autoren verschiedene Positionen einnehmen. Dabel
wurde betont, daB Abgrenzungen und Kontraste schon in den Aus-
gangstexten Berihrungen und Ubereinkiinfte nicht ausschlieBen. Es
diirfte deutlich geworden sein, dab dhnliches ausnahmslos fur alle
hier nach Enzensberger und StrauB erwahnten Autorinnen und Autoren
gidit,

Hier sei knapp angedeutet, welchen Ort der Essayist und Theoreti-
ker Wellershoff in diesem Spannungsfeld einnimmt und als These
vorweg gleich formuliert: Die Essayistik Wellershoffs 1868t g1 e
in gewissem Abstand und iber Unterschiede hinweg, lUber weite
Strecken hin und vielleicht besonders in d4lteren Arbeiten, mit As-
pekten der Enzensbergerschen Position im Ausgangstext von 1968 und
mit den Positionen der hier zuletzt herangezogenen Autoren verbin-
den. Die Essayistik Wellershoffs laBt sich aber vielleicht, in ei-
nigen Zeugnissen besonders aus neueren Arbeiten, in gewissem Ab-
stand und iiber Unterschiede hinweg’teilweise auch mit der StraubB-
schen Position im Ausgangstext von 1993 verbinden sowie mit Po-
sitionen, die hier als Fortschreibungen oder 'Traditionen’ des
StrauBschen Ausgangstextes charakterisiert wurden. Es wdre viel-
leicht nicht unmdglich, gewisse Positionen der zuletzt herangezo-
genen Autoren Schuh und m5Unjer in dhnlicher Weise zu deuten,
niamlich im Sinn einer teilweisen Annaherung an Positionen, filr die
hier StrauB zusammen mit anderen steht. Bei Wellershoff sind An-
zeichen, die man in diesem Sinn lesen kann, aber, so wird hier be-
hauptet und ansatzweise zu zeigen versucht, stérker bzw. eindeu-
tiger als bei Schuh und Haslinger. Um daraus die Behauptung einer

Entwicklung bei Wellershoff zu erhdrten, reicht die groBfléchige

Betrachtung hier nicht aus. Bemerkenswerte Akzentverschiebungen in




der Essayistik Wellershoffs scheinen aber unter den hier anzudeu-
tenden Gesichtspunkten unabweisbar.

Wellershoff gehérte, wie hier schon erwdhnt, vielleicht zu den
frithesten, wahrscheinlich zu den besonders weithin wahrgenommenen
und als besonders bemerkenswert eingestuften Kritikern des Enzens-
bergerschen Standpunktes in den "Gemeinplatzen" von 1968, und zwar
unter folgendem Gesichtspunkt: Wellershoff gilt als Theoretiker
(und literarischer Praktiker), der gegen den Enzensberger von
1968, aber auch gegen den damaligen Handke und gegen den damaligen
HeipRenbiittel (wieder) die Faktoren rSubjektivitat’, fTndividuunm’,
'pPhantasie’ ins Spiel gebracht habe. FUr Wellershoffs in diesem
sinn lesbare Kritik am Enzensberger von 1968 gibt es mehrere Be-
lege, von denen hier nicht nur, aber besonders das 1976 erschie—
nene Taschenbuch "Die Aufldsung des Kunstbegriffs” (noch einmal)
herangezogen wird, und zwar aus swei Griinden. Dieses Buch zeigt,
wie andere mégliche Belege auch, neben dem Enzensberger-Kritiker
Wellershoff auch den partiell mit Enzensberger konform gehenden
Literaturtheoretiker (und impliziten Anthropologen) Wellershoff.
Dieses Buch scheint in einigen Aspekten besonders (vielleicht bes-
ser als andere mdgliche Belege) geeignet, auch in dieser partiel-
len Kontinuitdt Wellershoffs zum (anthropologischen) Enzensberger
von 1968 ansatzweise weitere Akzentverschiebungen sichtbar zu ma-
chen, die sich spédter verstdrken und vielleicht den Punkt ankun-
digen, an dem der Essayist (und implizite Anthropologe) Wellers-
hoff in spédteren Texten aus den 80er und éOer Jahren steht.
Wellershoffs Enzensberger-Kritik lauft in "Die Auflosung des
Kunstbegriffs" und an anderen Stellen, grob und sinngemdf gespro-
chen, auf folgendeS hinaus: Der Enzensberger von 1968 habe einen

reduktionistischen Literaturbegriff vertreten (Wellershoff spricht




im Buch von 1976 von "Praktizismus" 415), in dem fiir die mensch-
lich unverzichtbare anthropologische Grundkraft der Phantasie und
Imagination kein Platz war (Wellershoff spricht im Buch von 1976
von "Formen imagindren, symbolischen Handelns", in friheren Texten
spricht er unter anderem vom "Entwurf offener Phantasierdume" so-
wie "der Fiktion, der Imagination, der Poesie und dem Spiel", die
nfundamental im Menschen verankert" seien 416). Diesem aus seiner
Sicht verengten Literaturverstdndnis (und der ihm impliziten ver-
engten Anthropologie) h&lt Wellershoff eine Aufassung entgegen,
die Literatur als "Simulationstechtechnik" 417 und "imaginative(s)

Probehandeln" 418 definiert: Literatur

"@st ein der Praxis beigeordneter Simulationsraum, Spielfeld flr
ein fiktives Handeln, in dem man als Autor und als Leser die Gren-
zen seiner praktischen Erfahrungen und Routinen Uberschreitet,
ohne eiln wirkliches Risiko dabel einzugehen." 419

Der beli aller Distanz dennoch gegebene Bezug Wellershoffs auf En-

zensberger bzw. ein gemeinsames Bezugsfeld beider liegt nun darin,

daB Wellershoff den Gesellschaftsbezug des Literarischen an En-
zensberger gemessen sozusagen nur lockert, aber nicht aufgibt,
und, was vielleicht noch entscheidender ist, daB Wellershoff die
implizite Enzensbergersche ‘Befreiungs-Anthropologie’ (wenn dieser
Ausdruck erlaubt ist) sozusagen nur intern modifiziert, in ihren
Grundziigen aber beibeh&dlt, zumindest in bestimmten Texten. Ein
Hinweis darauf ist vielleicht schon die oben zitierte Formulierung

vom ‘Simulationsraum, der der Praxis beigeordnet ist’ (Hervorhe-

bung K.M.) sowie die zitierte Formulierung vom ‘Handeln auf Pro-

415 Die Auflésung ..., S. 79; das folg. Zitat. ebenda.

416 Transzendenz und scheinhafter Mehrwert. Zur Kategorie des Poe-
tischen, in: Literatur und Lustprinzip ..., S. 38-54, hier S.
BilL ki heD 2

417 Fiktion und Praxis, in: Literatur und Verdnderung. Versuche zu
einer Metakritik der Literatur, Kiepenheuer & Witsch (pocket
1), 1969,/ S.'9=32, hier Si 21. :

418 Nachhausekommen, in: Literatur und Verdnderung ..., S. 148-
1Zasd hiery sy Y 1694
419 Fiktion und Praxis, in: Literatur und Verdnderung ..., hier S.
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be’. Dazu paBt, daB Wellershoff im Buch von 1976 im positiven Sinn

von "emanzipatorische(r) Literaturdidaktik und Literaturwissen-
schaft" spricht, 420 die, wie er zu meinen scheint, seine 'neue’
Literaturauffassung integrieren kénnte und im Zuge einer "Wendung
in der linken Theorie" (nach 1968) gleichsam schon im Begriff sei,
das zu tun. Das wird noch deutlicher an einer anderen Stelle in
einer hier schon herangezogenen Rede zum Kritikerpreis 1970, wo
Wellershoff sich so &duBert: "Kunst und Literatur" sind

"das eigentliche Trainingsfeld ... fiir die geistige und sensuelle
Beweglichkeit, die eine moderne Gesellschaft braucht.®

Sie besitzen

"Beispielhaftigkeit fiir eine mogliche kinftige Gesellschaft, die
vom Mangel, von zwanghafter Arbeit und den Verdikten gegen die
Sinnlichkeit befreit ist und in der Kreativitdt und spielerische
Freiheit allgemeine Werte sind. ... Ich traue diesem (von Kunst
und Literatur getragenen, Anm. K.M.) Training der Lernfdhigkeit
oder des raschen Orientierungswechsels zu, daB es in immer mehr
Menschen die traditionellen und autoritédren Konditionierungen
lockert und vielleicht zerstort." 421

Dem entsprechen Perspektiven in der Wellershoff-Rezeption. Godfrey
Car schreibt 1975:

"Man sieht, in welchem MaBe Wellershoffs Beflirwortung einer sub-
jektivierten Auffassung literarischer Mittel und Intentionen mit
einer Theorie zusammenhdngt, die sich, sowohl das Individuum als
auch die Gesellschaft betreffend, von der Literatur so viel ver-
spricht - ob zu viel kann nur die Zukunft entscheiden." 422

Walter Weiss grenzt 1981 in dhnlichem Sinn Wellershoff gegen Musil
ab:

"Wenn ... Dieter Wellershoff die Literatur, nach der Analogie des
Simulierverfahrens in der Weltraumfahrt, als "Trainingsfeld” "des
noch nicht real gewordenen Moglichen bestimmt, dann ist er der
konkreten Utopie, die restlos in Wirklichkeit Uber- und aufgehen
soll, immer noch ndher als Musils klarer Abgrenzung zwischen Ro-
man-Utopie und Wirklichkeit, auch der von morgen." 423

A20 Dio. ANfIOSUNG: o raSad9:dn dass fold,. Zitatuhier: Spgd¥s

421 Ein Probierfeld der Zukunft ..., in: Literatur und Lustprin-
-G o pt e b 91 = e e gt 1 07 RO E R R o

422 Uberlegungen zu der Literaturtheorie, in: R.Hinton Thomas
(Hrsg.), Der Schrifststeller Dieter Wellershoff. Interpreta-
tionen und Analysen, Kiepenheuer & Witsch (pocket 62), Koéln
1975, S. 146-156, hier S. 156.

423 "Ausklang der Utopien. Das ist aber noch nicht alles." Von Mu-
sil zur O6sterreichischen Gegenwartsliteratur, in: Literatur




Dem entsprechen im Buch von 1976 teilweise die Perspektiven, die
Wellershoff auf ’traditionelle’ Formen des Asthetischen und des
Sozialen richtet, die, wie er hier meint, im Zuge der "Aufldsung
des Kunstbegriffs" und des gesellschaftlichen Wandels obsolet
geworden sind. Dem widersprechen im Buch von 1976 innerhalb dieser
Argumentation teilweise Perspektiven, in denen der ’'Befreiungs-En-
thusiasmus’ aus der zitierten Rede von 1970 relativiert bis zu-
riickgenommen scheint, und zwar sowohl auf das Asthetische wie auch
auf das Soziale bezogen. Anders gesagt: Schon in diesem Buch von
1976 scheinen sich Akzentverschiebungen anzudeuten, die sich, aus
der Sicht dieser Darstellung, bei Wellershoff spédter verstdrken.
Dazu einige Hinweise.

7wei dsthetische Autoritidten, gegen die Wellershoff 1976 an eini-
gen Stellen besonders nachdriicklich argumentiert, sind Bloch und
Adorno. Beider Kunstauffassungen sind Wellershoff hier, uber Un-
terschiede hinweg, ein Beispiel fir ahistorisch unzeitgemdbBes
Festhalten an iiberholten Gestaltqualitdten von Kunst. Wellershoff
iber Bloch:

"Man kann gegenwdrtige Asthetik daran erkennen, daB sie diesen
Rangunterschied zwischen Kunst und Leben, Kunst und.Wirklichkeit
so selbstverstindlich nicht mehr macht. ... in der Asthetik Ernst
Blochs ... ist der traditionalistische Zug unverkennbar ... seine
Exempel sind die groBen Meisterwerke der Vergangenheit - die goti-
sche Kathedrale, die klassische Musik von Bach bis Beethoven, Goe-
the, die groBe europdische Landschaftsmalerei, ... In ihnen ent-
deckt Bloch ... ein noch uneingeldstes Erbe; aber in der Kunst der
Moderne erkennt er nur Verfall. Ein konservativer Kunstgeschmack,
der bildungsbiirgerliche, wird hier ins Utopische gedeutet, das da-
bei ... allerdings nie konkret kenntlich wird." 424

Wellershoff iiber Adornos Asthetik:

"Das ist eine Asthetik, die ihre Erfahrungsbasis vor allem bei
Beckett, Kafka und Schénberg hat und sich in &hnlicher Weise wie
Blochs traditionellerer Kunstgeschmack abdichtet gegen andere
kiinstlerische Intentionen und Werke, vor allem aber gegen die

Méglichkeiten der neuen Medien. ... Adornos Position ist konser-
vativ und esoterisch."

und Kritik, Heft 160, 1981, S. 580-591, hier S. 590.
4247 Dies AuElésSungy . . ., S5 82f ;udaso folg: Zitat hier:S.i87,
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Im Zusammenhang mit ‘traditionellen’ iberlebten Formen des Sozi-

alen bringt Wellershoff an einigen Stellen die Rede auf religi-

onsgestiitzte nHerrschaftsstrukturen” oder, in einer anderen Formu-

lierung: alte "Hochkulturen" als n,ebenszusanmenhidnge mit legiti-

mierenden religidsen Deutungssystemen”, deren "strenge und Abge-

schlossenheit" auf uns heute "eine fremdartige Wirkung (haben)".

425 Dabei verbucht er die Uberwindung solcher Strukturen und der

sie fundierenden Religion insgesamt als Gewinn aus dem "welthisto-

risch einmaligen Vorgang der europdischen Aufklarung”:

"Das war ein allmdhlicher ProzeB mit bedeutenden Verzdgerungen und
voriibergehenden Riickschritten, da alte Herrschaftsverhdltnisse mit
Modifikationen noch lange fortbestanden und die alten religidsen
Deutungssysteme und Traditionen das BewuBtsein noch in Bann schlu-
gen. ... Innerhalb der alten Machtstrukturen bildeten sich Inseln
kritischer Reiu;exion, sich erweiternde Kommunikationszusammen-—
hdnge von Philosophen,Gelehrten, Schriftstellern, auch Theologen,
die die uberkommenen Geltungsanspriiche und ihre Legitimierungen
als falsches BewuBtsein kenntlich machten und die religidsen Ver-
heipungen in schrittweiser sikularisation aus Jjenseitiger Ferne
herabholten und in der konkreten Welt als moralische, materielle,
politische Anspriche cinforderten. Das ist ... die Geburtsstunde
neuer Prinzipien und Moglichkeiten fur eine neue Weltzivilisation.
Es ist ein WandlungsprozezeB ... der auch zu einer verédnderten
Persénlichkeits—- und Verhaltensstruktur fiihrt: Aus einem vorwie-
gend traditionsgelenkten Verhalten und einer nur rollenhaften
Tdentitidt entwickelte sich das innengelenkte Verhalten eines Men-
schentyps, der personale Tdentitat besitzt und nun aus eigener
Einsicht und nach eigenem Gewissen handeln kann. Dieses starke
autonome Ich ist die Voraussetzung dafur, daR Menschen sich aus
den Bahnen der Tradition ldsen und gegen das Urteil der Mehrheit

neue Wege gehen.™

Mit der Einschrinkung, daB die Darstellung hier die Argumentation
Wellershoffs (trotz ausfithrlicheren Zitierens) verkirzt, kann man
vielleicht sagen: Die Argumentation Wellershoffs bis zu diesem
Punkt erlaubt es, ihn, ilber Unterschiede hinweg, als Denker des
Asthetischen, des Historischen und des Sozialen sowie als (impli-
ziten) Anthropologen in die Nahe sowohl Enzensbergers von 1968 wie
auch der zuletzt hier herangezogenen Autoren zu riicken. Und die

Argumentation Wellershoffs bis zu diesem Punkt macht auch ver-

425 Die Aufldsung ..., S. 110 u. 111; das folg. 71t hier Seell3.
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stdndlich, daB Hermann Glaser Wellershoffs 1985 vorgetragene Kri=-
tik am Handke-Wenders Film "Paris Texas" als Zeugnis eines der
"]etzten Mohikaners der Aufkldrung' bezeichnen konnte. 426

Ohne behaupten zu wollen, eine solche Charakteristik wie die
Glasersche sei fiir das Buch von 1976, um das es hier vorerst geht,
'véllig unzutreffend, ist dem aber hier hinzuzuflgen: Es bleibt in
diesem Buch von 1976 nicht ganz bei der ’stolzen’ Bilanz, nach der
es in den letzten Zitaten vielleicht aussah. Wellershoff scheint
namlich zugleich (und vielleicht, je ndher es dem Ende des Buches
zugeht, umso mehr) Ambivalenzen und Probleme in und mit der ”“Be-
freiung’ anzudeuten, in die bestimmte angedeutete Entwicklungen
das Asthetische und das Soziale gefiihrt haben. Auch dazu ein klei-
ner Hinweis. Aufs Asthetische bezogen spricht Wellershoff, nicht
in optimistischem Ton (und mit der Einschrédnkung, es handle sich
dabei um "modellartig beschriebene Extrempositionen”) im Blick auf
zeitgendéssische Phédnomene und Tendenzen von

neiner radikalen Beziehungslosigkeit des kunstlerischen Subjekts.
Es verhdlt sich gegeniiber der begegnenden Realitéat gleichgliltig
oder aggressiv, es bel&dBt sie oder verformt sie, 1laBt sich also
nicht von ihr in Anspruch nehmen. In beiden Fédllen wird Of fenheit
demonstriert, véllige Offenheit flur alles Tatsdchliche oder alles
M&gliche, sozusagen eine negative Freiheit, die in der Abwesenheit
von allen verpflichtenden Geltungsanspruchen besteht, so daB man
genausogut nichts oder alles tun kann." 427

Auf das Asthetische im Zusammenhang mit dem Sozialen bezogen:

"Die moderne Kunst als der Bereich, in dem alles Machbare gemacht,
jeder Impuls ausgedriickt, Jjeder Reiz ausgekostet wird, reprasen-
fiert im Verstdndnis ihrer Apologeten das Reich der Freiheit, in
dem alle Menschen alle Mdglichkeiten entfalten kénnen. So hangt
die Beurteilung der gegenwdrtigen Kunst auch ab von der Einschéat-
zung der gesellschaftlichen Zukunft. Wwird unsere Gesellschaft wei-
ter vom wachsenden UberfluB der Rohstoffe, Glter und technischen
Kapazitaten geprdgt sein, oder nicht eher, viel wahrscheinlicher,
vom wachsenden Mangel? Wenn dieser Umkehrpunkt errelcht sist, jdani

wird sich auch im Bereich der Kunst bald die Frage stellen, wie-
viel Spiel, wieviel Nuancen, wieviel Irritationen sich eine Ge-

426 Die Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland, Bd. 3
oSl A AR LECH 20 Pneucn Mythologient bei Wenders-Hand-
ke: Jirgen Habermas, Die neue Intimitdt zwischen Politik und
Kultur, in: Merkur, Heft 2, 1988, S. 150-155, hier S. 154.

427 Die Aufldsung ..., S. 19 u. 20; das folg. Zitat hier-S. 128




sellschaft leisten kann. ... Literatur und Kunst miBten andere
Legitimationen finden, wenn sich zeigen sollte, daB die Distan-
zierung von den Frustrationen der Kultur historisch gesehen nur
ein kurzes, illusiondres Zwischenspiel war, welil statt des erhoff-
ten Reichs der Freiheit ein neues Reich des Mangels und der Not-
wendigkeit beginnt."

Hier nur eine Anmerkung zum Zitat: Von dieser Argumentation her
scheint es méglich, das Buch von 1976 auch als selbstkritische
Befragung eigener Anspriche und Vorstellungen zu lesen, wie sie
Wellerhoff etwa in seiner hier mehrfach herangezogenen Rede 1970
formuliert hat.

DaB Wellershoff auch spater in einer Art argumentiert hat, die,
zumindest was das Historisch-Soziale (und das implizit Anthro-
pologisché) anlangt, noch auf der Linie des raufklérerischen’ in
einem bestimmten (hier auch Glaserschen) Sinn liegt, scheint aus
dem Beitrag hervorzugehen, den der Autor fliir die von Habermas
herausgegebenen "Stichworte zur ‘Geistigen Situation der Zeit’"
geschrieben hat. Dazu gleich nur ein kurzer Hinweis. DaB Wellers-
hoff sich spater in der schon im Buch von 1976 angedeuteten Weise
von dieser Argumentationslinie im Asthetischen und im Anthropo-
logischen weiter entfernt hat, Kann man seinem Buch "Pan und die
Engel. Ansichten von Kéln" (1990) und seinem Essay "Double, Alter
ego und Schatten-Ich. schreiben und Lesen als mimetische Kur"
(1991) entnehmen. Dazu abschliefend einige Hinweise.

Tn seinem Beitrag zum erwdhnten von Habermas herausgegebenen Sam-
melband beriihrt Wellershoff unter anderem zwei Punkte, die an das
hier ausfiihrlicher charakterisierte Buch von 1976 anschlieBen: das
(im Buch von 1976 angedeutete) "S5kologische Problem" 428, das er
hier als "ein Uberlebensproblem flr die Menschheit" bezeichnet,

und die (im Buch von 1976 mehr als nur angedeutete) Funktion von

Religion und religionsartigen "Deutungssystemen". 429 In beiden

428 Deutschland - ein Schwebezustand, in: Jirgen Habermas (HESG« ],
Stichworte zur ’‘Geistigen Situation der Zeit’, 1. Bd. ..., S.
LB B R M0

429 Die AAUELOSUNG ey o= 110,
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Punkten ergeben sich dabei Entsprechungen zwischen dem Buch von
1976 und dem Beitrag zum Sammelband von Habermas. Hier nur eine
anmerkung die Religion betreffend. Religion oder religionsartige
"Deutungssysteme" erscheinen auch im Beitrag zum Habermas—-Sammel -
pand in kritischer Beleuchtung, und zwar in mehrfacher Hinsicht,
ndmlich in der (wie man vielleicht sagen kann: pervertierten) Ge-
stalt der nationalsozialistischen Ideoclogie und allgemein als Un-—
méglichkeit’“Lebenssinn ... kollektiv ... zu beschaffen", ' indem

"alle wieder religiés werden und sich aufs Jenseits vertrésten
lassen". 430

Wellershoff im selben Text lber das “Rauschmittel® "Sinn" im
Nationalsozialismus:

"Doch die gréften Idioten waren wohl wir selbst gewesen. Aus einem
dumm—-glédubigen Bedurfnis nach Gemeinschaft und nach einem Lebens-
sinn, der Uber das Alltédgliche hinauswies und jedem einen Platz
gab im groBen Gesamtleben. Was gab’s denn sonst fur Modglichkeiten,
sich zu verstehen? Kleinbiirgerliche Elternh&duser, Schulen, Buros,
Fabriken - war das das Leben, sollte man sich so verstehen? Das
war kein Bild, kein Entwurf, das war zu wenig. Die Sprache der
Trommeln und Fahnen trug uber diese Ode hinweg - in eine blutige
Transzendenz. Sinn ist das stdrkste Rauschmittel, Millionen sind
daran gestorben. Doch eine wirklich grindliche Entziehungskur
reicht fir’s Leben. Ich bin froh, sie gemacht zu haben."

Wellershoff im selben Text liber die Mdglichkeiten, hier und heute
doch zu einer Art ’Sinn’ zu kommen, fiir den der Satz nicht gilt:
"wirtschaftswachstum und Konsumgliick substituieren alle anderen
Lebensbereiche.":

n_ .. aus der Erosion der alten sinnstiftenden Mythen und Ideolo-
gien (kann) ein realistischeres Verhalten und vielleicht sogar ein
Gespridch entstehen ..."

Lothar Baier hat 1985 gemeint:

"Bis in die jingsten Essays hinein ist Wellershoff seinem Aus-
gangsprogramm treu geblieben, Literatur nicht als etwas zu behan-
deln, das sich von selbst und aus sich heraus versteht. Er hat
sich allerdings selbst des Trostes berauben miissen, der in der
Vorstellung lag, die Entwicklung der Gesellschaft stelle von
selbst Bedingungen her, unter denen die solitédre Arbeit der Phan-
tasie in gesellschaftliche Arbeit Ubergehen kann.” 431

120; Deutachland: .. vonS. 407 dig. Falg.: A1t. hlebP S . §4,72L07 - 1ds
431 Querstehende Neubauten. Dieter Wellershoffs Essays, in: Die-
ter Wellershoff, Text+Kritik, Heft 88, 1985, S. 66-76, hier




‘Die bisherigen Bemerkungen zu Wellershoff hier scheinen diesen
Eindruck teilweise zu bestadtigen. Die folgenden abschlieBenden
Bemerkungen sollen andeuten: Baiers Bestimmung ist von heute aus
und im Blick auf neuere Arbeiten Wellershoffs zu erweitern, und
vielleicht auch in einem Punkt zu relativieren. Baier meint, Wel-
lershoffs essayisistisches Werk "steht quer zu den vorherrschenden
kulturellen Richtungen®. Aus der Sicht der vorliegenden Darstel-
lung ergibt sich, wie gleich zu sehen sein wird, der Eindruck,
Wellershoff schlieBe in bestimmten Punkten stark an die "vorherr-
schenden kulturellen Richtungen" an.

Als These vorweg: Es gibt punktuelle, aber deutliche Hinweise in
neueren Arbeiten Wellershoffs, die den SchluB erlauben: Wellers-
hoff nehme zuletzt Positionen ein, die ihn, vielleicht nach den
vorangegangen Bemerkungen nicht immer Uberraschend, aber doch
prdgnanter als zuvor, nicht nur von dsthetisch-weltanschaulichen
Positionen, wie sie Enzensberger 1968 und in modifizierter Form
Wellershoff selbst mehr oder weniger lange eingenommen hat, ent-
fernen, sondern sich Aspekten der StrauBschen Position im "Bocks-—
gesang" anndhern. Das gilt fur den dsthetischen Standpunkt Wel-
lershoffs, das gilt fir seine Haltung gegeniber dem, was in der
vorliegenden Darstellung ’‘Besinnung auf Natur’ genannt wird, das
gilt flir seine Haltung gegenlber dem, was in der vorliegenden Dar-
stellung ’Besinnung auf Religion’ genannt wird. Dazu einige Hin-

welse.

In einem Text mit dem Titel "Geist der Gotter, Geist der Dinge.

Museum fiir ostasiatische Kunst™ (1990) reflektiert Wellershoff in

intim-persénlichem Ton unter anderem Ulber die Faszination, die ein
japanischer Garten auf ihn ausiibt, und geht aus dieser Reflexion

zuletzt in allgemeine Bestimmungen von Kunst Uber.

8. 75f: das folg. Zitatiebenda.




"Ich habe lange nicht gewuBt, was mich an diesem Garten und stili-
sierten Landschaftsbild so stark anzog und bezauberte, bis ich
mich, in der Cafeteria beim Tee sitzend, daran erinnerte, wie ich
als Kind aus grinen Tilchern, Baukl®dtzen und Spiegelscherben Phan-
tasielandschaften gebaut habe, die filr mich auch Abbilder der Welt
waren. Ganze Nachmittage konnte ich mich damit beschaftigen. Immer
neue Materialien fand ich, die im Zusammenhang des Bildes eine
neue Bedeutung gewannen. Zum SchluB stellte ich mit dem Locher
meines Vaters in langer, erwartungsfroher Arbeit groBe Mengen von
Schneeflocken her und lieB es in meiner Landschaft Winter werden.
Nach meinem Verstédndnis kam das aus demselben Grundimpuls, der,
auf einer hohen Ebene der Formgebung und der Symbolisierung, die
erlesenen Schépfungen der japanischen Gartenarchitektur hervorge-
bracht hat und auch hinter den groBen Werken des Theaters, der Ma-
lerei und Literatur steht, jedenfalls bis an die Schwelle unserer
Zeit und auch immer noch in ihr: Man will sich ein Bild von der
Welt machen, in dem ihre verwirrende Mannigfaltigkeit, zuriickge-
fuhrt auf elementare Formen und Muster, wieder als Ganzes anschau-
bar und begreifbar wird. Der Stil der Darstellung ist die Formel
des gefundenen Sinns." 432

Es scheint schwer, diese Passage mit der Kritik in Verbindung zu
bringen, die Wellershoff im Buch von 1976 an der Kunstauffassung
von Bloch und Adorno geiibt hat, ja mehr noch: es scheint schwer,
in dieser Passage nicht dieselbe Kunstauffassung am Werk zu sehen,
die Wellershoff 1976 an Bloch und Adorno kritisiert hat.

Im selben Text lber das Kdlner Museum berichtet Wellershoff (un-
mittelbar vor der eben zitierten Stelle) iiber seine Lektiire iiber
japanische Gartenkunst und verbindet diesen Bericht mit einer zi-
vilisationskritischen Bemerkung, die ‘uns’ gegeniiber bestimmten
japanischen Vorstellungen ins Unrecht setzt:

"Ein alleinstehender Baum, der mit seinen Asten das Wasser iber-
greift, meistens eine Kiefer, wird "Baum des aufrechten Geistes™
genannt, ein poetisches Wort, das deutlich macht, was man in un-
serer Zivilisation allzu lange vergessen hat, daB die Natur uns
Bilder bietet, in denen wir ein uns gesetztes existentielles MaB
finden kdénnen."

Das erinnert zwar in gewisser Weise an Perspektiven, die Wellers-
hoff in anderen hier herangezogenen Quellen auf ‘Okologie’ und

"Ressourcenknappheit’ gerichtet hat, geht aber dartiiber auch hin-

aus, sicher nicht in Richtung auf eine Nivellierung zwischen "Na-

432 Geist der Gétter, Geist der Dinge. Im Museum fir Ostasiatische
Kunst, in: Pan und die Engel. Ansichten von Kéln, Kiepenheuer
&Witsch, Koln,1890. .S, . 17T1-150 shier,S.1188F das folgs. Zits
hier S. 188,
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turgeschichte™ und "Humangeschichte" (wie sie etwa Haslinger an
einem frither erwdhnten Beispiel Kritisiert hat), aber doch in ei-

ner anderen Form der ‘menschlichen Besinnung auf Natur’ als einer,

die sich sozusagen abstrakt gegen "Ausbeutung der Natur" wendet
(wie bei Haslinger und Schuh). Dazu paBt zumindest teilweise, daB

Wellershoff an anderer Stelle meint:

"Die grenziilberschreitenden Gefahren drohender technischer GroBka-
tastrophen und die weltweit fortschreitende Umweltzerstdrung

sind ein unsentimentaler Ansatzpunkt flir die Entstehung einer in-
ternationalen politischen Verantwortungsgemeinschaft und einer sie
tragenden universalistischen Moral." 433

Dazu paBt zumindest teilweise ebenso, daB Wellershof es wieder an
anderer Stelle fiur "wahrscheinlich" hdlt, daB die von Europa aus-
gegangene "Zivilisation" "an ihrem Sieg zugrundegeht", wobei er
einen Vergleich zwischen der Lebensform der amerikanischen India-
ner und den "weiBen Eindringlingen" anstellt, der klar zuungunsten
der "europdischen Einwanderer” ausgeht. 434

Aber zurilck zum Buch Uber Kd&ln.

In ihm findet sich auch ein Text mit dem Titel "Der Dom als Vater-

gestalt" aus dem Jahr 1980. Eine Passage daraus:

"Kann man sich vorstellen, er (der Dom, Anm. K.M.) wdre nicht da-?
Ja, aber nur mit Schrecken. Es wdre eine innere Beraubung, ein
Bildverlust, der einer kollektiven Erblindung nahekéme. Nicht, daB
es nichts mehr 2zu sehen gédbe in dieser Stadt. Die kostbaren roma-
nischen Kirchen wéren noch da, die Bildersammlungen in den Museen,
und natirlich das Leben und Treiben der Menschen. Aber der Dom hat
noch einen anderen Rang. Ich meine das nicht kunstkritisch und
nicht historisch, obwohl auch in diesen Perspektiven sich seine
Einzigartigkeit beweisen lieBe. Ich glaube vielmehr, daB das ge-
heime MapR fiir die GrdRe einer solchen Architektur darin besteht,
dal3 sie die Phantasien der Menschen erweckt und iUber das Alltég-
liche hinaushebt. An Bauwerken wie dem Dom geht ihnen auf, was
geistige GroBe, Schonheit, Vollkommenheit und Wirde ist. Und sie
kénnen an ihm, mitten in einer fast geschichtslosen Welt, die al-

433 Vernetzung oder Wer fernsieht, blickt ins Dunkel, in: ndl,
Heft 6 1993, 8. 154=160, hisr 5, 158,

434 Im Lande des Alligators, Droschl (Essay 14), Graz-Wien 1992,
S. 79. Hier erwdhnt Wellershoff: sein "erster Prosatext (war)
eine Indianergeschichte"; vgl. dazu: Die Blicher der friihen
Jahre, in: Das geordnete Chaos. Essays zur Literatur, Kiepen-
heuer: & Witsch;1 KOolni 1992;h8:4:227=241, hier S. 235,




les veradndert und umbaut, den Wert des Uberdauerns begreifen. ..."
435

Niemand wird diese Passage als Ausdruck eines ’Bekehrungserlebnis-
ses’ des Autors deuten, so daB man ab 1980 auch von einem bgken—
nerisch-religidsen Wellershoff sprechen kénnte oder miBte. Es
scheint aber nicht abwegig anzumerken: Die 'weltliche' Sicht, die
Wellershoff hier auf den Kélner Dom entwickelt, erinnert nicht
nur, in ihrem teilweise &sthetischen Aspekt, noch einmal an die
zuvor schon angedeutete Ndhe der (’spédten’) Wellershoffschen
Kunstauffassung zu der von Bloch (in diesem Buch). Diese ‘weltli-
che’ Sicht scheint sich auch von der kritischen Beleuchtung zu un-
terscheiden, in der Religion und kollektive Sinnzusammenhédnge und
Symbole hier bisher bei Wellershoff erschienen sind. Nur ein er-
innernder Detailhinweis dazu. Im Zusammenhang mit seiner Sicht auf
den pervertierten "Sihn"—"Rausch", den Wellershoff im Nationalso-
zialismus an ’‘eigener Seele’ erlebt hat, spricht der Autor von dem
Bediirfnis néch einer Erhebung "iber das Alltdgliche hinaus..." in
einem anderen Ton als hier. Dieses Bediirfnis erscheint dort nam-
lich, grob gesprochen, als gottlob iliberwundene Verirrung. Hier, im
Text liber den Kdlner Dom, hingegen erscheint (man kann wohl sagen)
dasselbe Bediirfnis als unverzichtbarer Bestandteil der menschli-
chen Existenz, mit anderen Worten: Die Rede von diesem Bedlirfnis
schlieft hier indirekt eine anthropologische Bestimmung ein. Es
scheint nicht ausgeschlossen, bei dieser sozusagen unterschwelli-
gen Thematisierung von Religion an Arnold Gehlen zu denken, den
Wellershoff sehr gut kennt und oft zitiert hat, wenn auch, soweit
zu sehen, nie im Zusammenhang mit Gehlens Religionsauffassung.
(Nebenbei bemerkt: Gehlen wére wahrscheinlich ein Autor mehr in
der Reihe der Sedlmayr, Jinger und Schmitt, die wegen ihrer Hal-

tung im oder zum Nationalsozialismus vielfach in allem, was sie

435 Der Dom'als'Vatergestalt, 'in: Pan und;die Engel ..., S.:17-
28 rhieraSte23




sonst getan oder geschrieben haben, nicht ernst genommen oder dif-

famiert werden. 436)

In seinem schon erwdhnten Essay "Double, Alter ego und Schatten-
Ich" (1991) kommt Wellershoff unter anderem einmal mehr auf seine
auffassung zu sprechen, #1iteratur® sei "Buhne fiir ein imagindres
Probehandeln®. 437 Dabei erweitert er diese auffassung aber um ei-
nen Gesichtspunkt, der geeignet scheint, von heute aus (was frei-
1ich einfach ist) eine Feststellung, die R.Hinton Thomas 1975, mit
rzustimmung’ Wellershoffs getroffen hat, als Fehlprognose 2zu er-
weisen. R. Hinton Thomas 1975:

nalle an diesem Buch (lber Wellershoff, Anm. K.M.) Beteiligten
sind zu der festen Uberzeugung gekommen, dab Wellershoffs Litera-
turtheorie, wichtig wie sie ist, weniger nuanciert, weniger diffe-
renziert ist und weniger Wachstumschancen hat als seine schrift-
stellerische Praxis." 438

Wwellershoff damals:

"ps ist richtig, was R.Hinton Thomas ... sagt: meine Literaturauf-
fassung ist ausgeschrieben.” 439

Wichtiger als diese Anmerkung zur Rezeption ist unter den hier
leitenden Gesichtspunkten jedoch, worin die Erweiterung der Wel-
jershoffschen Literaturaufassung in diesem neuen Essay besteht.
Dazu zuerst ein Zitat.

Am SchluB des Essays "Double ..." bestimmt Wellershoff seine Likte—
ratur und Literatur generell als ngymbolisches Menschenopfer" und

kommentiert das unter anderem sSO:

436 Werner Rigemer liest den rreligidsen’ Gehlen stark in Rich-
tung pauschale Diskreditierung: Vom pblirgerlichen Krisenbe-
wuBtsein zur nationalsozialistischen Arbeiterpartei. Die poli—
tische Entwicklung Arnold Gehlens, in: Merkur, Heft 1, 1995,
5. 79-84; eine ’positive’ gicht auf Gehlen (die aber emp—
fiehlt, "auf die totalitédren Ziuge", die von der Haltung G.s
her naheldgen, ngbacht" zu geben): Joachim Glintner, Zurlick zur
Kultur. Uber Arnold Gehlen, in: Die Zeit, Nr.13,2.4.1993,S.13.

437 Als Vortrag in Graz 1991 gehalten; mehrfach abgedruckt, hier
zitiert nach Bd. 3 der Essay-Reihe bel Droschl, Graz-Wien 1991
- das Zitat oben hier S. 36.

438 Einleitung, in: R.Hinton Thomas (Hrsg.), Dieter Wellershoff.
g 9o14,” hiakr Beoqlds

439 Zwischenbilanz - autobiographische Notizen, in: R.Hinton Tho-
mas (Hrsg.), Dieter Wellershoff ..., S. 161-167, hier S. 166,




"Tch kann verstehen, wenn humanistisch gesinnte Literaturliebhaber
Schwierigkeiten haben, die Literatur in der Nachfolge eines bluti-
gen rituellen Erbes zu sehen. Aber in meinen Augen macht gerade
das ihre Kraft und ihre Bedeutung aus. Abgeschwdcht und humani-
siert durch die Fiktionalisierung, die aus der realen Handlung ein
imagindres  Probehandeln macht, lebt in ihr noch ein Echo alter ge-
fdhrlicher Formen der rituellen Feste, bei denen es ursprﬂnglich
einmal um Leben und Tod ging. Dieses Erbe lebt weiter im mimeti-
schen Element der Literatur, das den Leser zur Einfiihlung in Per-
son und Leben der fiktionalen Figuren herausfordert oder auch ver-
fihrt, um ihnen eine leibhaftigere und umfassendere Erfahrung zu
ermogllchen als es ihnen ein bloB intellektuelles oder kunstsin-
nig gebildetes Verstédndnis der Texte bieten kann.
So la&Rt sich auch voraussagen, daB die als aufgeklart geltende an-—
timimetische Asthetik, wenn sie sich endgiltig durchsetzt, der Li-
teratur das Leben austrelben wird. Belangloses Textdesign von kli-
nischer Sterilitét wird dann an ihre Stelle treten." 440
Von dieser Passage aus ergeben sich mehrere Anknipfungspunkte an
vorangegangene Bemerkungen. Auffédllig scheint im Blick auf zitier-
te frithere Bestimmungen der Wellershoffschen Literaturtheorie, daB
hier der Bezugsrahmen der Raumfahrt (aus dem Welllershoff einmal
seine Vorstellung von der Literatur als Simulationstechnik abge-
leitet hat) fehlt, ja nicht nur das, dieser Bezugsrahmen ’‘Raum-
fahrt’ scheint durch einen ganz anderen ersetzt, dem sowohl das
Moment des ‘Modern-Technischen’ abgeht, wie das Moment ‘Vorweg-
nahme zukiinftigen Handelns oder Vorbereitung darauf, auch im so-
zial-gesellschaftlichen Sinn’. An die Stelle dieses frihen Bezugs-
rahmens treten nun Bestimmungen wie ’Nachfolge eines blutigen ri-
tuellen Erbes’, das ’'Echo alter gefdhrlicher Formen der rituellen
Feste, bei denen es urspriinglich einmal um Leben und Tod ging’
Wenn man versuchen wollte, die Qualitdten dieser Bestimmungen im
Kontrast zu der frihen ’‘Simulationstechnik’ zu beschreiben, kédme
man vielleicht auf folgende Merkmale: starke ’Korperlichkeit’ und
’Sinnlichkeit’ (Wellershoff selbst spricht von "leibhaftigere(r)
Erfahrung"), ’'Totalitdt’ (Wellershoff selbst spricht von "um-

fassendere(r) Erfahhrung"), ‘Unmittelbarkeit, Lebensbezug auf das

Hier und Jetzt’, aber zugleich ’'menschheitsgeschichtliche Riickbin-

440 .Double, Alter ego und Schatten-Ich'i% 748 F39F.
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dung an eine archaische Urzeit’. Diese Beschreibung kann nieht als
abgeschlossen gelten, hier sei ihr nur noch eines hinzugefligt:
Viele, wenn nicht alle genannten ’Merkmale’ sind Qualitéten, die
aus der Sicht Wellershoffs im Schreiben wie auch im Lesen wirksam
werden. Daraus ergibt sich fir die bisher entwickelten Zusammen-
hdnge innerhalb des Werkes von Wellershoff: Auch in dieser ’Neu-
fassung’ der eigenen Literaturtheorie finden sich Umakzentuierun-
gen, die einmal ndher, einmal ferner, an die Umakzentuierungen an-—
klingen, die hier in anderen Bereichen zu beobachten waren. Mit
einer ungebrochenen ‘emanzipatorischen’ Anthropologie, die die
Utopie von einer umfassend ’‘befreiten’ sozialen und individuellen
Praxis einschlieBt, scheint auch diese ’Neufassung’ der Wellers-
hoffschen Literaturtheorie schwerer vereinbar als friuhere Fassun-
gen.

Wollte man versuchen’die Eigenart dieser umakzentuierten Litera-
turaufassung Wellershoffs mit anderen Autoren zu verbinden, kénnte
man in mancher Hinsicht, tber Unterschiede hinweg, an Musil, Ca-
netti und Benn denken.

Musil hat nicht nur einmal erkennen lassen, daB ihm der Gedanke an
eine Riickbindung seiner und Jjeder Literatur an archaisch-frihzeit-
liche Kunstformen (der Lyrik) wichtig war. 441 Nicht nur dieser
Aspekt wilirde es dann nahelegen, die schon erwdhnte Feststellung,
die Walter Weiss in bezug auf einen friiheren Wellershoff getroffen
hat, fiir den spateren Wellershoff zu modifizieren. Denn aus der
Sicht der vorliegenden Darstellung kann man die Formulierung von
der Literatur als "Trainingsfeld" "des noch nicht real gewordenen
Méglichen® nicht als reprédsentativ flir den Wellershoff ansehen,

der den Essay "Double, Alter ego und Schatten-Ich" geschrieben

441 Wolfdietrich Rasch, Erinnerung an Robert Musil, in: ders.,
ber Robert Musils Roman "Der Mann ohne Eigenschaften”, Van-
denhoeck & Ruprecht (Kleine Vandenhoeck-Reihe 242-243-244),
Gottingen 1967, «+8.+9520, hier S ¢16fL.




hat. (Womit auch die zweite hier zuvor erwdhnte Kritik an einem
fritheren Wellershoff zu relativieren wédre, die sinngemdpB behauptet
hat, Wellershoff traue der Literatur auf die Gesellschaft und das
Individuum hin gesehen zu viel zu.)

Canetti hat in "Masse und Macht", aber nicht nur dort, mit kaum
verhohlener Begeisterung archaische Riten und Ténze (unter anderem
indianische Feuer-, Biliffel- und Regentédnze) geschildert bzw. ent-
sprechende Berichte aus ethnologischen Quellen zitiert und mit be=
stimmten dieser Ausdrucks; und Kunstformen seinen Begriff der
rvVerwandlung’ verbunden, der nicht nur, aber auch nicht an letzter
Stelle, den Charakter einer poetologischen Bestimmung besitzt und
als allgemeine Haltung éine rvorwissenschaftliche’ Weise bezeich-

{
net, sich der ’Welt’ und den Menschen zu ndhern (was aber - auch -

bei Canetti nicht mit einer pauschalen Verabschiedung von Wissen-
schaft einhergeht) .-

In seiner Dissertation itber Benn hat Wellershoff 1952 geschrieben:
"Im zwanzigsten Jahrhundert wird der Wirklichkeit durch das Medium
der Katastrophe der Hof gemacht, bemerkt Richard Hertz. Das ist
eine fatale Tatsache, Symptom des allgemeinen Wirklichkeitsver-
lusts in der erlebnisarmen Gldtte und Monotonie des zivilisierten
Alltags. Je unfithlbarer das Leben wird, desto heftiger wird das
Verlangen nach Intensitdt. Man will deutlicher splren, daB man
existiert, und verlangt nach Grenzsituationen wie der Suchtige
nach einem Stimulans. Der frihe Benn, der Tod, Zerstdrung und ele-
mentare Gewalten als Heilsmdchte gegen die zivilisatorische Ver-—
flachung des Lebens in Szene setzte, ist dafir ein Beispiel." 442
In der Vorbemerkung zur Buchausgabe seiner Dissertation bemerkt
Wellershoff, seine Arbeit lber Benn "ist ein Versuch,mit und gegen
ihn zu denken". Man wird nicht sagen k&énnen, aus der Umakzentuie-
rung der Wellershoffschen Literaturauffassung, wie sie hier be-
hauptet wurde, spreche uneingeschrdnkt der Benn, den Wellershoff
in der zuletzt zitierten Passage seiner Dissertation charakteri-
siert. Andererseits legen einige Analogien zwischen Wellershoffs

rumakzentuierter’ Literaturauffassung und seiner frihen Charakte-

442 Gottfried Benn. Phinotyp ..., S.172f; das folg. Zit. hier S.8.




ristik Benns zumindest eine Frage nahe, die hier nicht weiterver-
folgt wird (aber auch nicht rskandalisierend’ gemeint ist): LieBe
sich zeigen, daf Wellershoff zuletzt (wieder?) mehr "mit" als
"gegen"™ Benn denkt? 443 cerade wer dieser Frage nachgehen wollte,
diirfte freilich nicht iibersehen, daB Wellershoff davor warnt,
"naiv und sentimental (zu) argumentieren™:

"enn der Mensch sich von seiner Naturbasis distanziert, also
nicht nur mit dem von Impulsen Ulberfluteten stammhirn, sondern mit
dem distanzfiahigen GroBhirn sein Verhalten lenkt, dann ist er
nicht sich selbst entfremdet, sondern {iberhaupt erst Mensch gewor-
den. Er gewinnt seine Freiheit gerade aus der Distanzierung von
der Naturbasis. Allerdings - und das ist die aktuelle Gefahr -
kann er sich auf diesem Wege auch von seiner Lebendigkeit ab-
schneiden. Die kulturelle, gesellschaftliche Lebensordnung, der er
sich fligt, kann starr und unschépferisch werden, eine rigide inne-

re und AupRere Kontrolle, die ihn unterdrickt. Und dann wird sie
lebensfeindlich.” 444

Fine letzte direkt auf Wellershoff bezogene Anmerkung bzw. Vermu-
tung: Man kann sich nicht ganz des Eindrucks erwehren, daB einige
der hier angedeuteten Akzentverschiebungen in Theorie und Denken
Wellershoffs sich auch in seinem Stil und seiner Sprache, von de-
nen hier bisher nicht die Rede war, spiegeln. Auf eine grobe For-
mel gebracht: Vielleicht lieRBe sich zeigen, daB der spatere Wel-
lershoff als Essayist nicht mehr so uneingeschrénkt einem Ideal
der schndrkellos niichternen Prédgnanz nacheifert wie der frithe Wel-
lershoff in seiner essayistischen Praxis und seiner theoretischen
Stilreflexion. Der Wellershoff von 1969 polemisiert gegen b b 0% ol

schen Stil", von dem er sagt, er

"legt die Welt auf die entleerten Schablonen fest, die er sich
{iberall zu zeigen bemiht". 445. '

443 Hinweis auf Hans Hartungs "Plddoyer ... fir die Rluckkehr zur
Artistik im Zeichen von Benn und Nietzsche! (1980), davor zum
Rilke-Bezug bei Botho StrauB, beides apbwertend im Zeichen "der
dsthetischen Restauration” in: Michael Braun, Tyrilk,. in: Klaus
Briegleb u. Sigrid Weigel (Hrsg.), Gegenwartsliteratur seit
1968 ..., S. 424-454, hier S. 450 u. 449.

444 Zeit - Alltag und Augenblick. Gesprédch mit Dieter Wellershoff
(gef. v. Werner Jung), in: ndl, Heft 8, 1993, S. 33-46, hier
Simiofold

445 Eine Dame ohne Unterleib oder die moderne Asthetik der Dis-
tanz, in: Literatur und Verdnderung ..., S. 109-112, hier S.
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Er schédtzt in der Erzédhlprosa Schreibweisen, bei denen es

"wirklich nichts Dekoratives, keinen UberschuB der Formulierung
oder der Mamier ... gibt™. 44%

Er scheint ein Verstédndnis von "Rhetorik" zu haben, das mit diesem
Begriff kaum etwas Positives verbindet. 447 Es fdllt schwer, mit
solchen Perspektiven des frithen Wellershoff uneingeschréankt die
Perspektiven zu vereinbaren, die der spdtere Wellershoff 1985 und
1990 auf (die Ironiker) Robert Musil und Thomas Mann entwickelt
hat. Wellershoff zu Thomas Mann:

"Das Spiel der Gegensdtze, in die die Idee einer reinen Wahrheit
zerfallen ist, stellt fiir ihn eine Gesprdchssituation dar. Man mupB
die Gegensdtze miteinander in Beziehung setzen und in der Schwebe
halten und zwischen ihnen ein méglichst weites Feld von Ubergédn-
gen, Nuancen und Mischungen kultivieren. Er versteht dies als
Mittlertum und deutet es als eine ironische Position. Ironie ist
die Haltung des Wissenden, der dem dogmatischen Totalitdtsanspruch
aller partikuldren Perspektiven entgegentritt, indem er ihre Par-
tikularitédt und Perspektivenhaftigkeit sichtbar macht. Das ist
eine genuin demokratische Haltung, die auf Ausgleich bedacht ist."
448

Es fdllt schwer, mit den angedeuteten Perspektiven des frihen Wel-
lershoff das Stilprofil zu vereinbaren, das der Essayist Wellers-
hoff 1989 am Béginn des Textes "Die Kblner und der Rhein®™ hervor-
kehrt:

"K6ln, die vom Rhein durchstrémte und um ihn versammelte Stadt,
ist selbstverstdndlich (aber das Wort gefdllt mir nicht, denn es
verleugnet das Wunderbare), ist also selbstverstidndlich und wun-

derbarerweise nicht nur die Stadt der vielen Tirme, sondern auch
der vielen Bricken. Nehmen wir an, die links-rheinischen und die
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446 Lesen und Schreiben, in: Literatur und Verdnderung ..., S.
97=108ithiex S, 07

447 Nachhausekommen, in: Literatur und Verédnderung ..., hier S.
A6 6iah:

448 Der Roman und die Erfahrbarkeit der Welt ..., S. 284. Zu Mu-
sil etwa: Das Geschichtliche und das Private. Aspekte einer
Entzwelung,' .in; Das geordnete Chaos % .,"'S.” 57-85"Hier 5.1 75¢F

auch ein Vergleich "Mann ohne Eigenschaften" - "Zauberberg",

in dem Musils Roman besser wegzukommen scheint. Zum ‘anderen’
Licht auf Ironie bei Wellershoff: eine dhnliche Beobachtung
von Peter Demetz lber (den fur Wellershoff nicht unwichtigen)
Boll; Demetz zu "Flirsorgliche Belagerung": "Wir ndhern uns
hier einer besonderen Ausprdgung der Ironie (die Boll

selbst ... zuvor als "blirgerlich" verachtete); gie weigert
sich, sofort Partei zu ergreifen.” (Fette Jahre, magere Jahre
Aliengshel20. )




Sot)

rechtsrheinischen stadtgebiete seien die ungleichen Halften eines
auf der Erde ausgebreiteten, riesigen Umhangs, dann sind die Brik-
ken die Spangen, die ihn zusammenhalten. ES wirde nicht schwerfal-
len, im Bild zu bleiben und von gchmuckspangen zu sprechen, doch

ich will mich auf die Feststellung peschranken, daB sich die Briuk-
ken durch ihre Konstruktion und ihren Baustil und auch durch ihren
Zweck und ihre Entstehungszeit ausdrucksvoll unterscheiden." 449
Fs ware moglich, von dem hier skizzierten Wellershoff-Bild Quer—
verbindungen 2zu einigen der Autoren herzustellen, die hier im
verlauf der symptomatologischen Lektiire der Ausgangstexte von
Enzensbérger und StrauB behandelt wurden. Dazu nur ein Beispiel,
das auf den ersten Blick befremden mag: Alois Brandstetter.
Brandstetter wurde hier nicht nur ansatzweise als stilkiinstler
charakterisiert (an dessen sprachbehandlung das letzte Wellers-—
hoff-Zitat teilweise von ferne erinnert) . Brandstetter betreibt
auch - wie hier epenfalls angedeutet wurde - ohne die Besinnung
auf Gesellschaft zu verabschieden, Besinnung auf Natur und Relil-
gion (die man, in anderer Form, aus der Sicht der vorliegenden
Darstellung Wellershoff ebenfalls zusprechen oder zumindest, was
Religion anlangt, nicht ganz und nicht eindeutig absprechen kann) .
uUnd angesichts dieser Beriithrungspunkte im Grundsédtzlichen scheint
auch eine konkrete kleine Teiliibereinkunft zwischen Brandstetter
und Wellershoff sprechend. Der (katholische) Ich-Erzahler in
Brandstetters Roman nAltenehrung" reflektiert wiahrend einer Bahn~—
fahrt "Richtung Kd1n" in einer Weise lber den Kdlner Dom, die,
iber betrdchtliche Unterschiede hinwedg, in manchem an das hier zi-
tierte Kolner Dom-’Gedenken’ des (protestantisch erzogenen) Essay~
isten Wellershoff anklingt.

nalte Gebdude, wie VOr allem der hohe Dom 2zu Kdéln, werden nim Al-
ter" immer ernster, vielleicht auch finsterer und ein wenig dis-
ter. So stehen sie da als ein Vorwurf an architektonisch und mora=
lisch verkommene 7eiten, niemals iberstindig, sondern als verwirk-
1ichte und gelungene ordnungen in schénheit und Freiheit notwendi-
ger denn Jje, nicht nur rsenissimus’, sondern auch rserenissimus’.

~ .. Friher wurde der Mensch und Mann vater und dann Gropvater,
heute kaum Vater, sondern meistens bloB Papa, sicher aber schlieB-

449 Pan und die Engel ..., S 59
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lich Opa. Der Kélner Dom ist noch ein GroBvater und Patriarch, ein
"Kirchenvater” oder tuberhaupt ein Apostel." 450

Symptomatologische Lektire 3 - Vom (Literatur—)Theoretiker

Wellershoff zur (Literatur=)Wissenschaft

Es wdre ebenso méglich, von dem hier skizzierten Wellershoff-Bild
aus Querverbindungen in das Feld von Philosophie und Wissenschaft
herzustellen, die nicht nur Analogien zu hier bei Wellershoff be-
obachteten Aspekten in anderen Disziplinen als der Literatur an-
deuten, sondern in solche Analogien auch andere hier behandelte
Autoren und Phanomene einbeziehen. Hier abschlieBend einige Hin-
weise zu Analogien (vor allem) im Medium der Wissenschaft, die aus
folgenden Griinden eher kurz gehalten sind:

- Da und dort wurden bereits in der bisherigen symptomatologischen
Lektire der Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB Querverbin-
dungen zu Wissenschaft und Pﬁilosophie hergestellt bzw. auch nur
suggeriert.

- Querverbindungen in die Philosophie und in die Wissenschaft
werden auch in spéteren Teilen der Arbeit wieder berﬁhrt, und zwar
im direkten Vergleich mit Amanshauser, punktuell in bezug auf (Li-
teratur-)Wissenschaft, ausfiihrlicher, in einem eigenen Kapitel, in
bezug auf Philosophie.

- Die vorliegende Darstellung geht davon aus: Die Literatur kommt
wohl ohne Literaturwissenschaft aus (was nicht heiBt: ohne Kritik,
und was auch nicht heift: die Literaturwissenschaft wiirde nicht zu
einer solchen Kritik beitragen), die Literaturwissenschaft kommt
aber nicht ohne Literatur aus. Auch unter solchen Voraussetzungen
scheint es erlaubt, in der vorliegenden Arbeit und an dieser Stel-

le im Blick auf bestimmte literaturwissenschaftliche Tendenzen

450 Altenehrung ..., S. 31.




nicht ganz ohne Belege, aber doch eher groffldchig und thesenhaft |

pointierend zu verfahren.

In diesem Sinn folgen hier, nach einigen weiteren Zitaten aus Wel-
lershoff, einige stark vergrdbernde Behauptungen und anschlieBend
Hinweise auf Wege, auf denen sich diese Behauptungen konkret ma-

chen und weiterverfolgen lieBen.

*

1988 ist Wellershoffs Buch "Der Roman und die Erfahrbarkeit der
Welt" erschienen, das aus Vorlesungen hervorgegangen ist. In der
Vorbemerkung zu diesen Vorlesungen hat Wellershoff sein methodi-

sches Vorgehen so beschrieben:
" .. da die Literatur ein auBerordentlich komplexes Ph&nomen ist,
werde ich in einer freien, unsystematischen Betrachtungsweise ver-
suchen, historische, soziologische, biographische, inhaltliche und
strukturelle Gesichtspunkte miteinander zu vermitteln." 451

Im vorletzten Abschnitt dieses Buches wendet sich Wellershoff ge-
gen bestimmte Vorstellungen von "Avantgarde" und npartschrite” ~in

der Kunst sowie gegen "Poststrukturalismus" und "Postmoderne":
"_ .. die an die Innovationstheorien der alten Avantgarde angelehn-
te Vorstellung, die literarische Auseinandersetzung mit der Welt
vollzdége sich in Form eines geradlinigen Fortschritts und als eine
Folqe einander {iberbietender formaler Innovationen, muB man als
eines jener simplen Modelle verabschieden, die nur dazu dienen,
bedngstigende Komplexit&dt zu beseitigen. Der historische ProzeB
trdgt viele verschiedene M&glichkeiten von Zukunft in sich. Wir
befinden uns in einem cffenen Raum.

Das koénnte das Schreiben von Dogmen befreien und eine Kultur des
individuellen Verstehens von Texten erdffnen, wenn nicht schon
wieder, unter den Firmennamen "Poststrukturalismus® und "Postmo-
derne", neue Verbotskataloge ausgegeben wiirden. Die Begriffe des
"Werks, des "Autors", der "Subjektivitdt" sollen zersetzt werden
und im Uberbegriff der "Intertextualitdt" aufgehen. Niemand
spricht mehr, es wird gesprochen. ... Die Verbindungen zwischen
Leben und Literatur sollen wieder einmal gekappt werden, indem
alles zum Text erkldrt wird, ...

DaR alle Erfahrung vorformuliert ist, stellt nur die eine Seite
der Medaille dar. Die andere ist die Tatsache, daB das Leben mit
jedem Menschen neu geboren wird. Jeder hat nur einen Korper und
eine Lebensgeschichte und schuldet dieser Geschichte einen Tod. An
dieser Einmaligkeit und Unaustauschbarkeit des Individuellen bre-

chen sich die kulturellen Gewohnheiten, die Welt, die sich zitie-
ren 1l&Bt.

451 Der Roman und die Erfahrbarkeit der Welt ... S. 9f; die folg.
Zittate hler SiHM73s uss 495,
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Mit anderen Worten, ich glaube, die postmoderne Theorie, daB wir
nur noch in Zeichenwelten leben und, umschlungen von Signifikan-
tenketten, keine eigenen Erfahrungen machen, stimmt nicht ldcken-
los. Sie ist eine generalisierende Beschreibung unserer Lebens-
welt, die erst in der Spannung zur individuellen Erfahrung litera-
risch interessant wird."™

Rolf Grimminger hat zu dieser Stellungnahme Wellershoffs gegen
"Poststrukturalismus” und "Postmoderne" sowie zu Wellershoffs
damit im Gegenzug verbundener Vorstellung von "eine(r) Kultur des
individuellen Verstehens von Texten" bemerkt:

"Bekenntnisse eines UnzeitgemdBen? Altmodische Hermeneutik, die
zum GroBangriff auf methodische Positionen unseres wunderschénen
spdten Industriezeitalters der computergesteuerten Textverarbei-
tungssysteme blést? Sicher. ... es paBt zur gegenwédrtigen Situati-
on, in der die Renaissance der Asthetik unverkennbar im Gange ist,
daB Wellershoff dieses Buch schrieb. Er ist zwar nicht der einzi-
ge, der sich dem dsthetischen Wert der Kunst zuwendet, aber immer-
hin hat er einen Traditionsblock in die Gegenwart zurickgewdlzt,
der schon fast ganz aus ihr verschwunden war. Ob er nun liegen
bleibt?" 452 f

Es scheint nicht ganz klar, was Grimminger hier unter Asthetik
versteht (vielleicht eine Besinnung auf die Formqualitdten von
Kunst im Sinne des spédter hier zu nennenden Karl Heinz Bohrer und
anderer, vielleicht etwas anderes). Es scheint aber méglich, den
Standpunkt, den Wellershoff hier vertritt, auch in bezug auf Grim-
mingers Charakteristik dem zwischen zwel groBen verschiedenen Tra-
ditionen der Asthetik ’‘vermittelnden’ Standpunkt anzundhern, den
der Literaturwissenschaftler Peter V. Zima in einem hier schon
herangezogenen Buch 1991 eingenommen hat. In einer hiér schon zi-
tierten Formulierung beschreibt Zima diese beiden Traditionen und
das gegenwdrtige ’‘Kré&fteverhdltnis’ zwischen ihnen so: Im
"unabldssig(en)” Schwingen des "&dsthetische(n) und literaturwis-
senschaftliche(n) Pendel(s) ... zwischen dem Pol der Inhaltsebéne
und dem Pol der Ausdrucksebene, zwischen begrifflicher Eindeutig-
keit und der Vieldeutigkeit der Signifikanten" "scheint® gegenwar-

tig "das Pendel wieder zum Pol der Ausdrucksebene, zur Vieldeutig-
keit hin auszuschlagen®™. 453

452 Inszenierte Entgrenzung. Dieter Wellershoffs Welt im Roman,
- ImpndMerkupgiHe Bt 125009905 . Sird 48752 s dileriS i i) u.s i 1Isg
453 Literarische Asthetik <oy S. 30
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Wenn man annimmt, auch Wellershoffs Position sei nit dem Anspruch
auf ’Vermittlung’ dieser Traditionen in bestimmten Punkten getrof-
fen, ergibt sich, vor dem Hintergrund der bisherigen Bemerkungen
zu Wellershoff, folgender SchluB: Wellershoff kann als Theoretiker
und Praktiker der Literaturbetrachtung nmit modellhaften Typen 1i-
teraturwissenschaftlicher Ansédtze und dsthetischer Auffassungen in
Verbindung gebracht werden, die, grob gesprochen, die.Felder. . fLix
teratur’ (Asthetik) und ’Gesellschaft’ (Politik) sowie, auf Spra-
che und Literatur bezogen, die Aspekte fIndividuum’ und fstruktur’
als miteinandener vermittelte zusammendenken (aber nicht ineins-
setzen) wollen. Wellershoff kann als Theoretiker und Praktiker der
Literaturbetrachtung umgekehrt in einen Gegensatz zu modellhaften
Typen literaturwissenschaftlicher Ansdtze und dsthetischer Auffas-
sungen gebracht werden, die, grob gesprochen, die Felder ’‘Litera-
tur’ (Asthetik) und ’‘Gesellschaft’ (Politik) sowie, auf Sprache
und Literatur bezogen, die Aspekte ’Individuum und ‘Struktur’ ent-
weder als unvermittelbar auseinanderdenken oder als ununterscheid-
bar ineinssetzen wollen. Wenn hier nun einige wenige Namen fur
diese drei groben Richtungen genannt werden, soll damit: nicht. be-
hauptet werden, die einzelnen Verfasser wédren mit allen ihren Ar-
beiten und étellungnahmen auf die Richtung festzulegen, der sie
hier zugerechnet werden.

Ein konkretes (bekanntes) neueres Beispiele flr Positionen, die
dem hier umrissenen Typ der ’Vermittlung’ und damit Wellershoff
als Theoretiker und Praktiker der Literaturbetrachtung zu ent-
sprechen oder nahezukommen scheinen (ohne daB man sagen koénnte,
sie wiren untereinander einfach gleichzusetzen), lieBe sich aus
der Sicht der vorliegenden Darstellung, von Zimas hier zitiertem

Buch abgesehen, 454 in Arbeiten von Manfred Frank erblicken. Frank

454 Leicht einschrédnkend Walter Weiss’ Rez., Sprachkunst, XXIII,
1992, S. 184-186, hier S. 185: Zimas Versuch der 'Vvermittlung’
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wiederum lieBen sich, Uber zum Teil betridchtliche Unterschiede
hinweg, Stellungnahmen, Beitrdge und Arbeiten von Johannes Ander-
egyg, Peter Demetz, Herbert Lehnert, Egon Schwarz, Joseph Peter
Stern und Walter Weiss zur Seite stellen, um nur einige zu nennen.
Hier nur ein grob charakterisierender Hinweis zu Frank und Hinwei-
se auf Teil-Verbindungen zu Frank, die sich von anderen (genannten
und nicht genannten) Verfassern ergeben (wobei diese Teil-Verbin-
dungen zu Frank nicht beanspruchen kénnen, den hier in eine gewis-
se Ndhe zu Frank Gerickten voll gerecht zu werden).

Frank tritt in verschiedenen Arbeiten 455 flr eine Besinnung auf
-Schleiermachers Hermeneutik ein; in ihr findet er Ansatzpunkte, um
den aus seiner Sicht unfrucqtbaren Gegensatz zwischen den franzo-
sischen Schulen und Ansédtzen des Strukturalismus und Poststruktu—
ralismus (zwischen denen er nur graduelle Unterschiede sieht) ei-
nerseits und deutschen Schulen der (an Schleiermacher gemessen re-—
duzierten) Hermeneutik andererseits zu Uberwinden. Damit verbindet
er den Hinwels darauf, daB Saussure bis vor kurzem eigentlich zu
Unrecht pauschal dem Strukturalismus zugerechnet worden sei. Ein
gelungenes Beispiel der ihm vorschwebenden ‘Vermittlung’ und ein
herausragendes methodisches Modell der Literaturbetrachtung findet
Frank in Sartres bekannter monumentaler Flaubert-Studie. Franks
erkldrter Versuch, zwischen deutschem und franzdsischem Geist zu
fvermitteln’, gemahnt in gewisser Hinsicht an &hnliche Intentionen
Heinrich Heines. Franks Zurlickgehen auf das 18. Jahrhundert als
Problemzone, in der heute virulente Konflikte und auch Chancen zu

ihrer Uberwindung zum ersten Mal (oder besonders deutlich) aufge-

neigt praktisch doch einem Pol zu, den er "an Hegel und seinen
marxistischen Nachfolgern zu Recht kritsierte", dem Anspruch,
"dsthetische Erscheinungen ... soziologisch zu "erkldren"".
45% Nach zwel Bluchern Franks: Was ist Neostrukturalismus?, Suhr-
kamp (edition suhrkamp, NF 203), Frankfurt a.M. 1983; Das Sag-
bare und das Unsagbare. Studien zur deutsch-franzésischen Her-
meneutik und Texttheorie. Erw. Neuausg., Suhrkamp (suhrkamp
taschenbuch wissenschaft 317), Frankfurt a.M. 1990.




treten seien, verbindet ihn, ilber zum Teil grofe Unterschiede hin-

weg, mit nicht wenigen anderen Theoretikern im Feld der Literatur-
wissenschaft und Philosophie, so etwa mit Dieter Borchmeyer, 456
Jirgen Habermas 457 und Rudiger Bubner, 458 aber auch mit Karl
Heinz Bohrer (der Frank in manchem, zumindest aus der Sicht der
vorliegenden Darstellung, sonst eher ferner steht, wie spidter an-
gedeutet wird). 459 Das Eintreten flir eine Rickbesinnung auf eine
aus Franks Sicht frichtig’ (weil unverkiirzt) verstandene Hermeneu-
tik und bzw. oder das Bemilhen um ein Verstehen des ’Individuel-
len’ an und in Literatur im polemischen Kontrast zu Strukturalis-
men teilt Frank etwa mit Hendrik Birus 460 und mit Gerhard Kaiser.
461

Johannes Anderegg und Walter Weiss kénnen hier im Zusammenhang mit
Frank genannt werden, weil sie sich, uUber interne Unterschiede und
Uber Unterschiede zu Frank hinweg, in grundsédtzlich &hnlicher Wei-
se gegen die Verabsolutierung von ’Strukturalismen’ (Weiss) 462

und am Vorbild der Naturwissenschaft ausgerichteter ’‘Rationalis-

456 Kritik der Aufkl&drung im Geist der Aufkldrung: Friedrich
Schiller, in: Jochen Schmidt (Hrsg.), Aufkldrung und Gegen-
aufkldrung in der europdischen Literatur, Philosophie und
Politik von der Antike bis zur Gegenwart, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt 1989, S. 361-376.

457 Der philosophische Diskurs der Moderne. Zwdlf Vorlesungen,
Suhrkamp (suhrkamp taschenbuch wissenschaft 749), Frankfurt
QM el 989 (2 ~ANE L) -

458 Gedanken lUber das Fragment. Anaximander, Schlegel und die Mo-
derne, in: Merkur, Heft 4, 1993, S. 290-299.

459 Die Modernitdt der Romantik. Zur Tradition ihrer Verhinderung,
in: Merkur, Heft 3, 1988, S. 179-198; Die Asthetik am Ausgang
ihrer Unmiindigkeit, in: Merkur, Heft 10-11, 1990, S. 851-865.

460 Zwischen den Zeiten. Friedrich Schleiermacher als Klassiker
der neuzeitlichen Hermeneutik, in: ders. (Hrsg.), Schleierma-
cher - Dilthey - Heldegger - Gadamer, Vandenhoeck & Ruprecht
(Kleine Vandenhoeck-Reihe 1479), G&éttingen 1982, S. 15-58.

461 Nachruf auf die Interpretation? Zu: Wolfgang Iser, Die Appell-
struktur der Texte, in: H. G. Gadamer u. G. Boehm (Hrsg.), Die
Hermeneutik und die Wissenschaften, Suhrkamp (suhrkamp ta-
schenbuch wissenschaft 238),Frankfurt a.M. 1978, S. 426-443.

462 Nochmals: Zur Thematisierung der Sprache in der Literatur der

Gegenwart ... sowie: Konkurrierende Ansédtze sprachlicher Be-
schreibung und Deutung ...
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men’ (Anderegg) 463 ausgesprochen haben, aber auch gegen die Ver-
abédlutierung (hermeneutischer) ’Individualismen’ und ’Irrationa-
lismen’ (Wei555 464 sowie gegen einen Umgang mit Literatur, der in
seinem Bemiihen um das nicht auf den Begriff zu bringende Astheti-
sche und Poetische auf "Uberpriifung" und "Koh&renz" verzichten
will (Anderegg). 465

Von Peter Demetz, Herbert Lehnert, Egon Schwarz und Joseph Peter
Stern gibt es Beitr#dge und bzw. oder AuBerungen, die sich insofern
mit Frank (aber, in unterschiedlicher Weise, auch mit Anderegg und
Weiss) in Verbindung bringen lassen, als sie sich, lUber Unter-
schiede hinweg, 2zu einem Grundsatz der Literaturbetrachtung be-
kennen, der weitgehend dem zu entsprechen scheint, was Frank an
Sartres Flauberstudie fiir vorbildlich hdlt: die Verbindung des
Blicks auf das ’Strukturelle’ und ’Soziale’ mit dem Blick auf des
‘Individuelle’ und ’Asthetische’.

In problematischer Verkiirzung flir alle Genannten mit Stern ge-
sprochen:

" .. die Hypothese einer vélligen Unabhédngigkeit der Literatur vom

Stand der Sprache und Gesellschaft muB uns heute so absurd er-
scheinen wie ihr Gegenteil, die Hypothese von der vollstédndigen

463 Nochmals: Wissenschaft und Wirklichkeit ... sowie: Wissen-
schaft und Kunst. Uber Notwendigkeit und Grenzen wissenschaft-
licher Erkenntnis im Kontext von Kunst und Erziehung ... Wei-
ters: Das Gedicht und das Reden von ihm, (als Kapitel VII)
nh {"deérs .., "Sprache und Verwandlung ii. =, 8. 235-=143 "Dedin
Leben-Mensch-und Todt hdlt stédts auf deiner Zungen". Uber
Sprachzerfall und Sprachnot, in: Der Deutschunterricht, Heft
1, 1985, S. 55-63. Als Hinweis auf die Aktualitdt der von An-
deregg mehrfach vorgetragenen Kritik an einer Tendenz der
Sprach- und Literaturwissenschaft, ihren Gegenstand auf das
"Tnstrumentelle” einzuengen: Alexander von Bormann, Germanis-
tik im Abbruch. Eine Polemik, in: Weimarer Beitrédge, Heft 2,
1995, S. 176-186, hier S. 184ff ein Anderegg &dhnlicher Be-
fund auf die "Germanistik in den Niederlanden" bezogen bzw.
auf den (kultur)politischen Trend, die Germanistik dort in
einem solchen Sinn zu reduzieren.

464 MuB Literaturwissenschaft irrationalistisch sein?, in: H.
Ganthaler u. G. Zecha (Hrsg.), Wissenschaft und Werte im
wandel, VWGO (Conceptus-Studien 8), Wien 1991, S. 66-74.

465 Nochmals: Das Gedicht und das Reden von ihm, (Kapitel VII)
in: ders., Sprache und Verwandlung, S. 143.
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Determinierung des Menschen, seiner Sprache und Literatur, durch
die jeweils herrschende Ideolcogie." 466

Soviel und so grob hier fiirs erste zu Positionen, die sich in ver-
schiedener Weise mit dem ’‘vermittelnden’ Standpunkt des Theoreti-
kers und Praktikers der Literaturbetrachtung Wellershoff zu berih-
ren scheinen. Bevor in diesem Punkt mit einigen abschlieBenden An-
merkungen fortgefahren wird, sollen exemplarisch Kontrastpositio-
nen in den beiden Richtungen skizziert werden, in denen man aus
der Sicht der vorliegenden Darstellung markante Abweichungen von
der Position Wellershoffs und anderer hier genannter ‘vermittlen-
der’ Standpunkte erblicken kann.

Ein konkretes (bekanntes) Beispiel fir Positionen, die dem hier
umrissenen Typ des fscharfen Auseinanderdenkensf zu entsprechen
oder nahezukommen scheinen und damit e i n e Gegenposition zum
Praktiker und Theoretiker der Literaturbetrachtung Wellershoff
markieren, lieBe sich aus der Sicht der vorliegenden Darstellung
in Stellungnahmen, Beitrdgen und Arbeiten von Karl Heinz Bohrer
erblicken, dem man gegenwdrtig, teilweise verstdndnisvoll zustim-
mend, aber auch Kritisch, als Apologeten des ’reinen’ ’Astheti-
schen’ besondere Breitenwirkung attestiert. Bohrer lieBen sich
iiber Unterschiede hinweg neuere Beitrdge und Stellungnahmen von
Rudolf Burger und, mit gréBerem Abstand, Peter von Matt zur Seite
stellen. Bohrer ist, als Einzelner und als ’Symptom’, durch Kriti-

sche Angriffe auf eben den Aspekt seiner Position, um den es hier

466 Joseph Peter Stern, Uber Literatur und Ideologie. Als &ffent-
licher Vortrag der Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften ge-
halten am 24.Mai 1977, Vandenhoeck & Ruprecht (Verdffentli-
chungen der Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Nr. 30),
Géttingen 1977, S. 19. Demetz in diesem Punkt: Fette Jahre,
magere Jahre ..., S. 10f; Herbert Lehnert: Alternative Orien-
tierungen; Literatur als Quelle filir deutsche Geschichte des
20. Jahrhunderts, in: Wegbereiter der Moderne. Studien zu
Schnitzler, Hauptmann, Th. Mann, Hesse, Kaiser, Traven, Kafka,
Broch, von Unruh und Brecht. Festschrift fir Klaus Jonas,
hrsg. v. H. Koopmann u. C. Muenzer, Niemeyer, Tibingen 1990,
S. 1-16; Egon Schwarz, Reflexionen uber Literaturwissenschaft




259

geht, in letzter Zeit so oft ins Blickfeld geriickt worden, daB es
in der vorliegenden Darstellung angehen mag, eine eher wohlwollen-
de Stellungnahme zu Bohrer einer kritischen gegeniberzustellen und
dann mit dem punktuellen Hinweis auf einen der letzten einschlé-
gigen Beitrédge Bohrers anzudeuten, welche Entsprechungen sich aus
der Sicht der vorliegenden Darstellung aus diesem Beispiel zu den
Vorwlrfen der Kritiker Bohrers zu ergeben scheinen.

Reinhard Baumgart:

"Seit Ende der 60er Jahre hat Bohrer, ohne Kgnzession'an Opportu-
nitdt und Zeitgeist, als Einzelgdnger einer Asthetik nachgegrii-
belt, die aus allen philosophischen oder geschichtsphilosophischen

Auftrédgen befreit und autonom sein sollte, erkenntnisleer und ge- j
sinnungslos - um es flach und scharf zu pointieren." 467 :

Ulrich Schmidt (im selben Heft von Text+Kritik unmittelbar nach
Baumgart und kritisch auch gegen diesen sowie nicht nur gegen
Bohrer, sondern, implizit und explizit, unter dem gemeinsamen Nen-
ner "neudeutsche Literaturkritik", auch gegen neuere Stellungnah-

men Frank Schirrmachers und Ulrich Greiners aktuelle Rede von der

"deutschen Gesinnungsédsthetik"):

"Das ’Neue’, flir das sie (die "neudeutsche Literaturkritik" der i
Bohrer, Schirrmacher und Greiner, Anm. K.M.) sich vehement enga- |
giert, ist die Praxis einer literarischen Wertung, die nicht mehr ]
durch ’‘moralische’ und ’‘politische’, sondern durch ‘dsthetische’
Urteile geprdgt sein soll. Das ‘Neue’, das sie in ihren Argumentatio]|
nen als aktuellen Entwurf einer Asthetik anbietet, ist ... nur die
avantgardistisch aufgestylte Version eines Asthetizismus, der sich |
vor den Widerspriichen des gesellschaftlichen Modernisierungspro- :
zesses in die posthistorische Enklave des ’'schénen Scheins’ zu- :
rickgezogen hat." 468

Es klingt hier schon an und lieBe sich im ausfiihrlicheren Blick
auf Schmidts Kritik zeigen: Schmidt argumentiert von einem Stand-
punkt aus, der dem Standpunkte vieler unter dem Zeichen ’Vermitt-
lung” genannter Verfasser nahekommt. Es lieRBe sich zeigen: Schmidt
geht in vielen Details und in der grundsdtzlichen Haltung seiner

Kritik mit anderen &hnlich scharfen Kritikern Bohrers wie etwa

467 Reinhard Baumgart, Der nevdetiféchier Lifteraturstheiti® (R4S { RZ8 Sl
468 Ulrich Schmidt, Engagierter Asthetizismus ..., 5. 86. . J




Werner Jung, Henk Harbers und Hans Peter Ecker konform, aber viel-
leicht auch mit der milderen kritischen Einrede Habermas’ gegen
Bohrer. 469 Es lieBe sich, aus der Sicht der vorliegenden Dar-
stellung, im Hinblick auf Bohrers teilweise auch als ‘GruPadresse’
an Ernst Jinger zu dessen 100. Geburtstag lesbaren Beitrag zeigen:
Bohrers Literaturbetrachtung fiihrt nicht nur im Grundsé&atzlichen,
sondern auch im konkreten Einzelfall zu Reduktionismen, die man
versucht ist, als tendenziellen Asthetizismus und als tendenziel-
len Irrationalismus zu gqualifizieren. Bohrer muf nédmlich etwa Jun-
gers "Strahlungen" gegen die Autorenintention sozusagen skelet-
tieren, d.h. die Besinnung auf religids und metaphysisch Gemeintes
in den "Strahlungen" gleichsam aus dem Werk herausschneiden, um
bei den Passagen “fruchtbare(r) Nervosit&dt und Disharmonie" blei-
ben zu kénnen, die seiner Meinung nach den bleibenden, genuin 1li-

terarisch-édsthetischen, ’‘wertvollen’ Kern des Jlingerschen Werkes

bilden. Das scheint, weitergedacht, entweder auf einen giganti-

schen Zensur-Vorschlag hinauszulaufen oder aber auf einen Stand-
punkt, demzufolge die Literaturwissenschaft ihre Zustédndigkeit flr
bestimmte Aspekte ihres Gegenstandes verliert. Im selben Beitrag
aus AnlaB von Jingers Geburtstag macht Bohrer aus Sprache und Li-
teratur implizit tendenziell ein erratisches reizausl&sendes ’‘Phy-
sikum’, das aus dem EKel an Politik und Ideologie (wohin?) auszu-
steigen hilft, wenn er den Grund flr die gegenwdrtig wachsende Be-
achtung, die Jinger zur Zeit findet, so erklért:

"Vielleicht ist es dies: daB man der elenden politischen und
ideologischen Benennungen miide wird, daB man die elektrische

469 Vgl. dazu: W. Jung, Asthetik und Zeitgeist. Uber Karl Heinz
Bohrer ...; H. Harbers, "Die Erfindung der Wirklichkeit". Zu
Christoph Ransmayrs ’‘Die letzte Welt’ ..., S. 70; H.-P. Ecker,
Pl&doyer fiir eine neue Rezeption von DDR-Literatur. Wissen-
schaftliche Argumente gegen Tendenzen der jilngsten deutschen
Literaturdebatte, in: Euphorion, Heft 2, 1994, S. 223-235, zu
Bohrer hier S. 234, FuBnote 29; J. Habermas, Einleitung, in:

ders. (Hrsg.), Stichworte zur ’Geistigen Situation der Zeit’.
(e an: s e M T
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Geladenheit gewisser Bilder, bestimmter Motive Jlingers nunmehr
genauer wahrnimmt.” 470

Angesichts einer Kritik diesen Typs an einer (auch von anderen,
wie dem hier erwdhnten Dieter Kiithn, beanstandeten) ‘deutschen’
Gelisteshaltung, bei der
"hermeneutisches Vermégen selten ist, wo man nichts auf Formen
gibt: wo der Sinn flir stilistische Phiénomene gering entwickelt
f{=h el k2
scheint, aus der Sicht der vorliegenden Darstellung, der Einwand
nahezuliegen, hier werde das beriihmte Kind mit dem Bade ausge-
schitt et.

N
In direktem AnschluB an Bohrer kann man, aus der Sicht der vor-
liegenden Darstellung’eine neuere Feststellung von Rudolf Burger
nennen, auch wenn Burger, mit einer kritischen Spitze gegen Boh-
rer, diesen sozusagen noch zu iiberbieten versucht:
"Kunst wird ..., wo sie Uberhaupt noch etwas taugt ... zu einem
leeren Spiel der Formen ohne semantische Transzendenz. Wo sie aber
noch "etwas sagen will" und einen positiven Wahrheitsanspruch er-
hebt, egal, ob sie das mit Hilfe des "Schénen'" K oder des "Erhabe-
nen" tut, dort wird sie als metaphysische Konzeptkunst im
schlimmsten Fall zum Design eines Vorurteils, oder sie ist im bes-
ten Fall - einfach hilbsch: Die neunte Documenta dokumentierte ge-
nau das." 471
Dazu paBt, daB Burger von dhnlicher Seite und mit dhnlichen Argu-
menten kritisiert wurde wie Bohrer. 472
In der Absage an Kunst, die "Botschaften verbreiten" will und in
der Berufung auf "die Romantik und die L’art-pour-1’art-Bewegung"

scheint, einem Interview nach zu schlieBen, Camille Paglia Bohrer

teilweise nahezustehen. 473

470 Hommage an das Abenteuerliche Herz, in: Merkur, Heft 4, 1995,
S. B34-34d2,+:hien S 34241 dasr folg. Zitidihier 1S:.::335F.

471 Zentralperspektive. Rickblick auf eine optische Tduschung,
in: Merkur, Heft 4, 1993, S. 279-289, hier S. 289.

472 Konstantin Kaiser, Geschichte unerwinscht (zu: Rudolf Burger,
Uberfédlle. Interventionen und Traktate ...), in: Literatur und
RKritik, Heft 283-284, 1994, S. 97-99.

473 "Viele Frauen hassen mich". Die Kreuz- und Querdenkerin Ca-
mille Paglia lber die Krise des Feminismus und die Sp&tfolgen
derisgexuellen Befreiunglfiint profiid, Nrid:23, 7.6.1998,. 5, 88~
89, hier S. 89. In der Form der Besinnung auf Natur hier (Be-
zug auf Nietzsche und Darwin) anders als Bohrer. .




Peter von Matt hier in einem eher lockeren Zusammenhang mit Bohrer
zu nennen, erlaubt ein Beitrag, in dem von Matt unter anderem im
AnschluB an den auch von Bohrer flir seine Sache beanspruchten Ar-
taud 474 eine Kunstauffassung skizziert, die, noch einmal mit Zima
gesprochen, ganz von der "Ausdrucksebene" her entwickelt scheint:
"Die Kunst ist der Schrei der verwundeten Erde."

Und zuvor iiber Artauds "programmatischen Aufsatz - Le Théitre de
Séraphin':

"Es ist die abgriindigste Theorie iiber die Identitdt von Schrei und
Dichtung, die TIdentitdt des Kunstwerks mit dem Menschenleib des

Kinstlers, die je geschrieben wurde. Dieser Schrei findet den Weg

nicht durch unser Ohr, er f&hrt direkt in die Korpermitte der Zu-
schiauer ..." 475

Vielleicht ist es nicht ganz abwegig, mit dieser Poetik des
'Schreis’ eine Auferung in Zusammmenhang zu bringen, in der von
Matt sinngem&B zu meinen scheint, Wahrheit (was immer das sein
mag), lasse sich heute sozusagen nur noch dumpf und unter Schmer-
zen gebdren und nicht im Stil durchgeformter Sprachkunst. Von Matt
gegeniiber Martin Walser (und vielleicht anderen mitgemeinten):
“Qie Sprache, die funkelnde, wendige Rhetorik l&uft den durchtrai-
nierten Schreibern stets rasch iiber die ungestalten Probleme weg
davon zu pointenflinken Schlissen, die sich endgliltig geben und es

doch nicht sind. Sie k&énnen, scheint es, gar nicht mehr so lang-

sam, so zdh und mihselig schreiben, wie heute allein noch gedacht
werden darf."

Bei diesen Sdtzen drdngt sich, vielleicht teilweise &hnlich wie
bei Bohrer, die Frage nach der Unterscheidung zwischen konkreter
begrenzter (hier: stilistischer) Kritik und einer normativen Po-
sition auf, die diese im Einzelfall vielleicht berechtigte Kritik
zu einem so kaum haltbaren globalen Prinzip hochstilisiert, das im

iibrigen dem Walserschen Kunst-Anspruch wohl kaum gerecht wird. 476

474 Erwartungsangst und Erscheinungsschrecken. Die griechische
Tragddie als Antizipation der modernen Epiphanie", in: Merkur,
Heft 5, 1991, S. 371-386, hier S. 384.

475 "Ai mir!" Der Schrei und die Dichtung, in: Merkur, Heft 2,
1995, S. 95-107, hier 8. 107 u. 106f.

476 Schick wie Designer-Jeans. Peter von Matt liber Martin Walser
und dessen neuen Roman "Ohne einander®, in: Der Spiegel, Nr.




Der AnschluB an Artaud bei von Matt erinnert, lUber Unterschiede
hinweg, an Giinther Nenning, der eine enthusiastische Charakteris-
tik Artauds lapidar mit dem Satz Uberschreibt und beginnt:
"Literatur ist Verricktheit." 477

In bezug auf Bohrer und Matt (bzw. in bezug auf die konkreten Bei-
trédge beider, die hier herangezogen wurden), Kann man aus der
Sicht der vorliegenden Darstellung vielleicht davon sprechen, daB
ihre Art, Literatur zu betraéhten und grundsdtzlich zu verstehen,
sich nicht zuletzt darin trifft, daB sie einem Verfahren der ’‘'Emo-
tionalisierung’ folgen, sowohl in bezug auf den Gegenstand der Li-
teraturwissenschaft wie auch in bezug auf ihre Verfahren. In diese
zunehmend ’widrmere’ literaturwissenschaftliche Klimazone scheint
sich die Sicht gut einzufiigen, die Stephan Wackwitz auf die neue
Frankfurter Hélderlinaﬁsgabe und den alt-neuen aktuellen Rezepti-
onsmodus dieser Ausgabe und Holderlins entwickelt hat:

"Pypisch sind die Zirkel der wenigen wirklich an ihrem Fach inter-
essierten Germanistikstudenten, die ... in einer durch Freund-
schaft, Sinnsuche und Erotik erhobenen Atmosphdre die Texte

unter existentiellen Aspekten betrachten - Erben des George-Krei-
ses, der jugendbewegten “Sprechsdle" Gustav Wynekens und in letz-

ter Instanz des ’'symphilosophein’ der frilhromantischen Kreise."
478

31,1993, S. 138-140, hier:S. 138. Zu Walsers Kunstanspruch:
Walser ’‘vermittelnd’ iiber Hubert Berchtold: "Es kommt mir vor,
als sei das eine Paarung von Eleganz und Urspriunglichkeit, von
Disziplin und Spontaneitdt, womit ich bei der allgemeinsten
Kunstbedingung iliberhaupt gelandet wére. ... es missen Sponta-
neitdt und Disziplin zuerst einmal auf eine dem Verstand frem-
de Weise Hochzeit gemacht haben, bevor Kunst méglich wird."
(Die Bilder vom wirklichen Reichtum. Uber Hubert Berchtold,
in: Heilige Brocken ..., S. 77-90, hier S. 86f).

477 Literatur ist Verriicktheit. Ginther Nenning lGber Antonin Ar-
taud, den Surrealisten, Gotteslédsterer und wahren Dichter, in:
Profil, Nr. 18, 28.4.1992, S. 92-94. Nenning anders als Boh-
rer: auch der ’‘religitse’ Artaud ist von "radikaler Aktuali-
taEleenyg JRgay 2

478 Text als Mythos. Zur Frankfurter H6lderlin-Ausgabe und ihrer
Rezeption, -im: Merkur, ‘Heft“2,;%1990%7%s, “136-143 “hier~3. 1408
Zur ’‘Vorgeschichte’ der aktuellen Hélderlin-Rezeption, auf die
Wackwitz anspielt, ausfiihrlich: Heinrich Kaulen, Rationale
Exegese und nationale Mythologie. Die Holderlin-Rezeption zwi-
schen 1870 und 1945, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie,
Hatt 41994 5 "S54 =5777%
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In diese zunehmend ‘warmere’ literaturwissenschaftliche Klimazone
scheint aber auch eine neuere Stellﬁngnahme von Michael Rorty gut
zu passen, die vielleicht nicht zufédllig mit dem von Wackwitz be-
schriebenen Phianomen die positive Bezugnahme auf Derrida teilt.
Wenn es nach Rortys Beitrag "Der Fortschritt des Pragmatisten"
geht, werden - pointiert gesprochen, aber kaum ubertrieben - Li-
teraturwissenschaftler friher oder spater nicht mehr danach be-
urteilt, ob sie "den Autor oder Text ... im Sinne einer rintentio’
oder internen Struktur" respektieren, sie werden vielmehr in zwei
groBe elementare polare Kategorien eingeordnet, namlich die der
'TLiebenden’ und die der ’Hassenden’. Denn, SO Rorty:

npiefe Liebe oder grofer HaB sind genau jene Gefihle, die uns am
meisten verdndern, indem sie unsere Absichten erneuern und beein-
i%;ssen, wie wir kinftig mit Menschen, Dingen und Texten umgehen."
Es ist von einem solchen Standpunkt aus wohl konsequent, wenn Ror-
tys Kritik sich in diesem Beitrag vor allem gegen Umberto Ecos
VYorstellung von einer ‘intentio operis’ richtet, die davon aus-—
geht, daB es mdglich sei, zwischen verschiedenen Lesarten eines
Textes auch qualitativ dadurch Unterschiede anzusetzen, daB man
sich auf etwas auBerhalb der Intuition der Lesenden, eben das
Werk, beruft, oder, mit anderen Worten, daB es sinnvoll sei (was
Rorty nicht gelten 1&Bt), eine npistinktion zwischen Gebrauchen
und Interpretieren®" anzusetzen. Es scheint aber ebenso konse-
guent, daB Eco, in einem schon mehrfach erwahnten Buch, in dem er
diese Vorstellung von einer ’intentio operis’ und den Unterschied
zwischen ’Gebrauchen’ und ’Interpretieren’ von Texten verficht,
damit zugleich eine weit ausholende Kritik an diversen histori-
schen und aktuellen Irrationalismen verbindet, zu deren Vertretern
er nur sehr beschrdnkt (um nicht zu sagen verklausuliert oder

rausgesucht héflich’) Derrida zahlt (auf den Rorty, wie erwahnt,

479 Der Fortschritt des Pragmatisten, in: Merkur, Hert 12,1993,
S. 1025-1036, hier S. 1036; das folg. zitat hier 5. 1035.
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sich mehr als einmal ‘positiv’ beruft), sehr wohl aber eine breite
Front des, wie Eco ihn nennt, simplifizierenden "Derridismus” und
wohl auch Rorty selbst. 480 Die leise und von groBem Respekt grun-
dierte Distanz, mit der Eco Derrida einer bestimmten Art von (aus
seiner Sicht als ’Korrektur’ in manchem heilsamem, aber doch auch
leicht uberzogenen) Irrationalismus 5zurechnet, kénnte daran er-
innern, daB auch einige der oben unter dem Zeichen ‘Vermittlung’
genannten deutschsprachigen Verfasser, in unterschiedlicher Weise,
zu Derrida auf Distanz gehen, so etwa Frank, Weiss und Zima.
Besonders nahe scheinen Eco in der Mischung aus hoher Wertschat-
zung und Ernstnehmen Derridas einerseits und Kritik an Derrida an-
dererseits dabeil der erwdhnte Frank, aber auch der bisher nicht
erwdhnte Klaus Laermann zu kommen. 481 Laermann und Eco kdénnten so
gesehen die Reihe der Positionen, die hier unter dem Zeichen ’‘Ver-
mittlung’ aufgefiihrt wurden, vermehren.

Unter dem Gesichtspunkt der Verbindﬁng von Aufkldrung und Kritik
an der Aufkldrung, der flir Eco hier schon an anderer Stelle im
Zusammenhang mit Ecos Mittelalter-Bild als (Selbst-)Charakteris-
tik (Ecos) herangezogen wurde, ist es vielleicht nicht abwegiqg,
hier als &hnlich ’vermittelnde’ Position einen neueren Beitrag des
Medidvisten Walter Haug anzufihren. Haug skizziert anhand der aus
seiner Sicht mittelaltertypischen Oppositionen "Schénheit und Ver-

nunft", "Metapher und Abstraktion", "Form und Demut", "MaB und As-

480 Die Grenzen der Interpretation ..., S. 35 £f "Drei Intentions-
typen" (darunter intentio operis); S. 47f "Interpretieren und
Benutzten der Texte¥; S. 67 und 6fter zum Yhermetische(n) Ir-

rationalismus ... in vielen postmodernen Vorstellungen der Li-
teraturkritik"; S. 55: "Derrida ist klarsichtiger als der Der-
ridismus.", wohl weil er, aus Ecos Sicht, hier S. 54f, "Dekon-

struktion” im Sinne eines "philosophischen Spiel(s)" betreibt °
und sie nicht "zum Kriterium flir jeden Interpretationsakt"
macht; dhnlich ‘positiv’ zu Derrida, gegen Searles Derrida-
Kritik, S. 434f; zur dennoch geilibten Kritik an Derrida (und
Rorty) u.a. 5. 440 u. 441 (Verweise auf Bezlge auf alle Ver-
fasser im Index des Buches). :
481 Schrift als Gegenstand der Kritik' , in: Merkur, Heft 2, 1990,
Si ll205134. :




246

kese", "Conversio und ProzeB" ralte’ "Denkmodelle" "aus einer
Zeit, in der der Aufklarungsmythos (den er zu den "verfiihrerischen
Simplifizierungen® z&hlt, denen aus seiner Sicht auch Horkheimer-
Adorno in der "Dialektik der Aufkldrung" teilweise anhangen, Anm.
K.M.) noch nicht greifen konnte'". Danit verbindet Haug Jjedoch
nicht die Absicht, "Gegenaufkldrung als Rickkehr zum Mittelalter"
zu propagieren, wohl aber den Hinweis auf "alternative Moglich-
keiten", mit bestimmten (wohl auch anthropologisch zu verstehen-
den) Grundspannungen und -widerspriichen umzugehen, die - als Mog-
lichkeiten - auch heute "zumindest ein Nachdenken wert sind". 482
Ein Plddoyer fiur "Distanz" der Literaturwissenschaft zu ihrem Ge-
genstand, das sich zwar nicht direkt gegen Rortys Polaritdt der
'Liebenden’ und ’Hassenden’ richtet, aber auch als scharfe Kritik
an solchen und dhnlichen Standpunkten gelesen werden kann, hat un-
lidngst Rolf Breuer vorgetragen. 483

Der Hinweis auf die deutschsprachige Derrida-Nachfolge in der Tsl=
teraturwissenschaft lieBe sich etwa im Blick auf neuere Beitrdge

der Mayrodcker- und Musil-Rezeption von Sibylle Kramer 484 und Mar-

482 Eperimenta medietatis im Mittelalter, in dem hier schon heran-

gezogenen Buch: Jochen Schmidt (Hrsg.), Aufkldrung und Gegen-—
aufkldrung in der europdischen Literatur, Philosophie und Po-
1itik von der Antike bis zur Gegenwart ... 1989, S. 129-151,

hier S. 151. Die zitierten Oppositionen sind zugleich (ab S.
134) Zwischentitel des Beitrags. Wenn diese Riickerinnerung
hier erlaubt ist: Dieses Mittelalter-Bild von Haug diirfte wohl
auch dem von Alois Brandstetter und vielleicht auch Dieter
Kihn ziemlich nahekommen, die hier schon mit Eco in Verbindung
gebracht wurden. In der Abschweifung fortfahrend: Brandstet-
fer hat sich ironisch als "Mein Lieblingsdichter" mit einer
"nur mir eigene(n) Mischung von Verstand und Gefiihl, Ratio-
nalitdt und Sinnlichkeit" beschrieben. Es dirfte Leser geben,
die das auch im Ernst fiur zutreffend halten. (Meiln Lieb-
lingsdichter, in: Literatur im Residenz Verlag. Almanach auf
das Jahr 1974, Residenz Verlag, Salzburg 1974, S. 31-32, hier
SLE3LY

483 Lob der Distanz. Ein wissenschaftspolitischer Essay, in: Mer-—
kur, Heft 3, 1994, S. 199-210.

484 Scherben eines groBartigen Frauenzimmers. Friederike May-
réckers Nachrichten aus dem Bleistiftgebiet, in: ndl, Heft 4,
1994, S. 40-45, zu Korrespondenzen zwischen Mayroécker und
Derrida hier S. 43ff, S. 45 auch zu Mayrodckers (wie im Fall
Derridas explizitem) Bezug auf Lacan.
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tina Wagner-Egelhaaf 485 vertiefen. Wenn man diese Vokabel hier
nach keiner Seite hin despektierlich meint, kann man dem ‘Trend’,
in dem Wagner-Egelhaafs Sicht auf den "anderen Zustand® vielleicht
liegt, auch einen neueren Beitrag von Wolfgang Rath zuordnen:
Raths Interesse flir Musil gilt, ohne Bezug auf Derrida, ebenfalls
vorrangig bis ausschlieBlich Musil als ’‘Theoretiker’ und ’Prakti-
ker’ des "anderen Zustands". 486

Eine ’diskursanalytisch’ ausgerichtete Arbeit von Ulf Eisele, die
sich unter anderem auf Derrida beruft, wirft, aus der Sicht der
vorliegenden Darstellung, aufs Ganze und auf ihren Musil-Abschnitt
hin gesehen, teilweise &hnliche Fragen auf, wie die hier angedeu-
tete Asthetik Bohrers und wie Rortys erwdhnte Abneigung gegen die
Annahme von Interpretationen, die sich auf eine intentio
operis im Sinn Ecos berufen méchte. Eisele will, unter anderem ge-
gen eine spdter noch zu nennende soziologisch ausgerichtete In-
terpretation des "Mannes ohne Eigenschaften" von Hartmut B&hme,
plausibel machen,. daB

"das gigentliche Grundthema dieses (Musilschen) Romans ... die
Konstituierung eines Romans ist", "eine Literaturproblematik", in
der "die Entfremdung, der man des 6fteren den Rang einer Kardinal-
frage im MoE zugebilligt hat, in erster Linie die zwischen Litera-
tur und Realitédt (ist)." 487

Angesichts der Durchfilhrung dieses Versuchs ergibt sich, in der
"Eco-Nachfolge’ gesprochen, der Eindruck, daB eine solche Deutung,
von Verrenkungen im einzelnen abgesehen, nur dann durchzuhalten
ist, wenn man die manifeste Ebene der Romanaussagen durchgehend

metaphorisch nimmt und immer dort, wo Ulrich von ’‘Lebens’-Proble-

men spricht, dafir ‘Roman’- oder ’Literatur’-Probleme einsetzt,

485 Mystische Diskurse. Mystik, Literatur und Dekonstruktion, in:
Modern Austrian Literature, No. 2, 1995, S. 91-109.

486 Das Wirkliche ist alles Mégliche. Zum Verstédndnis von Wirk-
lichkeit nach R. Musil, in: Sprache im technischen Zeitalter,
N3 O9E SIS L %364 = 374,

487 Robert Musil. "Der Mann ohne Eigenschaften", in: Ulf Eisele,
Die Struktur des modernen deutschen Romans, Niemeyer, Tiibingen
1:98xs » SEAGGAEI 5670 hYerfSPii 98T 5104 HORg L NA3P ] LGP LG e
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anders gesagt: wenn man einen 4sthetizistischen Standpunkt ein-
nimmt, der davon ausgeht, Literatur kann per se von nichts anderem
handeln als nur wieder von Literatur. Das heipt aber auch, in der
'Eco-Nachfolge’ scheint es zumindest méglich, sich kritisch von
einer solchen Deutung zu distanzieren. In der 'Rorty-Nachfolge’
ergibt sich im Blick auf Eiseles Interpretation (die zum Schluf
kommt, Musils Roman sei "das Produkt selbstverschuldeter Hilflos-—
igkeit", er laboriere an einer "widerspriichlichen Literaturkon-—-
zeption") vielleicht der Eindruck, bei Eisele werde nicht mit
"T,jebe” gelesen.

Der Hinweis auf_die voﬁ.philosophischer Seite aus an Derrida (und
anderen oft im Zusammmenhang mit Derrida Genannten) geiibte Kritik
lieBe sich etwa im Blick auf einen hier schon herangezogenen neu-
eren Beitrag von John R. Searle (der Derrida und Rorty als ’‘Anti-
rationalisten’ zusammensieht und angreift 488) sowie im Blick auf
einen neueren Beitrag von Klaus Hedwig vertiefen. 489

Soviel und so grob hier zu Bohrer und verschiedenen ndheren und
ferneren Weiterungen, die sich von seiner besonderen Position aus
ergeben, grofteils im Sinn von Abweichungen von der Position, die
Wellershoff, zusammen mit anderen, als Praktiker und Theoretiker
der Literaturbetrachtung aus der Sicht der vorliegenden Darstel-
lung einnimmt, in einigen Fallen aber auch im Sinne weiterer Teil-
analogien zu Wellershoff (und anderen), die sich insbesondere aus

kritischen Positionen zu bestimmten Verabsolutierungen ergeben.

488 Rationalitdt und Realismus oder Was auf dem Spiel steht, in:
Merkur, Heft 5, 1994, S. 377-391. In gewissem Sinn als eine
Antwort Rortys (inklusive ‘Verteidigung’ Derridas und anderer
gegen die Vorwiirfe von Searle) vgl.: Philosophische Voraus-
setzungen der akademischen Freiheit?, in: Merkur, Heft 1,
1995, S. 28-44.

489 Die philosophischen Voraussetzungen der Postmoderne, in: In-
ternationale katholische Zeitschrift, Heft 4, 1990, S. 35
3.8
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Konkrete neuere Beispiele fiir Positionen, die dem hier umrissenen
Typ des ’Ineinssetzens’ (des Asthetischen und Sozialen) zu ent-
sprechen oder nahezukommen scheinen und damit eine andere Gegenpo-
sition zum Praktiker und Theoretiker der Literaturbetrachtung Wel-
lershoff markieren, lieRBen sich aus der Sicht der vorliegenden
Darstellung in Beitr&dgen von Ludwig Fischer und Klaus Briegleb
nachweisen, die beide (vielleicht nicht zufé&dllig) in ihrer Rolle
als (Mit-)Herausgeber und Beitrdger von Teilbdnden in Hansers So-
zialgeschichte der deutschen Literatur seit dem 16. Jahrhundert
geschrieben haben.

Fischer und Briegleb scheinen, in unterschiedlicher Weise, aber
mit dhnlicher Grundtendenz, sozusagen am radikalen Gegenpol zu
Bohrer, bildlich und pointiert gesprochen, keine noch so gering-
fligige Entfernung des Asthetischen vom Sozialen zuzulassen (Fi-
scher) oder artikulieren ein profundes MiBtrauen gegeniber der
'sozialen’ Schwdche und Wirkungslosigkeit von Protest, der im
vermittelten Medium des Geschriebenen auftritt (Briegleb).
Fischer betreibt, trotz der (wenn auch nicht ganz eindeutigen)
theoretischen Beteuerung des Gegenteils, 490 Vermittlung zwischen
dem Asthetischen und dem Sozialen in der Praxis seiner Literatur-
betrachtung tendenziell als Erklédrung des Asthetischen aus dem

Sozialen, wenn er uber Thomas Mann, Hesse und Benn schreibt: ihre

490 Vgl. dazu seine "Vorbemerkung” und seine "Einleitung" zu ders.
(Hrsg.), Literatur in der Bundesrepublik Deutschland bis 1967,
Deutscher Taschenbuch Verlag (Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart Bd.
10, 'dtv'4352),; ‘Minchen 1986, ' 8..9=13 'u.!8. 15-26,:wo; einmal
von der Ablehnung der These von der ‘Widerspiegelung’ die Rede
ist (hier S. 9) und ein andermal (hier S. 21) vom grundsédtzli-
chen Bekenntnis zum "Axiom" oder zur "abstrakten Prémisse",
"die gesellschaftlichen ‘Basisprozesse’ bestimmten die kultu-
rellen und damit auch die literarischen Bewegungslinien alle-
mal ‘in letzter Instanz’". - Zu den folg. Zitaten aus Fischer
vgl. S. 179-213: "Dominante Muster des Literaturversté&ndnis-
sesh /8..-204, 198, 207, 213.
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"Literaturkonzepte und Schrelbstrateglen ... entsprechen ziemlich
genau den traditionalen Strukturen in der gesellschaftlichen
Restauration der Nachkriegszeit."
Dazu paBt, daB Fischer an derselben Stelle zwar einerseits sagt,

es geht ihm nicht in erster Linie um ein "Werturteil" und

"schon gar nicht eine Abwertung des subjektiven Ernsts und des
moralischen Engagements der Autoren",

daB er aber andererseits letzten Endes doch mehr oder minder ein-
deutig alle an dem normativen Kriterium miBt, ob sie

"die birgerliche Distanz zur Politik als gesellschaftlicher Praxis
tiberwinden ... koénnen".

Was die genannten Autoren (Mann, Hesse, Benn) anlangt, fiihrt das
durchwegs zu einem negativen Ergebnis bzw. Bild. Was Arno Schmidt
betrifft, muR man wohl mit diesem MaBstab auch Fischers Rede von
Schmidts "rilicksichtslose(r) Abkapselung ... von Jjeder Form litera-
literarischer Offentlichkeit" verbinden, die stark nach einer Norm
rsozialer Dienstverpflichtung’ klingt. Dazu paBt weiters, daB Fi-
scher davon ausgeht, eine grundlegende Anderung des Politikbezugs
von Literatur in seinem Sinn sei ohne grundlegende Anderung in der
Gesellschaft nicht zu erwarten:

", .. allen Versuchen, mit dokumentarischen, reportageartigen und
dann auch direkt agltatorlschen Schreibweisen operative Litera-
turkonzepte durchzusetzen, fehlt in der Bundesrepublik - zumin-
dest bis 1967 - die Verankerung in sozialen Bewegungen und politi-
schen Organisationsformen. ... Die Trennung von politischer und

literarischer Offentlichkeit ist mit literarischen Anstrengungen
nicht aufzuheben."

Fischers Ansatz scheint in der Durchfihrung zu bestdtigen, was
etwa Franz Schuh einmal so formuliert hat: "die In-sich-Vermit-
teltheit von Geschichte und Asthetik im literarischen Werk" zu
zeigen,gelingt

"zumeist in der Dimension der Kunst und sehr viel seltener in der
einer Wissenschaft." "Etwas Metaphysik, etwas Mystik, viel Mytho-
logie werden noch lange Zeit gentigen, um in diesem Problembereich

die Stelle von positiven Erkenntnissen zu vertreten”. Diese Auf-
fassung Valdrys ist bis heute nicht widerlegt ..." 491

491 Liebe, Macht ..., S. 176.
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(Dem ist hinzuzufiigen, daB das weder bei Schuh noch hier himisch-
schadenfroh gemeint ist, sondern im Sinne des Hinweises auf ein
Problem.)

Fischers erwdhnte punktuelle Charakteristik von Arno Schmidt
scheint an eine hier schon herangezogene These von Coulmas an-
schlieBbar, in der davon die Rede war, daB die Sozialwissenschaf-
ten (bzw. eine bestimmte Gestalt, die diese Wissenschaften oft ha-
ben) dazu neigen, das ’Individuum’ auszublenden. Mit einem (nur
dem Datum, nicht aber der Tendenz der Aussage nach) neueren Bei-
trag Ernest Gellners gesprochen, der sicher nicht direkt Fischer
trifft, aber etwas verschidrfend weiterdenkt, was bei Fischer so-
zusagen idealtypisch angelegF scheint:

"Der Marxismus verspricht vollkommene Erlésung, aber nicht den
einzelnen Individuen, sondern nur der Menschheit als ganzer+iand
Der Marxismus hat zu persénlichen Tragddien und Verlusten nichts
zu sagen." 492

In gewissem Abstand zu Fischer scheint Klaus Briegleb in einem
anderen Band der Hanser Sozialgeschichte der Literatur auf dem Weqg
zu einer der Fischerschen nahestehenden Position. 493 Briegleb be-
trachtet die deutsche Literatur der 80er Jahre unter einem scharf
wertenden Blickwinkel, fiir den er sich auf umstrittene AuBerungen
und Haltungen von Wolfgang Hildesheimer im Zeichen einer Bankrott-
erkldrung des Schreibens schlechthin beruft. Dabei 1&Bt Briegleb,

grob gesprochen, alle dumm aussehen, die am "Weiterschreiben"

festhalten und nicht einsehen wollen, daB der im "Literaturbe-

492 Mangel an Profanem. Der Marxismus als sdkulare Religion, in:
Merkur, Heft i3, 1995, 5."185-194 “hiep S, 192" 710 Gellners
Sicht auf den Marxismus als ‘Religion’ (die der Sache nach
wohl nicht neu ist): Albrecht Wellmer, Adorno, Anwalt des
Nicht-Identischen ..., S. 161: Adorno hat "eine messianische
Komponente der Narxschen Theorie zu Ende gedacht": vgl. dazu
weiters - als ein kleiner Vorgriff mehr auf Amanshauser: Satz
und Gegensatz ..., S. 98f den Bezug auf das Marx-Verstdndnis
von Karl Léwith. Zum gegenwdrtigen Boom der Besinnung auf Re-
ligion in den Wissenschaften, in den auch der Beitrag Gellners
zu passen scheint, hier etwas spéiter.

493 Weiterschreiben! ..., die folg. Zitate hier S. 374 5.353, :3845
364, 760.




trieb" tonangebende "Diskurs ... nur nittelbar zum Schrecken
steht", und daB es sich bei Hildesheimer "um einen Dichter"™ han-
delt, "dessen Verstummen zu seiner Sprache gehdren koénnte." Man
kann sich des Eindrucks nicht erwehren, daB hinter BrieglebS'Argu—
mentation zumindest schattenhaft auch so etwas mitschwingt wie
eine grundsétzliche Abwertung des ‘vermittelten Schreibens und
Redens’ gegeniiber dem ’‘unmittelbaren Agieren’. Wenn das stimmt,
kénnte man sagen, bei Briegleb zeichne sich teilweise auch eine
Aktualisierung und Radikalisierung dessen ab, was Wellershoff am
Enzensberger von 1968 als praktizistische Verengung des Litera-
turverstindnisses beschrieben und charakterisiert hat. Briegleb:
"Der Staub, den Hildesheimers Austrittserklarung aus dem Klub der
Erzdhler aufgewirbelt hat, deutet ... auf den philosophischen Ab-

stand hin, der ein politisch ’sachliches’ von dem bloB geschwdtzi-
gen ‘Sehen’ auf den katastrophischen Zustand der Menschheit

trennt."

Dazu scheint zu passen, daB Briegleb dort, wo er von “literari-
sche(r) Tatigkeit" spricht, die "sich Hildesheimer ... noch vor-
stellen (kann)" in einer FuBnote auf das praktische Engagement
Hildesheimers "als Umweltschiitzer" hinweist. Auch wenn Briegleb
hier beides nicht ineinssetzt, scheint es nahezuliegen, ihn. pla-
kativ so weiterzudenken: Greenpeace statt Fiktionen.

Der ’sozialgeschichtliche Ort’, an dem Fischer und Briegleb ihre
Standpunkte vortragen, kénnte AnlaB sein, an folgendes zu erin-
nern: Hartmut Bdhme hat 1981 in einer anderen Sozialgeschichte der
deutschen Literatur von einer Fischer nahekommenden Position aus
Robert Musil so charakterisiert: Die

"Resignation ... erfaft (im "Mann ohne Eigenschaften”, Anm. K.M.)
Ulrich nicht nur, sondern wohl auch den Autor. Dieses Scheitern
aber bezeichnet genau den historischen Stellenwert Musils: ein ra-
dikaler Biirger, der im Schweizer Exil die eine Moglichkeit seiner

Klasse durchspielt und mit der solipsistischen Utopie der Ge-
schwister die absolute Grenze des biirgerlichen Subjektivismus er-

reicht ... 494

494 Die Suche nach anderem Leben und die Kritik tradierter Ord-
nung: Robert Musil, in: Jan Berg, Hartmut Bdhme u.a., Sozial-




2598

DaB BShme nicht immer bei dieser Einschdtzung geblieben ist und
damit seinerseits in gewisser Weise als ’reprédsentativ’ fiir As-
pekte des (wissenschaftlichen) Wandels gelten kann, die in diesem
Abschnitt der vorliegenden Darstellung interessieren, wird gleich
unter einem anderen Gesichtspunkt noch anzudeuten sein.

Von Bohmes zuletzt herangezogenem Standpunkt scheint es nicht all-
zu weit zur Warnung, die Peter Bilirger 1979 vor dem literaturwis-
senschaftlichen "Subjektivismus™ ausgesprochen hat, der sich sei-
nerzeit aus seiner Sicht "im Kontext der Benjamin-Nachfolge ab-
zeichnet(e)". 495 Die Moglichkeit, diese Warnung Biirgers im hier
interessierenden Zusammenhang zu nennen, scheint geradezu zwin-
gend, wenn man dabei als Kontrastpositionen zu Bilirgers Benjamin-

Bild i

("ein Autor ..., in dessen Denken Briiche und Diskontinuitdten eine |
zentrale Rolle spielen ... Die Ubernahme dieses Identitatstyps ist |

unméglich, wohl aber kann das Vorbild Benjamin zur Legitimations-
grundlage einer wissenschaftlichen Praxis werden, die sich nicht
mehr an Kohdrenzforderungen bindet.™)

andere hier schon erwdhnte Positionen mitbedenkt, die Benjamin als
herausragenden Vermittler des Asthetischen und des Politischen
ansehen.

Soviel und so grob hier zu einigen Positionen, die sich auf eine
dem Bohrerschen Standpunkt diametral entgegengesetzte Weise von
der Position des Theoretikers und Praktikers der Literaturbe-
trachtung Wellershoff (sowie anderer hier in ein teilweises Nahe-
verhdltnis zu Wellershoff gebrachter Verfasser) entfernen.

AbschlieBend sei nun noch einmal der Blick auf Teilanalogien zwi-

schen der Position Wellershoffs und bestimmten schon erwidhnten,

geschichte der deutschen Literatur von 1918 bis zur Gegenwart,
Fischer Taschenbuch Verlag (Fischer Taschenbuch 6475), Frank-
At iasMI 19819960 R I=28850 AT ar e (288
495 Literaturwissenschaft heute, in: Jlrgen Habermas (Hrsg.),

Stichworte zur ’‘Geistigen Situation der Zeit’, 2. Band: Poli-
tik und Kultur, Suhrkamp (edition suhrkamp 1000), Frankfurt a.
ML Log2n(dloaufli sy uzuenst /1979, S..781=795 hier s 790 das
folg. Zitat hier S. 788. :




aber auch anderen literaturwissenschaftlichen Positionen gerich-
tet, und zwar unter dem Gesichtspunkt der Teilibereinstimmung be-
treffend bestimmte Modelle und Haltungen, sowie unter den Ge-
sichtspunkten der Besinnung auf Religion und Natur.

Bezeichnend fiir die N&he der hier unter dem Typ ‘Vermittlung’ sub-
sumierten Positionen zu Wellershoff scheint: Einige dieser Positi-
onen beziehen sich mehr oder weniger leitbildhaft auf ‘vermitteln-
de’ literarische Modelle und bzw. oder Haltungen, die zwar sicher
nicht als die Modelle und Haltungen Wellershoffs schlechthin gel-
ten koénnen, aber auch bei Wellershoff (zuletzt) zumindest teilwei-
se als ’‘positive’ Autoritdten, in ‘positivem’ Licht, jedenfalls
aber im Zeichen ’vermittelnder’ Qualitidten erscheinen: so beziehen
sich etwa (in seinem hier herangezogenen Beitrag nur teilweise,
sonst aber wohl deutlicher) Lehnert und sicher Weiss auf das
'Modell’ Thomas Mann; 496 so beziehen sich etwa Frank, Weiss und
Zima auf (vielleicht nicht in jedem Punkt ’‘denselben’) Musil und
die Ironie. 497 Teilweise dieselben, teilweise andere Verfasser
beziehen sich auf das ’'Modell’ Goethe in einer Weise, die meist
unmittelbar an den Thomas Mann-, Musil- und Ironie-Bezug (bei den-
selben oder anderen Verfassern) anschlieBbar scheint: so etwa An-
deregg auf Goethe als Wissenschaftskritiker, aber auch als exem-—

plarischen Denker und ’Unterscheider’ des Wissenschaftlichen und

496 7Zu Lehnert nochmals: Alternative Orientierungen; Literatur als
Quelle filir deutsche Geschichte des zwanzigsten Jahrhunderts.
Zu Weiss: Den Entschiedenen ein Argernis, in: Salzburger Nach-
richten, 7.6.1975 (zusammen mit anderen Verf. unter dem redak-
tionellen Titel: 100. Geburtstag am 6. Juni: Was fangen wir
mit Thomas Mann an?). Ahnlich zu Ironie bei Mann: Peter Wap-
newski, Das Pathos der Mitte. Thomas Mann: oder Literatur als
Leistung, in: ders., Zumutungen ..., S. 93-105 (zuerst kilirzer
1975), hier S. 102: Affinitdt der Ironie zum "wissenschaftli-
che(n) Denken®.

497 %Zu Frank: Das Sagbare und das Unsagbare ..., S. 209 (Bezug
auf Musil), S. 600f (Bezug auf Ironie, bei F. Schlegel). Zu
Weiss: MuB Literaturwissenschaft irrationalistisch sein? ...,
S. 71f (Bezug auf Musil), zum Bezug auf Ironie Weiss in der
vorangeg. FuBnote. Zu Zima: Literarische Asthetik ..., S.
395f (Bezug auf Musil und Ironie).
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des Literarisch-Asthetischen; 498 so etwa Kaiser auf den ‘religiod-
sen’ Goethe; 499 so etwa Weiss im Zeichen der "“beweglichen, schwe-
benden Verbindung von Scherz und Ernst, von Ironie und Mystik" und
der "Abneigung gegen jeden dualistischen Fundamentalismus mit sei-
nem menschenfeindlichen Absolutheitsanspruch" auf Goethe. 500 Wenn
der Eindruck stimmt, daB Wellershoff irgendwann in den 80er Jahren
sozusagen Musil teilweise fir sich entdeckt hat, scheint es nicht
abwegig, auch seine Haltung im Vergieich Musils mit Thomas Mann
(nédmlich seine erwdhnte leichte Tendenz ‘filir’ Musil und ‘gegen’
Mann) in gewisser Weise als symptomatisch flir einen breiteren
literaturwissenschaftlichen ’Wechsel’ zu Musil als Integrationsfi-
gur zu betrachten. Reizvoll widre es, im Zusammenhang mit diesem
Charakter Musils als Integrationsonsfigur in einigen der hier
unter dem Zeichen ‘Vermittlung’ aufgefihrten Positionen zwei vor
kurzem skizzierte (aber vielleicht nur dem Datum nach neuere)
kontrdre Varianten des Musil-Bildes bei Wolfgang Miller-Funk und
Ulrike Zeuch zu betrachten. Miller-Funk und Zeuch teilen mit nicht
wenigen der hier unter dem Zeichen ‘Vermittlung’ aufgefiihrten
Positionen die erkldrte Gegnerschaft zu etwas, was sie (Miller-
Funk und Zeuch) sinngemdf dekonstruktivistische Reduktionismen
oder Radikalisierungen nennen. Beide nehmen dabei aber zu Musil
eine zwar von Respekt grundierte, aber deutlich kritische Haltung
ein, die weder miteinander vereinbar ist, noch mit den erwdhnten
Positionen, die in Musil ein Vorbild der Integration und ‘Vermitt-

lung’ sehen. Miller-Funk sieht in Musil, grob gesprochen, wenn

498 Sprache und Verwandlung" ..., S. 12-35 (Historisches Vorspiel:
Das Abgesonderte und das Ubergdngliche).

499 Vision und Kritik der Moderne in Goethes "“Faust II", in: Mer-
Kur; sHefE 7 ;L 994} 'S 2 6594604, \Wier ~S. 603

500 Goethes ’Lustige Person’, in: Peter Csobddi, Gernot Gruber u.
a. (Hrsg.), Die lustige Person auf der Billhne. Gesammelte Vor-
trdge des Salzburger Symposions 1993, Bd. II Verlag Ursula
Miller-Speiser ((Wort und Musik. Salzburger Akademische Bei-
trige 223y rAN i f=salzburg 1994 /5. '565<575 [ 'hier-S."575.

i
|
|
|




auch nicht ohne Einschrédnkungen (und Widerspriiche?) einen letzten

i Endes ironiefremden,szientistisch 'verhdrteten’ ’‘Rationalisten’

(dessen "Rationalit&t®, dhnlich wie die Bennsche und anders als -
i Miller-Funks Vorbild? - die Freudsche, "undialogisch, ménnlich,

I phallisch" verfahre und im problematischen Zeichen "des modernen
Polemos" stehe). 501 Zeuch charakterisiert Musil, von einem Miil-
ler-Funk (in diesem Punkt) diametral entgegengesetzten Standpunkt

aus, tendenziell als postmodernen ’'Irrationalisten’ oder 'Anti-

rationalisten’ ("Auch bei Musil findet sich also (wie bei Lyotard,

Anm. K.M.) der Affekt gegen das Denken ..."; "MaRstdbe des Den-

kens" (hatte) "Musil ... im "Mann ohne Eigenschaften® ... fir

unhaltbar erklé&rt"). Zeuch trifft sich mit Miller-Funk aber darin,

i daB sie, wenn auch auf anderer Grundlage, an Musil moralisch-

ideologische (anthropologische) Kritik tibt. 502

Von seiner literaturwissenschaftlichen Schreibpraxis in seinem

hier schon herangezogenen Buch "Die Grenzen der Interpretation®

her gesehen, darf man im Zusammenhang mit einigen der hier unter

501 Seinesgleichen geschieht. Robert Musil - Essayismus als Le-
bensprogramm, in: Wolfgang Miller-Funk, Erfahrung und Experi-
ment. Studien zu Theorie und Geschlchte des Essayismus, Akade-
mie Verlag, Berlin 1995, S. 175-206, hier S. 184, 205. Zu den
Widerspriichen: S. 205f Ulrich als "der 'Recht-Haber’ schlecht-
hin", was dann auf Musil ausgedehnt zu werden scheint, und S.
187, wo, wenn auch nicht uneingeschrédnkt, von "Musils ...
selbstironischer Satire” die Rede ist. Ein Eindruck zu einem
anderen Aspekt des Musil-Bildes bei Miller-Funk (der aber
vielleicht auch mit dem Freud-Bezug zusammenhdngt): Merkwirdig
die Zusammenstellung des von Corino mitgeteilten Umstands, daB
Musil "in Briefkontakt mit den Rathenau-Mérdern gestanden hat"
mit dem Hinweis auf folgenden Satz Musils (der Klammerausdruck

original Miiller-Funk): "Rathenau ist das Beispiel der Entar-
tung (!) eines Essayisten in einen philosophischen Dilettan-
ten."” Dilettanten.”™ (S. 189, FuBn. 484) Wenn man das als sen-

sibilistische Kritik bezeichnen darf, kénnte man sagen: Darin
paBt Miller-Funk teilweise in die erwdhnte Zone der ’emotiona-
lisierenden’ Ans&dtze und Stellungnahmen.

502 Ulrike Zeuch, "Eine Gerechtigkeit mit Flammen statt mit Lo-
gik" svZur Gerechtigkeitsdiskussion in der Postmoderne und Mu-
sils Moral des anderen Zustands, in: Zeitschrift fiir deutsche
Philologie, Heft 2, 1995, S. 264-284, hier S. 276 u. 280.
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dem Zeichen ’Vermittlung’ genannten Verfassern auch den Ironiker
Eco nennen.

Wenn man sich die Charakteristik vor Augen hdlt, die Werner Jung
von Stil und Schreibhaltung Bohrers gegeben hat ("Rhetorik der
Unbedingtheit und Apodiktik ..., ebenso rigoristisch wie fundamen-
talistisch" 503), und daneben Bohrers erklirte Hoffnung auf "eine
Rickkehr der Ironie", betrachtet, die (ndmlich die Ironie) den
Deutschen "Mit den Texten Hegels, Fichtes und Schellings" sozusa-
gen nachhaltig ausgetrieben worden sei, 504 ergeben sich Fragen
nach der Angemessenheit der Jungschen Charakteristik Bohrers und
nach dem Verhdltnis zwischen Stiltheorie und -Praxis bei Bohrer,
die hier nicht beantwortet zu werden brauchen.

Damit kommt die vorliegende Darstellung zu den letzten beiden As-
pekten, unter denen hier Querverbindungen von Wellershoff zu Posi-
tionen in der aktuelleren Literaturwissenschaft angedeutet werden
sollen, namlich dem Gesichtspunkt der ‘Besinnung auf Religion’ und
der ’Besinnung auf Natur’. Es lieBe sich zeigen:

Die Teilanalogie einiger der hier unter dem Typ ’‘Vermittlung’ sub-
sumierten Positionen (und der aktuellen Literaturwissenschaft all-
gemein) zu Wellershoff trdgt auch in dem Punkt, der in der vorlie-
genden Darstellung ’Besinnung auf Religion’ genannt wird. Einige
der hier unter dem Typ /Vermittlung’ subsumierten Verfasser treten
explizit flr bestimmte Formen der Aktualisierung, Aufwertung oder
Erneuerung religiéser Tradition ein; 505 andere beschreiben Formen

der ’Besinnung auf Religion’ in der Literatur von einem in der Sa-

503 Asthetik und Zeitgeist. Uber Karl Heinz Bohrer, in: Weimarer
Beitrdge, Heft 1, 1994, S. 56-71, hier S. 69.

504 Sprachen der Ironie - Sprachen des Ernstes, in: Merkur, Heft
8;81993,1517651+666, Hhier Sin666+:

505 Massiv Manfred Frank: Was ist Neostrukturalismus? e Bl S8
ders., Der kommende Gott. Vorlesungen iiber die Neue Mytholo-
gie. 1. Teil, Suhrkamp (edition suhrkamp, NF 142), Frankfurt
a.M. 1982, S. 342. Zum selbstverstdndlichen Reden von "Sprache
im religidsen Bezug': Johannes Anderegqg, Sprache und Verwand-
115007 02 e et s o st S o o
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che ’zustimmenden’ Standpunkt aus; 506 andere kann man zumindest
insofern in diesem Zusammenhang nennen, als sie die Gestalt und
Entwicklung der modernen Literatur iuberhaupt oder der deutschspra-
chigen im besonderen vor dem Hintergrund der (Wandlungen und des
Verfalls der) religi®dsen Tradition deuten 507 oder etwa Wittgen-

steins "Denken" "christlich"™ nennen, mit dem Zusatz "undogmatisch

und an keine Konfession gebunden" und mit der Begriindung, dabh

Wittgenstein
"hemiiht (war), "absolute" Unterscheidungen abzubaugn“ und "in
einer Welt tédlicher Feindschaften ... "Netze von Ahnlichkeiten"

(sah)". 508

Dazu scheint als ’Symptom’ zu passen, daf um die Mitte der 80er
Jahre eine Tagung unter dem Titel nTheologie und Literatur. Zum
stand des Dialogs" stattfand, auf der u.a. Wilfried Barner fur
eine neue Disziplin "eine(r) (vorldufig ... so zu nennende(n))
Literaturmythologie" eintrat und Paul Konrad Kurz im Rickblick auf
die spidten 60er Jahre sinngem&f kritisch angemerkt hat, damals war
die Theologie im Kreis der (Literatur-)Wissenschaften als Ge-
sprachspartner kaum gefragt. schon daB Kurz sich auf dem Symposion
so #duPBern konnte, zeigt, daB dem heute nicht mehr ganz so fgk. 509
Auf dem Feld der germanistischen Medidvistik darf man als teilwei-
se vergleichbares Beispiel mit gewissem Symptomcharakter viel=
leicht ein Symposion nennen, das 1988 in den USA stattfand und

unter dem(selben) Titel "Entzauberung der Welt. Deutsche Literatur

506 Nochmals: Walter Weiss, Religidse Motive. Poetik des Fragens
bei Peter Handke.

507 Herbert Lehnert und Egon Schwarz in ihren erwdhnten Beitrdgen:
Alternative Orientierungen; Literatur als Quelle filir deutsche
Geschichte des 20. Jahrhunderts; Autobiographische Reflexionen
iiber Literaturwissenschaft.

508 Joseph Peter Stern +, 2ur Wiener Wittgenstein-Ausstellung, ins
Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 1992, 8. 365-380,
hier S .37y 379:i2380:

509 Wilfried Barner, Literaturtheologie oder Literaturmythologie,
in: Walter Jens, Hans King u.a. (Hrsg.), Theologie und Litera-
tur. Zum Stand des Dialogs, Kindler Verlag, Miinchen 1986, S.
146-163, hier S. 146f; im selben Buch S. 223-229 Paul Konrad
Kurz, Theologie und Literatur: Kritische Anmerkungen.




1200-1500" dokumentiert wurde. Im ersten Beitrag dieses Buches

nimmt Walter Haug einen Standpunkt ein, der (etwa in der Kritik an
Adorno-Horkheimer) dem Standpunkt teilweise nahekommt, den er in
seinem schon erwdhnten Beitrag zur partiellen ’'Ehrenrettung des
Mittelalters’ vorgetragen hat. Haugs Beitrag ist vielleicht, wie
wohl auch schon der Titel des Symposions, auch darin ’‘reprdasen-
fativ’ fir ein bestimmtes Wissenschaftsklima liber die Medidvistik
und Gerﬁanisfiimhiﬁéus, daB er ’‘positiv’ an Max Weber anschlieBt,
vergleichbar zuletzt etwa Ulrich Schédelbauer, der, auf Etappen
des ’Nachmittelalters’ bezogen (wenn dieser Ausdruck erlaubt ist),
mefnt:

"... man wird sich schwertun, den Weg zu beschreiben, den die
europdische Literatur in den letzten zwei, drei Jahrhunderten ge-
nommen hat, ohne auf das von Weber beschriebene Phdnomen (der
"Entzauberung der Welt durch die neuzeitliche Wissenschaft", wie
Schédelbauer unmittelbar davor schreibt, Anm. K.M.) zuriickzukom-
men." 5lQ

Anders gesagt: Die plakative Formel "Jesus statt Marx", die der
Philosoph Mathias Jung im Zusammmenhang mit dem Hinweis auf die
gegenwdrtige "Konjunktur" von "Religionsphilosophie” in seinem
Fach zitierti hat, 511 trifft, 'als Indiz und mit Abstrichen ge-
nommen, gegenwdrtig offenbar auch auf die Literaturwissenschaft
teilweise zu. DaB &hnliches fir andere Disziplinen gilt, wurde
hier schon mehrfach angedeutet (z.B. fiir die Philosophie) und ist
im Blick etwa auf neuere Nummern der Zeitschrift Merkur (aber
nicht nur dort) so evident, daB man fast sagen kann, die Wortmel-

dungen in der Frage der ‘Besinnung auf Religion’ halten den Wort-

meldungen in der Frage der ‘Besinnung auf Nation und Nationales’

510 James F.Poag u. Thomas C.Fox (Hrsg.), Entzauberung der Welt.
Deutsche Literatur 1200-1500, Francke Verlag, Tiibingen 1989;
hier S. 1-17 Walter Haug, Wandlungen des Fiktionalit&dtsbewuRt
seins vom hohen zum spdten Mittelalter. Zu Schddelbauer: Die
Modernitédtsfalle der Lyrik, in: Merkur, Heft 2, 1995, S. 171-
k7 gyrhier: 8251715

511 Zur Konjunktur von Kontingenz. Tendenzen gegenwidrtiger Reli-
gionsphilosophie, in: Merkur, Heft 12, 1992, S. 1126-1131,
hiiers S5 T 2@ :




quantitativ die Waage, wenn sie sie nicht schon lUberfligeln. Dazu

hier nur zwei Hinweise auf Geschichtswissenschaft und Soziologie.

Flir die Geschichtswissenschaft (und die aktuelle ‘Geschichte’) hat
Wolfgang J.Mommsen vor nicht langer Zeit behauptet:

"Kultur und Religion gewinnen ... wieder den Status von groBen
Potenzen in der Geschichte, der ihnen von Jacob Burckhardt schon
vor einem Jahrhundert zugeschrieben worden war." 512

Dazu scheinen, wenn auch nicht in plan-direktem AnschluB, Stel-
lungnahmen und AuBerungen von Peter Stadler und Eberhard Lammert
Zu passen. Peter Stadler hat 1993 in seiner Abschiedsvorlesung als
Historiker mit aktuellem Bezug (auf den "liberraschenden Aufbruch
religidéser Fundamentalismen ... auch in Religionen, die bereits
der Stagnation verfallen schienen", im Sinne eines "elementaren
Protest(s) gegen die zunehmende Technisierung und Erkl&drbarmachung

unserer Welt") und generell gesagt:

"... die Rationalisierung, die Vernlnftigmachung der Geschichte

(wird) immer wieder unterspiilt durch gegenldufige Strémungen ..."
513

Eberhard Lédmmert hat (nicht als einziger und in teilweiser Berih-
rung mit der Kritik an Adorno-Horkheimer, wie sie hier fir Haug
angedeutet wurde) umgekehrt bestimmte Positionen, die im bekannten
neueren ‘Historikerstreit’ eingenommen wurden, sinngemdpB als ge-
fdhrliche ’‘Irrationalismen’ ("hartndckige Gegenaufkldrung - von
unchristlicher Verirrung erst nicht zu reden") charakterisiert.
514

Renaissancen des Religidsen, die etwa die Historiker Mommsen und

Stadler eher nilichtern feststellen (wenn auch vielleicht nicht ganz

512 Die Geschichtswissenschaft nach der "demokratischen Revo-
lution" in Ostmitteleuropa, in: Neue Rundschau, Heft 1, 1994,
SadlE=88pihieriSa 82,

513 Geschehene und geschehende Geschichte. Ein Rickblick auf
dreissig Jahre Lehrtdtigkeit filir Geschichte der Neuzeit, in:
Schweizer Monatshefte, Heft 9, 1993, S. 707-718, hier S. 711
(bR L
Uber einen verniinftigen Umgang mit der Vergangenheit, in:
Volkshochschule. Zeitschrift des Deutschen Volkshochschulver-
bandes, Heft 1, 1992, S. 4-9, hier S. 8.
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ohne persénliche Zustimmung, insbesondere bei Stadler), scheinen -
beim Soziologen Heinz Bude in einem kurzen neuen Beitrag von einem
leise schwédrmerischen, um nicht zu sagen sehnsiichtigen Ton grun-
diert. Bude schlieBt einen Beitrag mit dem Titel "Die Zukunft der
Religion” mit dem Hinweis auf einen Beitrag des Soziologen Joachim
Mattes Uber ’Religion’ in "manchen asiatischen Kulturen®, in denen
"Konzepte wie Sdkularisierung, Privatisierung oder Zivilisierung
nicht greifen." Dabei scheint Bude es aber nicht beim bloBen Refe-

rat der Ausfihrungen von Mattes zu belassen. Bude zuletzt, aus-

gehend von Hinweisen auf den Umgang mit Religion bei "Japanern"
und "Auslandschinesen™:

"Da ist Religion nichts Geschlossenes und Eindeutiges, weder von
Ernst gekennzeichnet noch mit Konseguenzen verbunden. Man konnte
glauben, da wird gespielt und ausprobiert - und doch ist alles von
einem heiligen Schein umgeben." 515

Man wird diesen Beitrag von Bude nicht liberschédtzen diirfen (er
will nicht mehr als eine Art sehr begrenzten Literaturbericht ge-
ben und wo er dariliber hinausgeht, scheint sein Ertrag manchmal
fragwlirdig, etwa dort, wo es heiBt, der von Bude positiv akzentu-
ierte bestimmte Umgang mit Religion sei nicht "mit Konsequenzen
verbunden"). Man wird diesen Beitrag aber, vielleicht gerade des-
halb, wohl andererseits als Symptom nicht unterschédtzen dirfen.
Klaus Laermann, der hier aus der Sicht der vorliegenden Darstel-
lung schon mit einem Beitrag unter dem Typ ‘Vermittlung’ subsu-
miert wurde, hat in einem anderen Beitrag eine plakative Formel
zur Kkritischen Charakterisierung Peter Sloterdijks (als ‘Symptom’)

und der zustimmenden Sloterdijk-Rezeption verwendet: "von Mao zum

Tao". 516 Es scheint nicht abwegig, Budes zuletzt zitierten Bei-

515 Die Zukunft der Religion, in: Merkur’, Heft 7, 1995, S. 626-
6385l hier: SHe R8N

516 Von der Apo zur Apokalypse. Resignation und Frbéhliche Wissen-
schaft am Beispiel von Peter Sloterdijk, in: "Postmoderne"
oder der Kampf um die Zukunft. Die Kontroverse in Wissen-
schaft, Kunst und Gesellschaft, hrsg. v. Peter Kemper, Frank-
Eurt A ML 019884 5. 2075229 hiar: S. 228,
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trag teilweise mit dieser Formel in Verbindung zu bringen. Es
scheint aber auch nicht abwegig, und damit ist der letzte Aspekt
dieses Abschnittes erreicht, den Begriff (Renaissance des) nTaol
auch mit dem in Verbindung zu bringen, was die vorliegende Dar-
stellung ’Besinnung auf Natur’ nennt, nicht zuletzt im Hinblick
auf vorangegangene Zitate aus Wellershoff. Anders gesagt: Es
scheint méglich, auch in diesem Punkt der 'Besinnung auf Natur’
von Wellershoff aus Querverbindungen in die Literaturwissenschaft
herzustellen.

Bernd Scheffer hat vor kurzem in einem hier schon herangezogenen
Beitrag, "nicht ohne (Selbst-)Kritik und leisen (Selbst-)Spott",
darauf hingewiesen, es gebe seit einiger Zeit "Anzeichen eineY
"grinen" Literaturwissenschaft” (nach der nroten” )" (Klammeraus-—
druck bei Scheffer) und als Beispiel dafilr, neben dem ironischen
Selbstbezug, stellvertretend Hans Dieter Schidfer genannt. 517 Als
weitere Belege flir eine solche Tendenz kénnte man vielleicht Ar-
beiten und oder Beitridge von Wolfgang Herles und Hartmut Bohme
nennen. Herles beschfeibt nicht nur den "Beziehungswandel zwi-
schen Mensch und Natur im Spiegel der deutschen Literatur seit
1945%, er bekennt sich auch zur Sache des "Umweltschutz(es) als
politischer Notwendigkeit" und leitet daraus die These ab, Natur

werde

"in Zukunft ... einen noch hdheren Stellenwert einnehmen, in der
Realitit von Politik und Gesellschaft und ... in der Dichtung."
518

Hartmut Béhme liest Musil in einem Beitrag (der sich von der
erwdhnten ’soziologischen’ Sicht unterscheidet, die er anderswo

auf Musil gerichtet hat), vereinfachend gesagt, als Entsprechung

517 Die Literatur hat andere Leser ..., S. 133.
518 Der Beziehungswandel zwischen Mensch und Natur im Spiegel der
deutschen Literatur seit 1945, Hans-Dieter Heinz-Akademischer

Verlag (Stuttgarter Arbeiten zur Cermanistk ‘N, i2F); Stutt-
gart. 1982.-5.: 221,




zum naturphilosophisch inspirierten Georges Bataille. 519 Dazu

passen Standpunkte, die Hartmut Bohme und sein Bruder Gernot an-
dernorts vertreten, 520 wie auch (ex negativo) die Kritik, die sie
dafiir erfahren haben. So haben etwa Ruth und Dieter Groh die Boh-
mesche ’‘Besinnung auf Natur’ als "Ideologisierung, ja Hypostasie-
rung von Natur" bezeichnet, die auf fragwiirdige Weise mit "meta-
physischen Begriindungen" arbeite, und damit den Anspruch verbun-
den, diese Position kritisch zu treffen. 521 Das hat Gernot Bd&hme
wiederum zu einer Entgegnung herausgefordert, in der er Ruth und
Dieter Groh der "eifrige(n) Schar der Metaphysik-Uberwinder" zu-
rechnet, die "gar nicht wissen, was dieser Verlust der Metaphysik
bedeutet™ und aus seiner Sicht ihrerseits kurzsichtig argumentie-
ren, wenn sie "Rickgriffe auf Aristoteles, auf antikes Kosmosden-
ken oder Teleologie ... schlicht durch den Titel "Anachronismus"
diskréditieren" wollen. 522 Das Zusammengehen von ‘Besinnung auf
Natur’ mit ’Besinung.auf Metaphysik’ bei Bohme erinnert an &hnli-
che Perépektiven bei einer Exponentin der &sterreichischen Grii-
nen, die hier schon erwdhnt wurden. Die ’positive’ Besinnung auf
Metaphysik bei Gernot Bdéhme kénnte, wenn diese letzte Weiterung in
_die Philosophie hier erlaubt ist, an dhnliche Stellungnahmen von
‘Manfred Frank und Dieter Henrich erinnefn, dieexplizit (wie Hen=
rich), aber wohl auch implizit (wie Franke und Béhme).in diesem

Punkt (was nicht heiBt in jedem Punkt) gegen Habermas argﬁmentie-

519 Die "Zeit ohne Eigenschaften" und die "Neue Unibersichtlich-
keit". Robert Musil und die posthistoire, in: Josef Strutz
(Hrsg.), Kunst, Wissenschaft und Politik von Robert Musil bis
Ingeborg Bachmann. Internationales Robert-Musil-Sommerseminar
1985 im Musil-Haus, Klagenfurt Wilhelm Fink Verlag, Minchen
1198 6,::18:,19=383..

520'Dazu G. Bohmes Interesse an "Bemiihungen unserer Ethiker, mora-
lisches Handelnh auf die;Tiereauszudehnen (Das Tier in dek
Morgl i«insi Mekrkul;, JHeEC A" < 19917 1S 344=3417: "ThieY 5 Ir3dd )

521 Ruth Groh u. Dieter Groh, Natur als MaBstab. Eine Kopfgeburt,
in: Merkur,. Heft 11, 1993 S. 965-979, hier S. 978.

522 Gernot Bdhme, Naturasthetlk ohne Natur? Eine Erwiderung auf
Ruth und Dieter Grioh, SnrgMerkurt Heft 2 ~-1997,. 'ST° 'g3=T1865,
Hiier a5 1852




ren. 523 Im Verdffentlichungskontext des Merkur, in dem die er-

wahnte Auseinandersetzung BShme-Groh stattfand, kann man schwer
umhin, zur Grohschen Kritik an der Béhmeschen 'Besinnung auf Na-
tur’ nicht den Standpunkt des Merkurherausgebers Bohrer zu assozi-
ieren: Bohrer hat Handkes Naturbezug am Bennschen und Hélderlin-
schen gemessen und nicht nur ssthetisch kritisiert, sondern auch

der Sache nach fir obsolet erklidrt. 524

Noch einmal: Ein rreprasentativer’ Autor

Wer die Literatur Amanshausers nicht aus persénlicher Beschafti-
gung kennt, mag sich im Verlauf der pisherigen Darstellung mehr
als einmal gefragt haben: Was hat das alles mit Amanshauser 2zu
tun? Der Leser der Literatur Amanshausers hingegen hat, sO wird
hier jedenfalls behauptet, in der bisherigen Darstellung nicht nur
dort keine Schwierigkeit, an das Werk des Autors anzuknupfen, wo
Ankniipfungspunkte an amanshauser angedeutet wurden, der Leser der
Literatur Amanshausers bewegt sich vielmehr in allen Punkten der
pisherigen Darstellung auf pestvertrautem Terrain, sel es in As-
pekten, wo Amanshauser, mehr oder minder eng oder mehr oder minder
direkt, selbst an bestimmte Positionen und Tendenzen anschlieBt,
sei es dort, wo Amanshauser sich, mehr oder minder scharf, mehr
oder minder direkt, distanziert. Das gilt auch fiir fast alle punk-
tuellen Bezugnahmen auf Autoren und Epochen, die in den bisherigen
Ausfiihrungen den zeitlichen Rahmen von den 60er Jahren bis heute

verlassen haben, vom Hinweis auf das Mittelalter, uber Goethe,

521 Manfred Frank, Aufklarung als analytische und synthetische
Vernunft. Vom franz®sischen Materialismus iiber Kant zur Frih-
romantik, in: Jochen Sschmidt (Hrsg.), Aufkldrung und Gegenauf-
klarung in der europdischen Literatur, Philosophie und Politik
von der Antike bis zu Gegenwart ..., S. 376-403; Dieter Hen-
rich, Was ist Metaphysik, was ist Moderne? Thesen gegen Jurgen
Habermas, in: Merkur, Heft 6, 1986, S. 495-508.

524 Nach der Natur. Ansicht einer Moderne jenseits der Utopie, in:
Merkur, Heft 8, 1987, S. 631-645.
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Grillparzer, Stifter, Heine, George, Rilke bis zu Thomas Mann,
Benn, Brecht und Musil. Sie gehéren ndmlich alle nachweislich zu-
mindest zum Lese- und Denkhorizont Amanshausers, und nicht wenige
der hier genannten Namen erscheinen-auch in der Lektiire Amans-
hausers und in GespréchséuBerﬁngen in &hnlichem Zusammenhang, 1in
dem hier kurz auf sie angespielt wurde. So ist etwa Amanshausers
Beziligen auf (deutsch) Mittelalterliches, so spédrlich sie (expli-
zit) sein mogen, zu entnehmen, daB auch er nicht von einem Bild
des ’'finsteren Mittelalters’ ausgeht. 525 So beruft sich Amanshau-
ser (wie noch zu sehen sein wird) mehrfach auf Goethe, nicht zu-
letzt im Zusammenhang mit Goethes Auffassung von Natur und Wissen-
schaft. 526 So beruft sich Amanshauser, punktuell, aber in einem
wohl fiir ihn wie fiir den Zitierten wichtigen Zusammenhang, auf den
‘religidésen’ Grillparzer. 527 So zitiert Amanshauser den ‘ironisch
politischen Lyriker’ Heine, um ebenso ironisch den Wandel zu be-
leuchten, der seine (Amanshausers) "kommunistisch gesinnten Be-
kannten ... nach dem ungarischen Aufstand von ihren urspriinglichen
Leidenschaften" Abstand nehmen lief. 528 So stellt Amanshauser
zwar einerseits "Brecht mit Schiller und Stifter” zusammen, rech-
net alle drei den "mdrchenhaften Schwarz-WeiB-Malern 2zu, 529 geht
zur ’'politischen Botschaft’ Brechts bzw. zu dessen "Bekehrung zum

Marxismus" auf Distanz, schédtzt aber andererseits den Formschoépfer

525 Moloch horridus ... S. 60, die "Meistersinger", neben den
"Troubadours" und anderen alten Kunstformen Europas und Asi-
ens, als modellhaft im scharfen Kontrast zur Gegenwart (S. 59:
Salzburger Festspiele als "kommerzialisiertes Spektakel™).

5268 Balotiijsal =& B Sl sd )&

5271 GEEINZeNT LS s - ral == HHat ansGkLliparrerauch + F#Bakt 2yang
Gegensatz. Essays, Residenz Verlag, Salzburg 1972, S. 7;
ein Aspekt des Grillparzers-Bildes, den Amanshauser als Bei-
spiel dafiir zitiert, daBR "ein Kiinstler oder Philosoph" "bei
sensationellen oder banalen Stellen® ‘gepackt’ wird, %die sich
plakativ verwenden lassen": das "Lob Osterreichs". (Grenzen
£5,,, AT 00

528 Begegnungen mit Kommunisten, in: Offene Schublade. Zeitschrift
des KSV. Sektion Germanistik (Univ. Salzburg), Sondernummer,
O Jder 5576609 YITTer SLY 68N

529 it der LINasnonen: h LN St 60




Brecht (vielleicht besonders in seiner Lyrik?) als "ungewdthnliches

Talent", das "diese Konversion (zum Marxismus)", wenn auch "nur
mit Milhe iiberlebt (hat), 530. So scheint Amanshauser teilweise (im
Asthetischen) &dhnliche Perspektiven wie auf Brecht auf die lyri-
schen Formschopfer, ’‘Astheten’ und bzw. oder ’Artisten’ George,
Rilke und Benn einzunehmen 531. So hat Amanshauser in einem Ge-
spridch bemerkt, bei Stifter gebe es auch noch andere Aspekte als
die der "Schwarz-WeiBf-Malerei", nédmlich, sinngemdfB gesprochen,
eine bemerkenswerte Bindung an einen religids-kosmisch orientier-
ten Traditionszusammenhang. So ist Amanshauser zwar kaum kontinu-
ierlicher Leser Thomas Mannscher GroBromane, hat aber im Rahmen
einer Lesung in Salzburg einmal bemerkt, daB man nicht sagen kén-
ne, Thomas Mann sei ‘ein schlechter Kinstler’ gewesen. 532 Soristk
Amanshauser zweifellos kontinuierlicher Leser von Musil (wovon in
der vorliegenden Arbeit in einem eigenen Kapitel gesprochen wird).
Anders gesagt: Es ist in gewissem Sinn auch bisher schon immer um
Amanshauser gegangen oder besser: es sollte um ihn gehen, denn ob
diese Behauptung zutrifft, kénnen in angemessener Form, aber auch
nicht erschépfend, nur die folgenden Kapitel dieser Arbeit veran-
schaulichen. Diese Kapitel werden mehr als einmal Gelgenheit ha-
ben, Amanshauser als Denker des Anthropologischen, Religidsen,

Sozialen, Asthetischen und der Natur zu charakterisieren, diese

530 Moloch horridus ..., S. 24. Zum Interesse fir den Lyriker
Brecht: Terrassenbuch, in: Argernisse eines Zauberers. Sati-
ren und Marginalien, Residenz Verlag, Salzburg 1973, S. 79-
113, hier S. 104 ein lyrisches Brechtzitat (ohne Brechts Na-
men) aus "Vom armen B.B.". Zitat "GroBer Dankchoral", um 2u
zeigen, "wie ... Brecht dieser Form (des protestantischen
Kirchenlieds) noch einmal ihre ganze Macht zuriickgibt, indem
er sie blasphemisch verwendet", in: Manierismus und Prosodie,
Manuskript zu Vorlesungen iiber Literatur, 1. Teil Prosodie
und Manierismus, S. 19.

531 Satz und Gegensatz ..., S. 22: Zitatbezug auf George); Aus den

Aufzeichnungen 71-74 ..., S. 99: Bezug auf (den Lyriker?) Ril-
ke; Lektire ..., S. 148f, 151, 154: Bezug auf den Lyriker und
Essayisten Benn; Grenzen ..., S. 42: lyrisches Bennzitat.

532 Zitat aus Thomas Mann in: Aus dem Leben der Quaden. Eine Sati-
re, Residenz Verlag, Salzburg 1968, S. 95f.




Kapitel werden mehr als einmal Gelegenheit haben, Amanshausers

- Perspektiven auf Philosophie und Wissenschaft (Literaturwissen-
schaft eingeschlossen) zu beleuchten, diese Kapitel werden zumin-
dest in Randbemerkungen Gelegenheit haben, Amanshausers Form der
hier so genannten "Besinnung auf Nationales (spezifisch ’Oster-
reichisches’) darzustellen. Mit anderen Worten: Es wird sich im
Fortgang der Kapitel dieser Arbeit hoffentlich sozuzusagen von
selbst ergeben, daB keiner der Gesichtspunkte, die hier in der
symptomatologischen Lektilire der Ausgangstexte von Enzensberger und
StrauB immer wieder bemliht wurden, bei Amanshauser ‘fehlt’ (womit
freilich noch nichts oder doch nur sehr wenig Uber die besondere
Akzentuierung gesagt ist, die all diese Themen und Besinnungen bei
Amanshauser erfahren). Und es wird sich damit hoffentlich auch er-
geben, daB es in einer Darstellung, die den phédnotypischen Charak-
ter der Amanshauserschen Literatur in einem bestimmten Sinn ein-
sichtig machen méchte, gerechtfertigt ist, im Blick auf Umgebungen
des Werkes so welt auszuholen wie das hier geschehen ist (zumal es
sich beim Werk Amanshausers um eines handelt, das in Ubergreifen-
den literaturwissenschaftlichen Darstellungen bisher eher selten
eine Rolle spielt, bzw., wie mehrmals erwdhnt, mit dem fragwirdigen
Ruf des ’AuBenseiterischen’ behaftet ist). Dennoch scheint es an-
gebracht, kurz schon hier Ulber die bisherigen Andeutungen hinaus
zu gehen und konkreter zu machen, wie die Rede vom Phédnotypischen
der Amanshauserschen Literatur aus der Sicht der vorliegenden Dar-
stellung verstanden werden kann, und zwar in Form einer punktuel-
len Bestimmung des Ortes der Amanshauserschen Literatur im Span-
nungsfeld zwischen den Ausgangstexten von Enzensberger 1968 und
StrauB 1993, unter ausgewdhlten Aspekten. Einem Leser Amanshausers

mag es, unter den gegebenen Rezeptionsbedingungen der Amanshauser-—

schen Literatur im AnschluB an diesen andeutenden Vorgriff schon
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hier, und nicht erst (nur) am SchluB dieser Arbeit, erlaubt sein,
‘das persénliche Resiimee zu ziehen, das sich ihm aus dem Blick auf
die Literatur Amanshausers und aus dem Blick auf die zurickliegen-
de symptomatologische Lektire der Ausgangstexte von Enzensberger
und StrauB insgesamt ergibt, im Sinn einer persénlichen Uberzeu-
gung, aber auch im Sinn von Thesen, die sich in allen folgenden
Teilen dieser Arbeit in vielen einzelnen Aspekten bis zum SchluB
der Kritik stellen. DaB ein solches Resimee nicht nur am Schlub
der Arbeit steht, ist ndmlich zwar sicher ein rSprung’ flur den mit
Aamanshausers Literatur nicht vertrauten Leser der vorliegenden
pDarstellung, dieser Sprung mag aber an dieser Stelle auch als
ngtein des AnstoBes" wirken, vielleicht in dem Sinn, in dem Amans-
hauser diese Formulierung in den "Einleitungen® zu "Satz und Ge-
gensatz" gebraucht. 533 Mit anderen Worten: Dieser Sprung koéonnte
den kritischen Blick auf den bestimmten Zugang schiarfen, der hier
zum Werk Amanshausers gesucht wird, und sei es nur dadurch, daB er
skeptisch macht und damit dazu einladt, nicht nur genau auf die
Vorgangsweise und die konkreten Ergebnisse und Bestimmungen der
vorliegenden Arbeit zu achten, sondern sich auch und vor allem mit
der Literatur und dem Autor zu beschéftigen, um die es hier geht.
Frei nach Amanshauser: Nicht nur "der HaB", auch das Miptrauen ist
wahrscheinlich "ein scharfer Beobachter”. 534

7u diesem persénlichen Reslinee gehdrt in der vorliegenden Darstel-
lung auch ein (nochmaliger) kleiner Umweg liber die Amanshauser-
Rezeption, im Vergleich zur Rezeption von Thomas Bernhard und
Peter Handke.

Aber vorher zur angekiindigten punktuell andeutenden Bestimmung des
Ortes der Amanshauserschen Literatur im spannungsfeld zwischen den

Ausgangstexten von Enzensberger (1968) und Straub (1993) unter

533 Satz und Gegensatz ..., S. 5.
534 Aus den Aufzeichnungen 71-74 ..., S. 92.




ausgewdhlten Gesichtspunkten, und in Form einer Konfrontation ei-
niger zeitlich weit auseinanderliegender Zitate aus Verdffentli-
chungen Amanshausers aus den frlihen siebziger, aus den spaten 80er
und aus den 90er Jahren.

1971 stellt Amanshauser, damals Uber vierzigjdhrig (wohl in einem
seiner frihesten und zugleich unbekanntesten umfangreicheren Es-
says) kritische Uberlegungen ilber (und unter dem Titel) "“Das
Sachbuch als literarische Form"™ an. 535 Ein Gesichtspunkt, der ihm
dabei wichtig ist: Das Sachbuch in seinen herkémmlichen Formen
'genligt’ u.a. deshalb nicht, weil der Sachbuchautor (in einer der
vom wirklichen Fachmann verfaBten Ublichen Sachbuchvarianten)
"sein(en) Stil nicht in der Auseinandersetzung mit der Materie
(entwickelt), sondern ... versucht, etwas, woriliber er glaubt ver-
fligen zu koénnen, einem Publikum schmackhaft zu machen. Auf solche
Weise kann sich kein Stil bilden. Es ist ja auch das, woriliber er
Bescheid zu wissen glaubt, nicht in diesem Geist entstanden."

Als positives Gegenbild zu dieser aus seiner Sicht notwendig miB-
lingenden Form des Sachbuches entwickelt Amanshauser die "Utopie"
eines ’‘anderen’ Sachbuches, zu der folgender Umstand gehdért: Die
"rein sachlichen Zusammenhdnge" werden uberschritten, aber nicht
durch. ’‘schmissige’, ’poetisierende’ oder andere "Tricks"™ der Dar-
stellung, sondern dadurch, daB in der Art der Darstellung nicht
unterschlagen wird, daB die darzustellenden

"Sachen und Systeme eine Kraft (enthalten), die, in Wechselwirkung
mit unseren Handlungen, unser Leben angreift und verdndert; hier
hdtte die spezifisch literarische und stilistische Energie des
Sachbuchs anzusetzen." '

Um diese ‘neue’ Form des Sachbuchs zu verwirklichen, so Amanshau-
ser weiter,

"wdre es wohl notig, Schriftsteller von erstem Rang ... zu gewin-
nen und sie zu einem Studium der Prozesse, die dargestellt werden
sollen, 2zu verlocken."

In unmittelbarem AnschlufB daran betrachtet Amanshauser hypothe-

tisch "zweil Fdlle, in denen irgendein FabrikationsprozeB eine Rol-

535 In: ZSatzburgereéNachyrehten,; "6 o115 T9 71
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le spielen soll". Im ersten angenommenen Fall entsteht, in "einem
Land, das der Doktrin des sozialen Realismus verpflichtet ist",
nach "einige(n) Monate(n), die ein "Schriftsteller™ in einer "Fa-
brik" verbracht hat, "um dort die Probleme zu studieren", "ein re-
alistischer Roman, den der Autor etwa in einem Badeort am Schwar-
zen Meer verfaBt". Diesen Fall betrachtet Amanshauser als miBlun-
gene ‘Thematisierung’ von "Fabrikationsprozessen" bzw. als miB-
lungenen Versuch, die ’Fehler’ des ‘alten Sachbuchs’ zu vermeiden,
insofern (wenn) dabei, etwa in Form einer "Dreiecksgeschichte zwi-
schen einer Arbeiterin und zwei Arbeitern, einem guten und einem
bosen", die "Fabrik ... sozusagen als realistisches Dekor (figu-

riert)":

"Stilistisch muB dies auf dhnliche Weise miBgliicken, wie das vom
sich herablassenden Fachmann im ‘Plauderton’ verfaBte Sachbuch,

hat sich doch hier der Schriftsteller in eine Fabrik herabgelas-
sen. "

Der zweitel ideal ‘positive’ Fall der Thematisierung von "Fabrika-

tionsprozessen" ist

"eine reine Utopie: der FabrikationsprozeB sei kein abgeschlosse-
nes, vorgegebenes Gebilde, sondern ein sich selbst studierendes
und weiterentwickelndes System. Er sei verbunden mit einer Art
technischer Hochschule, die unter anderem iiber eine kinstlerische
Abteilung verfligt, wo Architekten, bildende Kinstler, Graphiker,
Filmkinstler usw. wirken. Diese Gruppe soll nun ein Sachbuch ver-
fassen. Thema ist der sich entwickelnde und wandelnde Fabrika-
tionsprozeB einschlieBlich des Lebens aller daran Beteiligten. So-
wohl der ProzeB als auch die Dokumentation ist also etwas, das von
den verschiedensten Gesichtspunkten aus studiert und korrigiert
wird, sich stidndig von den Ergebnissen beeinfluBen 14Bt, und so
einen Stil ertastet. Die Form der Dokumentation spiegelt nicht nur
den Prozef und seine Probleme, sie wirkt auch auf ihn zurick; der
Stil wird innerhalb der Prozesse entwickelt, mit denen er sich be-
schidftigt, etwa so, wie die Form des Flugzeugs nach den Erforder-
nissen und Wechselfdllen des Fliegens entwickelt wurde.

Betrachten wir diese Utopie nur als einen Hinweis darauf, wie un-
ter Umstédnden ein stilistisch bemerkenswertes Sachbuch entstehen
kénnte. Aus den Werken, die uns vorliegen, kénnen wir mit Sicher-
heit nur die Griinde ableiten, warum die verbreiteten Formen des

Sachbuchs im allgemeinen zu literarischer Bedeutungslosigkeit ver-
urteilt sind."

In einer seiner jlingsten Verdffentlichungen, aus dem Jahr 1993 (an

der der Autor noch weiter arbeitet und die hier in einem spéteren
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Kapitel ausfiihrlich herangezogen wird) schildert Amanshauser, iiber
sechzigjéhrig, ironisch, welche (physische) Mithe es fiir ihn bedeu-
tet hat, im Zuge eines Umbaus in der von ihm bewohnten Villa, die
"Masse meiner Bilicher"™ in einem "Weidenkorb" "zundchst in die Aus-
weichkammer hinunter, dann, fiinf Monate spédter, wieder hinauf ins
renovierte Zimmer" zu transportieren. Im Zusammenhang damit stellt
er, auf die mehrdeutige Schwere von Biichern (der eigenen und der
anderer) bezogen, folgende Uberlegungen an:

"Was waren das flr Gewichte, mit denen ich mein Leben behdngt

und verstellt hatte?

W er K e, so nannte man auch die Fabriken, die den Erdboden
schanden, und dort waren ebenso Transporte und Umbauten, Stapel
und Lager beliebt. Von G U t e r n sprach man, die aufgestapelt
und gelagert wurden; materielle oder geistige Giiter, gleichviel,
die Nymphen und die Musen hatten sich jedenfalls davongemacht.
Jetzt miBte ich eigentlich, statt mich zwischen Bilichern zu verbar-
rikadieren, die Literatur verlassen, die P r oduk tion ein-
stellen, alles wegschenken und wie ein vagabundierender Poet im
alten China leichten FuBes zur letzten Wanderung ins Ungewisse
aufbrechen.” 536

In einer 1988 verdffentlichten umfangreichen Arbeit iiber eine Chi-
nareise (bzw. besser: in einer Arbeit, die auch aus AnlaB dieser
Chinareise entstand - auch dieses Buch wird in spédteren Kapiteln |
dieser Arbeit zumindest am Rande herangezogen) schreibt Amanshau- |
ser f'olgendes Uber einen Besuch in einer chinesischen "Lokomoti— i
venfabrik" in Datong und Uber den anschliefenden Besuch in einem |
alten Tempel:

"Obwohl ich einst an der Technischen Hochschule in Graz studierte,
hatte ich bisher noch nie eine Fabrik von innen gesehen. Jede ist
zweifellos eine Art Ho6lle, und diese war eben eine altmodische (
Holle, wo die armen Teufel noch ruBig wurden und die Feuer noch it
offen brannten. {
Die Westmenschen (das zielt auf die Mitreisenden der Gruppe, der i
der Autor angehérte; Anm. K.M.) mokierten sich iiber den primitiven |
zustand der Fabrik, lber die grobe Ausfiihrung der SchweiBnidhte,

etc. Ich verachtete sie dafilir. Heute kamen sie als Missionare der
alleinseligmachenden Technik wie friiher als Missionare der allein-
seligmachenden Kirche.

Nachmittags besuchten wir die berthmten Yun Gang-Héhlentempel, de-
ren abergldubsche Botschaft, wie es auf dem Prospekt heiBt, dazu

536 Das Terrassenbuch II, in: Josef Donnenberg (Hrsg.), Gerhard
Amanshauser. GEGEN-SATZE, Otto Miller Verlag, Salzburg 1993,
ShL 207219 hifer S5 T200%
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beigetragen habe, das feudale Regime zu stlitzen. Trotzdem aber
seien sie fiir die chinesische Kunstgeschichte &uBerst wichtig:
"They reflect the superb creativ talent of the labouring people of
ancient China."

Nach dieser Anschauung sind die alten Kiinste nicht etwa Friichte
der Religionen, sondern sie entspringen, allen repressiven Irr-
lehren zum Trotz, dem unverwistlichen Talent der arbeitenden Mas-
sen. Der beste Kommentar dazu ist das feine Mona-Lisa-Ldcheln der
Buddhas in den Sandsteinhdhlen.

Abends im Bett liegend, splirte ich einen Anflug von schlechtem Ge-
wissen: Keines der Wahrzeichen, weder Lokomotiven noch Buddhas,
war von mir photographisch beglaubigt worden.” 537

1972 stellt Amanshauser in seinem ersten Sammelband mit essayisti-
schen Arbeiten (der in dieser Arbeit wiederholt und ausfiihrlich
herangezogen werden wird) mehrfach einen Zusammenhang zwischen dem
historischen Verfall der Religionen einerseits und der dank der
Technologie méglich gewordenen Zerstérung der natirlichen (nicht
nur menschlichen) Lebensgrundlagen her. An einer Stelle, an der
flir die GroBe ’Religion’ die Ausdricke ’Aberglaube’ und ’BewuBt-
seinsfeld’ stehen, fir die GrdBe ’'Technologie’ die Ausdriicke
'UberschuBkrédfte’ und ’Verwertungssysteme’, fir die GréBe ’natir-
liche Lebensgrundlagen’ die Ausdriicke ’'Umwelt’ und ’Gleichge-
wicht’, schreibt Amanshauser in diesem Zusammenhang, ausgehend von
der exemplarisch gemeinten historischen Entwicklung eines idealty-
pischen "Dorfes":

"Als ... in neuerer Zeit der Druck der Umwelt nachlief und die
UberschuBkrédfte zunahmen, wobei gleichzeitig das Kraftfeld des al-
ten Aberglaubens nachlieB, hdtte nur der Aufbau eines neuen Be-
wuBtseinsfeldes das Gleichgewicht erhalten kénnnen. Statt dessen
entstand aber ein Vakuum, in das hinein die losgerissenen Teilme-
chanismen der alten Welt, insbesondere die virulenten Profit- und
Verwertungssysteme wucherten. So muBte die Form des Dorfes, und
natiirlich nicht nur die des Dorfes, ins Leere ausarten. Die einan-
der durchkreuzenden Privatinitiativen nahmen monstrose Zlige an.
Wird aber die Gegenkraft des BewuBtseins nicht entwickelt, so
stellt sich im Lauf der Zeit, nach Zerstdrung und Zersetzung der
menschlichen Aktivitdten, auch der materielle Druck der Umwelt
wieder her. Wenn nichts anderes hilft, dann wird das BewuBtsein,
das kein neues Feld entwickelt, zerrieben und zersprengt, und die
komplexen Gehirnstrukturen, die nicht ausreichten, werden wieder
auf niedrigere molekulare Stufen reduziert." 538

537 Der Ohne-Namen-See. Chinesische Impressionen, Nagel & Kimche,
Zarlich 19884 8. 72F.
538 Satz und Gegensatz ..., S. 28; das folg. Zitat hier S. 44.
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Im selben Essayband denkt Amanshauser an anderer Stelle Uber Ana-
logien nach, die aus seiner Sicht zwischen "Diebsbande(n)" und
"Verbrechersyndikat(en)" einerseits und der gegenwdrtigen ’‘norma-
len’ Verfassung des Sozialen andererseits bestehen und kommt dabei
zum SchlubB:

"Am wirksamsten und am unmenschlichsten ist das Vorbild all dieser
Syndikate: die herrschende Clique ndmlich, die auch die Schlissel-
positionen des Rechts und der 6ffentlichen Gewalt innehat und
sich, ohne irgend etwas Bemerkenswertes hervorzubringen, alle Vor-
teile auf Kosten derer verschafft, die niedere Arbeiten verrichten
und die bestraft werden."

Der Kommentar zu all diesen Zitaten kann an dieser Stelle zusam-
mengezogen werden und kurz ausfallen, weil, wie gesagt, so gut wie
alle Aspekte, die in diesen Zitaten anklingen, in spdteren Kapi-
teln dieser Arbeit behandelt werden. Eine erste Bemerkung ver-—
dient hier aber vielleicht gleich die Reihenfolge, in der die Zi-
tate gebracht wurden, mag diese Reihenfolge auch, nach den bis-
herigen Ausfiihrungen im Zuge der symptomatologischen Lektilire der
Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB, teilweise schon fiir
sich gesprochen haben. Eine zweite, mit der ersten Bemerkung zu-
sammenhdngende, soll dann gleich zum angekiindigten weiter ausho-
lenden persédnlichen Reslmee Uberleiten, bzw. zu dem angekiindigten
Unmweg Uber die Rezeption.

An das Zitat aus dem Essay von 1971 wurde hier, gegen die Chrono-
logie, das Zitat aus dem Terrassenbuch II von 1993 angeschlossen,
weil sich aus dieser Zusammenstellung auf den ersten Blick fast so
etwas wie eine Kluft zwischen dem frithen und dem heutigen Amans-
hauser zu enthiillen scheint, die teilweise an eine &hnliche hier
fiilr Wellershoff behauptete Konstellation anschlieBbar scheint. Die
Zitate aus dem 1972 erschienenen Essayband "Satz und Gegensatz"®
wurden hier, ebenfalls gegen die Chronologie, zuletzt aufgefiihrt,

weil sie erlauben, den Gegensatz, den man den ersten beiden Ziaten

ablesen kann, zu relativieren. Konkret und im erinnernden Blick
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auf einige wenige Stationen der vorangegangenen symptomatologi-
schen Lektiire gesprochen: Der Essay von 1971 scheint, iber sicher
nicht zu unterschitzende Unterschiede hinweg, nicht unvertréglich
mit dem idealtypischen Bild, das hier vom Enzensbergerschen Aus-
gangstéxt (und seinen Teilverlangerungen bis heute) entwickelt
wurde (bis hin zu Beriihrungen im einzelnen, etwa betreffend das
Interesse an und die Uberlegungen und Perspektiven zu neuen Formen
des Dokumentarischen bei Enzensberger 1968 und, in zeitlicher
Nachbarschaft dazu, etwa bei Scharang, aber auch - noch mehr? - zu
Scharangs zitierter Perspektive auf Geist und Praxis des Dessauer
Bauhauses). Der Geist, den die Zitate von 1993 und 1988 atmen,
scheint demgegeniiber wesentlicher besser zu dem Bild und seiner
idealtypischen Verlidngerung zu passen, das hier vom Straupschen
Ausgangstext entworfen wurde (auch hier bis hin zu Berlhrungen im
einzelnen, etwa betreffend etwas, was man bei Amanshauser im Zitat
1993 das leise an eine zitierte Heinepassage anklingende Bedauern
tiber eine ‘kunstferne’ Gegenwart nennen kénnte, ganz abgesehen von
der lberdeutlichen Ndhe zu StrauB, die sich von Amanshausers kri-
tischer Einrede gegen ’linke’ Standpunkte und gegen die Verdcht-
lichmachung bzw. ‘anthropologische’ Unterschdtzung von Religion im
Zitat 1988 ergibt). Die Zitate aus dem Essayband von 1972 koénnen
demgegeniiber ein (in dieser Darstellung) erstes Indiz dafir sein,
daR das Zusammengehen bestimmter Perspektiven aus der symptomato-
logischen Lektilire der Ausgangstexte von Strauf u n d Enzensberger
bei Amanshauser sozusagen von Anfang an zum ’Programm’ gehdrt. Die
zZitate aus dem Essayband von 1972 machen ndmlich die (Teil-)Berth-
rungspunkte nach beiden Seiten hin sozusagen noch enger, sO daB
man, nur leicht Uberpointierend, 2zu sagen versucht ist: Aus dem
Amanshauserschen Essayband von 1972 spreche ebensogut die Besin-

nung auf Natur und Religion der Haushofer und Jinger wie die Be-
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sinnung auf inhumane Machtstrukturen der Scharang, Schuh und Has-
linger, um nur an einige in Teilaspekten besonders kontrdre Sta-
tionen der vorangegangegen symptomatologischen Lektilire neben und
nach Enzensberger und StrauB zu erinnern. Und dieses Zusammendehen
findet bei Amanshauser, zumindest aus der Sicht der vorliegenden
Darstellung, frither und expliziter statt als etwa bel Wellershoff,
von dem hier zuletzt aufs Ganze gesehen ein dhnliches Bild ge-
zeichnet wurde. Der Kommentar zu den Zitaten aus Amanshauser ist
damit weder nach der Seite der Berilhrungspunkte mit Enzensberger,
StrauB und anderen noch nach der Seite der Differenzen zu Enzens-
berger, StrauB und anderen erschdépft. Mehr noch: Es lieBe sich
(was in dieser Arbeit an anderer Stelle ausfiihrlicher geschehen
soll) auf Amanshauser flr sich bezogen zeigen: Der Gegensatz, der
hier, auf einen ersten Blick hin, anhand des Essays von 1971 und
des "Terrrassenbuches" von 1993 aufgebaut wurde, relativiert sich
auch im Blick auf die erste Buchveroéffentlichung Amanshausers
Uberhaupt: "Aus dem Leben der Quaden. Eine Satire'" (1968). Denn
(schon) dort erscheinen die modernen (technikgestilizten) Formen des
Produzierens und Wirtschaftens sinngemdB als ‘Vergewaltigungen’
der materiellen Welt, ganz im Stil des ’Schéndens’ im Zitat aus
dem "Terrassenbuch II" aus den 90er Jahren. Anders gesagt: Es
scheint also bei Amanshauser nichts mit dem Bild vom Autor zu
sein, der als dlterer widerruft, was er als jlngerer propagiert
hat, zumindest in diesem Punkt nicht. Die Frage, ob man nicht doch
auch bei Amanshauser in manchen anderen Punkten verschiedene Ak-
zentsetzungen lUber die Jahre hin beobachten kann, ist davon un-
berithrt. Wenn man die Frage nach verschiedenen Akzentsetzungen
schon in dem kleinen Feld der hier zitierten Passagen stellen
wollte, kénnte man vielleicht sagen: das ‘Verschiedene’ komme bei

Amanshauser 2zeitlich ganz knapp nebeneinander vor: so etwa der
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utopische Elan, der sich im Essay von 1971 auf die mégliche Er-
forschung von "Fabrikationsprozessen" richtet und die Diagnose in
der erwdhnten Satire von 1968, die das Ergebnis einer solchen Er-
forschung teilweise sozuségen schon vorwegnimmt, wenn sie Technik
und Fabriken "als Trédger des einen letalen Prozesses" charakteri-
siert, "dem alle verfiigbaren Energien zustrémten”. 539

DaB sich auch auf dieser Ebene aus den verschiedenen Akzentset-
zungen im Essay von 1971 einerseits und in der Satire von 1968
sowie dem "Terrassenbuch" von 1993 andererseits kein radikaler
Gegensatz konstruieren 1&Bt, wire im Hinblick auf eine wesentliche
Konstante in allen drei Belegen und Arbeiten leicht zu zeigen,
ndmlich den (Anspruch auf) literarischen Kunstcharakter. Dieser
fehlende literarische Kunstcharakter ist es ja gerade, der Amans-—
hauser im Essay von 1971 iiberhaupt eine ’'neue’, ’andere’ Form des
Sachbuchs fordern 14Bt. Und dieser literarische Kunstcharakter
bzw. -anspruch ist es, den Amanshauser, wie zu zeigen sein wird
und wie hier wohl schon anklang nicht im Sinne eines l’art pour
l’art-Standpunktes, in seinem Werk durchgehend hervorkehrt bzw.
erhebt, von der Satire aus dem Jahr 1968 bis zum "Terrassenbuch
ITI"™ von 1993. Mit anderen Worten: Man kann als sicher annehmen,
daB die Rede von der "Fabrik" als "H&lle" im Zitat aus 1993 auch
heute nicht meint, Amanshauser wiirde nicht gerne "Dokumentatio-
n(en)" aus dieser "H6lle" lesen, wenn sie der Utopie entsprédchen,
die er im Zitat aus 1971 skizziert hat.

Der Zitatkommentar zu den Passagen aus Amanshauser in Beziehung zu
Aspekten der vorangegangenen symptomatologischen Lektiire der Aus-
gangstexte ist nicht nur an dieser Stelle nicht erschépft. Er
vergrobert auch in etlichen Punkten. Wenn dieser Zitatkommentar

dennoch in den Grundlinien einigermaBen trédgt, scheint folgende

539 Aus dem Leben der Quaden ..., S. 19.
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Feststellung méglich: Wer, nach einer Mitteilung von Donnenberg,
behauptet, Amanshauser "steht daneben", 540 der hat entweder bei
Amanshauser ‘zu kurz’ gesehen (zu wenig gelesen), oder er hat vie-
le Fragen, deren Diskussion heute kaum schon als abgeschlossen
gelten kann, ldngst fir sich entschieden (dann sollte er aber, wie
man vielleicht hinzufiligen darf, seinen eigenen Standpunkt offenle-
gen, wenn er andere als "daneben" abqualifiziert).

Wenn die folgenden Kapitel dieser Arbeit diese ersten groben An-
deutungen zur Literatur Amanshausers stitzen Kénnen, wird viel-
leicht auch das weiter ausholende Resiimee und der 2zuletzt damit
verbundene Wertstandpunkt verstdndlich, zu dem nun Ubergegangen

wird.

Noch einmal: Amanshauser—-Rezeption

Das literarische Werk, mit dem sich diese Darstellung beschédftigt,
arbeitet, mit den Mitteln eines individuellen kiinstlerischen Tem-
peraments und in heute zeitgemdBer Form, am (an einem) anthropo-
logischen Programm der Literatur: es schafft "Vergniigen und Er-
kenntnis" (W. Weiss), ohne das eine an das andere zu verraten.

Das literarische Werk, mit dem sich diese Darstellung beschédftigt,
verbindet im gegebenen historischen Moment Tradition und Kritik im
Asthetischen und Weltanschaulichen auf eine Weise, die zwei kom-
plementdren menschlichen Grundbedirfnissen in gleichem MaB Rech-
nung trédgt: dem Bedlrfnis nach Absicherung (im Alten, in Geschich-
te) und dem Bedﬁrfhis nach Bewegung (Aufbruch auf Neues, Zukuinfti-
ges hi@. 541

Literatur, von der sich das sagen 1ldBt, ist per definitionem zeit-

gebunden und ‘universal’. Wenn Literatur, von der sich das sagen

540 Vorwort, in: Josef Donnenberg (Hrsg.), Gerhard Amanshauser.
GEGEN=SATZH, ... Sk L0 Hier . S 10
541 Angelehnt an: J. Anderegg, Sprache und Verwandlung ..., S. 76.
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lapt, sozial nicht (oder nur eingeschrdnkt) wahrgenommen wird, hat
das vielleicht mit spezifischen historischen Bedingungen der Pro-

duktion und Rezeption dieser Literatur zu tun.

1970 hat Wellershoff in einer hier schon herangezogenen Rede pros-=

pektiv spezifische Bedingungen von Produktion und Rezeption von

P S S S

Literatur ’'heute’ so beschrieben:

"Je zugespitzter eine neue Artikulationsweise ist, um so gréBer
ist wahrscheinlich ihre Chance aufzufallen, um so kurzfristiger
aber auch ihre Aktualitdt." 542

! Eine solche Charakteristik scheint fiir die Produktions- und Re-

|
-g
;
_
ﬂ

1 zeptionssituation des Werkes, mit dem sich die vorliegende Arbeit
beschaftigt, in mehrfacher Weise erhellend und aufschlufreich.
Diese Prognose Wellershoffs bietet vielleicht eine Erkldrung dafiir
an, warum die Literatur Amanshausers unter den gegebenen Umstédn-
:; den, in den schon erwdhnten "Zonen relativer Unsichtbarkeit" (Wel-
? lershoff) bleibt, denn wenn ein Charakteristikum der Amanshauser-
i schen Literatur nach ihrer Produktionsseite hin in der Kritik aus-
| ser Streit steht, dann ist es ihre unauffdllige, nicht plakativ
zugespitzte "Artikulationsweise", ihr leiser Ton. 543

:} Die zitierte Prognose Wellershoffs scheint umgekehrt als Erkl&rung
daflir brauchbar, warum andere Artikulationsweisen in der deutsch-

! sprachigen Gegenwartsliteratur weithin wahrgenommen werden, wie

etwa der ’'hohe’ Ton "des Klagens und Anklagens" des "GroBmeis-

ter(s) der Verzweiflung" (Alois Brandstetter iiber Thomas Bernhard

842, Literatur, und Lustprinzip we.wmSie O
543 Ahnliche Bestimmungen (des Leisen, Unspektakuldren), neben dem
erwdhnten U.Weinzierl: Robert Greuling (in: Gegenwart, Nr. 13,
| 1992, S. 36: "Beautiful Losers. Robert Greuling iliber V.O.
Stomps und Gerhard Amanshauser"); Arnold Stadler (Ein Salzbur-
ger in Peking. Chinesische Impressionen von Gerhard Amanshau-
ser, in: Siiddeutsche Zeitung, 13.7.1988, S. 32); Walter Weiss
(Vielschichtig ernste Scherze in: Salzburger Nachrichten, 16.
11.1968); Joachim Schondorff (Gute Prosa aus Salzburg, in:
Salzburger Nachrichten, 7.12.1973; Paul Barz (in: Westermanns
Monatshefte, Heft 12, 1975).
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544) und der entgegengesetzte ’hohe’ Ton der "Verkldrung" (Peter
Handke 1986 Uber sich selbst 545).

Die zitierte Prognose Wellershoffs scheint aber auch noch in an-
derer Hinsicht erhellend, und zwar insofern sie die Kurzlebigkeit
plakativ zugespitzter literarischer Artikulationsweisen betont.
Ein solcher Standpunkt erinnert nidmlich daran, daB Rezeptionssi-
tuationen einem stédndigen Wandel unterliegen und erlaubt damit
auch auf den konkreten Fall Amanshauser bezogen vielleicht die An-
nahme, daB die Rezeption seines Werkes einmal in anderem (nicht
vorwiegend privatem) Rahmen verlaufen wird als bisher. Es mag da-
rum erlaubt sein, die zitierte Prognose Wellershoffs unter diesem
Gesichtspunkt noch einmal aufzugreifen und spekulativ weiterzuden-
ken.

zugespitzte Artikulationsweisen unterliegem raschem VerschleiB.
Sie mégen in einem Rezeptionsklima, das auf starke Reize aus ist,
aufs erste faszinieren, gehen aber vielleicht schon deshalb ihrer
eigenen Logik nach voriiber, weil in einem solchen Klima die Zu-
spitzung nach der einen Seite Uber kurz oder lang die Zuspitzung
nach einer anderen Seite hin hervorruft. Innerhalb eines solchen
Klimas und einer solchen Logik der Rezeption und Produktion hat
die Literatur Amanshausers (aber keinesfalls nur sie) wahrschein-
lich immer nur geringe Chancen, breiter wahrgenommen 2zu werden. Es
bedarf aber keiner besonderen theoretischen Anstrengung, um zu er-
kennen, daB auch die eben umrissene Logik der Produktion und Re-
zeption von Kunst keine iiberzeitliche Norm bildet, die nicht zu
durchbrechen wédre. Man kann nach menschlichem Ermessen vielmehr

annehmen, daR auch diese Logik sozusagen notwendig einem Ver-

544 Vom Argernis des Erzdhlens. Ein Nachwort, in: Alols Brand-
stetter (Hrsg.), Osterreichische Erzdhlungen des 20. Jahrhun-
derts, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv 10832), Minchen 1987
(zuerst Residenz Verlag, Salzburg 1984), S. 423-433, hier S.
433.

545 Aber ich lebe nur von den Zwischenrdumen ..., S. 248.
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schleiB unterliegt und frither oder spdter einer anderen Platz ma-
chen muB. Wenn in dieser verdnderten Logik der Wechsel zugespitz-
ter Artikulationsweisen nicht mehr als anregend, sondern als mono-
ton empfunden wird, ist die Wahrscheinlickeit groB, daB mit einer
breiten Front gegenwdrtig an dén Rand gedré@ngter Literatur auch
die Amanshausersche besser gekannt und erkannt wird als bisher:
als eine "Kunst, die den Blick nicht ermidet" (Amanshauser Uber
den Graphiker und Maler Rudolf Hradil 546).

Es ist nicht schwer zu erkennen, daB eine solche spekulative Ar-
gumentation (die von kaum berechenbaren, besonders gilinstigen Um-
stédnden ausgeht) hier gar nicht méglich wédre, wenn es nicht schon
seit einiger Zeit Anzeichen g&be, die sich in ihrem Sinn lesen
lassen, und von denen sie selbst vage Anleihen bezieht: In der
Literatur kénnen einige hier schon herangezogene AuBerungen von
Wellershoff (in seinem Buch "Der Roman und die Erfahrbarkeit der
Welt") als Beleqg dafilir dienen, in der Literaturkritik ebenfalls
schon herangezogene AuBerungen von Karl-Markus GauB (in seinem
Buch "Der wohlwollende Despot. Uber die Staats-Schattengewdchse",
dort im Zusammenhang mit dem erwdhnten Vergleich zwischen Hackl
und Kerschbaumer), fir die Literaturwissenschaft und nicht zuletzt
flir den Essayisten und Literaturtheoretiker Amanshauser wird &hn-
liches in einem spédteren Kapitel dieser Arbeit im Zeichen der Dis-
kussion um ’‘Avantgarde’ und ‘Postmoderne’ anzudeuten sein. Auf
einen einfachen Nenner gebracht, auf den, wie gesagt, spiter noch
zurickzukommen sein wird: Zugespitzte Avantgardismen in der Kunst
allgemein und in der Literatur im besonderen werden sowohl von der
Seite der Kunstschaffenden her wie auch von der Seite der Kritik

und Wissenschaft zunehmend relativiert und kritisch beurteilt,

546 Vorwort zu: R. Hradil - Zeichnungen, Bloch, Innsbruck 1977.
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ohne damit freilich an Einfluf und Flrsprechern zu verlieren, die,
wie etwa Urs Widmer schon 1980, daran erinnern:

"DaR heute jede Avantgarde abgewirtschaftet zu haben scheint,
spricht nicht gegen die Experimente von damals, ..." 547

Auch ohne ndhere Hinweise auf die einschldgigen polemisch gefthr-
ten Diskussionen (an dieser Stelle) scheint es moglich, hier zu-
mindest eines anzumerken. Man muB Widmer vielleicht nicht wider-
sprechen, und man muB sicher nicht einen Standpunkt der Bewahrung
um der Bewahrung willen einnehmen oder ein Ideal des gefdlligen
MittelmaBes vertreten, um zu behaupten, diese Relativierung der
Avantgardismen bedeute auch einen Erkenntnisgewinn, und sei es nur
in folgendem Punkt: Sie rege zum Nachdenken iiber die Kategorien
"Portschritt” und "Tradition"™, "neu"™ und "alt" in der Kunst an,
vielleicht auch im Geist einer Feststellung Michael Hamburgers,
der 1980 meinte, daf "die Neuheit etwas anderes ist als die Origi-

nalitat", 548 und sich darin bis in die Formulierung hinein mit

547 Ein ferner Klang, deutlich zu hdren. Urs Widmer Uber Gert Jon-
Reiper’ferfiemklang” ) inv Deb Spiegelip«Nra i85, :1980 ;051597
163, hier S. 159, Widmer an derselben Stelle weiter: "aber es
gibt natiirlich Grunde dafir, daf inzwischen keiner mehr ein
Avantgardist sein will: Wer méchte denn Literatur als ein
Leistungsrennen sehen ... Obwohl. Der widerstandslose Verzicht
junger Autoren auf radikale Methoden - auf das Nachdenken uber
Methoden tiberhaupt - ist ein biBchen traurig anzusehen und
macht manche, mich zum Beispiel, zuweilen etwas aggressiv."

548 Zur Krise des Neuen, in: Michael Hamburger, Literarische Er-
fahrungen. Aufsédtze, hrsg. v. Harald Hartung, Luchterhand,
Darmstadt—- Neuwied 1981, S. 154-157, hier S. 155. Nebenbei
bemerkt: Auch Hamburger hdtte in der symptomatologischen Lek-
tiire genannt werden kénnen: unter dem Aspekt der Besinnung
auf Natur (Gast in England. Uber Glinter Kunert, in: Litera-
rische ‘E¥fahrungen’ ...15/ [igim144+153, hieris: 152f;2157). bis
ins Lebenspraktische ("Ich fihre eigentlich ein bduerliches
Leben": Jedes Gedicht ist das letzte. Michael Hamburger im
Gesprdch mit Carl-Wilhelm Macke, in: Literatur und Kritik,
Heft 285-286, 1994, S. 26-31, hier S. 28); unter dem Aspekt
einer Asthetik, die im Sinne Andereggs auf dem anthropolo-
gisch Unersetzlichen poetischer Sprache und Existenz besteht,

exemplifiziert an Keats -"Offensein"- und Musil -"fliussige
Persdnlichkeit” (Provisorisches, in: Literarische Erfahrun-
FOI . ewn o Bei?=14,, hier 8. 14 Hobert' Musil . Rede amn seinem

in: 100..Geburtstag,. im.selben Bugh. S~ 73-83,5hier.S5.,75),

ohne ’Besinnung auf Gesellschaft’ auszuschlieBen: "Meiner Er-
fahrung nach gibt es fiir einen Dichter nur ‘ein einziges glilti-
ges Engagement - Jjenes mit der erlebten, von den eigenen Sin-
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Amanshausers Rede zur Eréffnung der Buchwoche in Linz 1975 1r=5 coh o o g
Amanshauser unter dem Titel "Uber das Lesen neuer Bilcher" zu Be-
ginn dieser Rede:

"Den Begriff "neu" will ich sogleich einschrédnken. Ich meine damit
nicht alle verlagsneuen Bilicher."

Amanshauser gegen Ende dieser Rede:

"Der AnstoB,den die Literatur geben kann, freilich nur an den sel-
tenen Treffpunkten origineller Autoren und Leser, Kkann die ldhmen-
de, von allen Tatigkeiten und Proklamationen ununterbrochen er-
zeugte Suggestion wenigstens fir Augenblicke zerreifen und die un-
gewohnte Dimension des Lebens wieder sichtbar machen.™

zum Trost aller Leser, die sich nicht zu den ‘originellen’ zédhlen
kénnen oder wollen (oder mit einer anderen, an Arno Schmidt ange-
lehnten, Formulierung in dieser Rede: zu den "eigentlichen Le-
ser(n)"), mag hier eine Abschweifung vom Thema erlaubt sein, die
aber keine Abschweifung von der hier zitierten Rede ist. Amans-
hauser meint an derselben Stelle, in einer kulinarischen Analogie
zwischen den "eigentlichen Leser(n)" und den "Gourmets oder ...
Weinkenner(n)": Die Begrenzung der wirklich Kompetenten auf einen
kleinen Kreis

"heiBt (keineswegs), daB alle anderen auf gutes Essen oder auf gu-
te Weine verzichten miiBten. Vielen wird es sogar schmecken, nur
die Nuancen nehmen sie nicht wahr, und zwei verschiedene Gerichte,
zwischen denen sich fiir den Kenner gerade der entscheiden de Un-
terschied auftut, schmecken ihnen ungefdhr gleich gut." 549

Um wieder auf das Thema der kritischen Relativierung bestimmter
Vorstellungen von Fortschritt und Avantgarde in den Kinsten zu-

riickzukommen: Es scheint nicht unmdéglich, gewisse Momente der

amanshauserrezeption mit dem eben angedeuteten Klimawechsel in

Verbindung zu bringen, so etwa neben der schon erwahnten Verlei-
hung des Ehrendoktorates 1993 auch die Zuerkennung des Wirdigungs-

preises zum Osterreichischen Staatspreis 1994 sowie die Publika-

nen erfaBten Wirklichkeit, zu welcher selbstversténdlich auch
die gesellschaftliche Wirklichkeit gehért." (Provisorisches
e B

549 In: ’‘Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 3, 1975, 5. 7.
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tion eines Sammelbandes mit Arbeiten von und tUber Amanshauser, die
Josef Donnenberg 1993 besorgt hat. Die Wirkung dieser Zeichen und
Schritte ist gegenwdrtig natlrlich noch nicht abzusehen. Eines
kann man aber vielleicht schon jetzt sagen: Es scheint zunehmend
schwieriger zu werden, das Werk Amanshausers nicht wahrzunehmen,
in Osterreich und dariiber hinaus. Der Schweizer Kritiker Charles
Linsmayer hat in einer Besprechung eines der zuletzt (in der
Schweiz) erschienenen Blicher des Autors sein Erstaunen dariliber
geduBert, daR der Name Amanshauser in der oOsterreichischen Li-
teraturszene nur am Rande eine Rolle spielt. 550 In dhnliche Rich-
tung gehen Beitrdge von Josef Donnenberg, Karl-Markus GauB und
Werner.Schneyder im erwdhnten Sammelband, den Donnenberg 1993 her-
ausgegeben hat. Donnenberg tritt, wie erwdhnt, Stimmen entgegen,
die meinen: "Er (Amanshauser) steht daneben." 551 GauB meint in
seinem Beitrag Uber den Essayisten Amanshauser:

"Ich glaube, es gibt in Osterreich keine funf wirklichen Essayis-
ten, und Gerhard Amanshauser ist einer von ihnen."

Ein besonderes Merkmal der Essayistik Amanshausers sieht GauB da-
rin, daB Amanshauser es unternimmt,

"gich einer uralten, ldngst vergessenen Aufgabe des Essays zu
stellen: zwischen den verschiedenen Disziplinen der Wissenschaft,
den verschiedenen Formen menschlicher Erkenntnis den Dialog auf-
rechtzuerhalten - und, dariber hinaus, den Dialog zwischen all
diesen hochspezialisierten Fdchern und der Gesellschaft zu foér-
dern."1552 '

Schneyder stellt die Qualifizierung Amanshausers als Satiriker in
Frage, tritt aber vehement fur die Aufwertung des Autors ein und

verbindet damit eine polemische Abwertung anderer. Schneyder zi-

tiert einen Satz aus Amanshausers erstem Buch (das er seinerzeit

550 In der Berner Tageszeitung "Der Bund", 8.7.1993, S. 27

551 Josef Donnenberg, Vorwort ..., S. 9.

552 Eine Form der Unruhe. Gerhard Amanshauser als Essayist ...,
S1285 w11 8 733
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im Rundfunk rezensiert hat 553) und stellt diesen Satz, versuchs-
weise,

"an das Ende der literarischen Existenz Gerhard Amanshausers.
"Spuren beseitigen” wird nicht funktionieren, ich hoffe nicht.
Dazu ist das alles zu gut, was da steht. Und so wohltuend nicht
dick, nicht aufgebl&ht, nicht kiinetlich verléngert. Amanshauser
ist Zeitgenosse anderer dsterreichischer Autoren, denen man groB-
ten literarischen Rang, satirisches Genie, kritisches Ingenium
nachriihmt. Ich nenne als Extrembeispiele fiur Irrtimer der Rang-
und Preisliste zwei Autoren, Thomas Bernhard und Elfriede Jelinek.
Beider Werk hat nicht anndhernd den Verstand Amanshausers, beider
Werk nicht annidhernd Amanshausers sprachliches Format. Beide aber
hatten Amanshauser etwas voraus: Sie haben sich gewehrt, von Anbe-
ginn an. Gegen die Art ihrer Existenz, gegen ihre partielle Ta-
lentlosigkeit, gegen die Gefahr, unbeachtet zu bleiben." 554

Tn teilweise dhnlicher Form ist einige Jahre vor Schneyder Chris-
tian Wallner 'fiir’ Amanshauser und ’'gegen’ Bernhard eingetreten:

"Tch habe, schon aus stilistischen Grinden, Amanshauser immer fur
den viel scharferen Kritiker als Thomas Bernhard empfunden. Wah-
rend mich der eine durch epische Wiederholung endgliiltiger "Ver-
nichtungssdtze" naturgemdB einschlafert, machen mich die vielen
Varianten der Kritik des anderen wach. Geht mir die endlose Suada
des Rundumschlags schon langst auf den Nerv, weil sie nur einen
Nerv anspricht, akupunktiert die Marginalie des anderen munter,

indem sie viele verschiedene Reize birgt und auslést. ‘Solche Nu-
ancen aber sind ohne stilistische Fédhigkeiten undenkbar." 555

Es wire ebenso lidcherlich, sich in der bequemen Position eines
Nichtautors mit Autorenschelte zu identifizieren wie den Autoren
(Schneyder und Wallner) das Recht zur Autorenschelte abzusprechen,

denn sie spielen dabei mit dem Einsatz ihres eigenen Werkes. Es

553 In der ORF-Sendung "Ex libris" v. 5.10.1968 (Sendungsmanus-
kript im Residenz Verlag Salzburg); im selben Jahr fiihrte
Schneyder Regie in der Produktion eines Hérspiels von Amans-
hauser: Ixion im Himmel, nach einer Novelle B. Disraelis.

554 Werner Schneyder, Wehren, warum?, in: Josef Donnenberg
(Hrsg.), Gerhard Amanshauser. GEGEN=-SATZE ..., S. 147-132,
hier S. 149f. Zu Werner Schneyders Eindruck, die Literatur
Gerhard Amanshausers sei "so wohltuend nicht dick" &hnlich
Martin Amanshauser als "Traugott McNamara® in einem fingierten
Tnterview, in diesem Punkt trotz lustig verstellter Stimme
sicher ernst gemeint: "“Wenn ich seine (Gerhard A.s) Blcher
lese, denke ich oft an diesen Satz von Robert Walser, daB ein
gutes Buch ... sich nicht ... in den Vordergrund drédngen darft"
(MiBtrauen vor dem Frithling. Thomas Exner im Gesprédch mit T.
McNamara, in: ‘Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 70,
19928811 T Hier-"879)

555 Christian Wallner, Ein ortsfester Deserteur. Einige Assozia-
tionen zu Gerhard Amanshauser und seinen Schriften, in:
rsalz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 70, 1992 R8s AT,
hiter (Sui&7.
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mag jedoch erlaubt sein, diese Schelten als Rezeptionszeugnisse zu
betrachten und ihnen andere an die Seite zu stellen, in der Ab-
sicht, die Position des literarischen Werkes, das in dieser Arbeit
im Mittelpunkt stehen soll, sozusagen auf der Ebene des literatur-
politischen Wettstreits der Téne anzuvisieren. Und es mag erlaubt
sein, in diesem Wettstreit zuletzt auch persénlich Stellung zu be-
ziehen, in einer Form von subjektiver Wertung, die ihren Stand-
punkt transparent zu machen versucht. Beides soll hier nun gesche-
hen. Dazu scheint es glinstig, neben den zitierten Zeugnissen der
Bernhard-Rezeption bei Schneyder und Wallner das schon Kurz heran-
gezogene von Brandstetter nochmals und ein klein wenig ausfiihrli-
cher zu zitieren und neben diesen Zeugnissen der Bernhard-Rezep-
tion auch ein (etwas ausfiihrlicheres) Zeugnis der Handke-Rezeption
heranzuziehen. Bernhard und Handke hier einzubeziehen,6liegt auch
aus dem Grund nahe, weil Amanshauser sich selbst kritisch auf Wer-
ke dieser beiden Autoren bezieht. 556 Dieser Gesichtspunkt soll
aber hier nur am Rande interessieren (er wird in einem spéteren
Abschnitt der Arbeit nochmals aufgegriffen). Das legt natirlich
den Verdacht nahe, die folgenden Bemerkungen seien von vornherein
plump parteiisch. Diesen Verdacht kénnen hoffentlich gleich die
folgenden Bemerkungen selbst entkréften und spéater der Vergleich
dieser Bemerkungen mit dem Abschnitt, wo nochmals kurz von Amans-
hausers Bernhard- und Handke-Lektire gehandelt wird.

"Kldnge es nicht despektierlich und verdeckte es darum nicht mei-
nen Respekt vor der hohen Kunst des Klagens und Anklagens, so wur-
de ich ihn gern den GroBmeister der Verzweiflung nennen. Der Tod
ist der Motor dieser Kunst, Motor und Motiv, oder noch eigentli-

cher: die Vitalitdt der Krankheit. So ist Thomas Bernhard wohl
auch der in seiner Weise konsequenteste Fortsetzer Kafkas."

556aVgl.hdazutLekturend . ton 8y eTd516: W w26 (2udBernhard)y 7ig: E0Y
30 (zu Handke). Betreffend Bernhard vgl. auch Amanshausers be-
kannte Bernhard-Parodie: "Lesen. Eine Parodie", in: Fahrt zur

Verbotenen Stadt. Satiren und Capriccios, aigner-verlag (Salz-
burger: EditionsiBds 695684l ZzburgnT89875 ¢S5, 732287 “vortice- a1 et
"Thomas Bernhardiner liest: "Selbstbezichtigung"", in: Lynkeus
(Wien), Nr. 30, 1984, S. 25-28. ~
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(Alois Brandstetter 1984 lber Thomas Bernhard 557

"Der immer deutlicher aus seinen Werken verlautende Universali-
tdtsanspruch, der immer weniger von Zweifeln gedédmpfte Versuch,
"die Harmonie, die Synthese und die Heiterkeit" ... anschaulich
und mittelbar zu machen, lassen sein Werk als einen vermessenen
Plan erscheinen. ... (Dieses) Werk wiirde eine Interpretation nicht
lohnen, wire seine Vermessenheit nicht eine notwendige, die sich
einer maBlosen Bildkraft, einer das MaB verriickenden Phantasiean-—
strengung verdankt. Wendet man den Blick nicht auf das Projekt,
das das Werk darstellt, so lieBen sich Stilhaltungen, vor allem
der jingsten Texte, wegen ihrer Neigung zum hohen ... Ton g
sieren. Solche Kritik beweist jedoch zu allererst, daB dieser Ton
ein Wagnis ist, bedenkt man sonst herrschende TdOne in der Gegen-
wartsliteratur. ... Die Vermessenheit Handkes ist, daB er jene
Einheit und Mitte noch einmal wiederherstellen will, die in der
Moderne obsolet wurde. Jeder Einspruch im Namen des historisch Zu-
ldssigen verkennt aber, daB der Abbau historischer Denklizenzen
gerade die Arbeit dieses Werks ist."

(Christoph Bartmann 1984 Uber Peter Handke 558)

Was ergibt sich aus diesen und den anderen zitierten Rezeptions-
zeugnissen fir die Bestimmung des *literaturpolitischen’ Ortes,
den der Ton der Amanshauserschen Literatur gegeniiber den Ténen der
Literatur Bernhards und Handkes einnimmt? Wenn man die zitierten
Rezeptionszeugnisse nicht nur als Rezeptionszeugnisse, sondern
auch als Hinweis auf die Substanz der Werke nimmt, die sie treffen
wollen (was natiirlich problematisch ist, aber hier im Sinne eines
abkiirzenden Verfahrens erlaubt sein mag), scheinen folgende Fest-
stellungen moéglich: Die drei literarischen Werke, um die es geht
(Bernhard, Handke, Amanshauser),treten auf der Ebene der Tone 2zu-
einander in eine gewisse Konkurrenz. Dabei bildet sich eine Alli-
anz zwischen zwei Varianten des ‘hohen’ Tones (der "Verzweiflung"
bei Bernhard und der "Verkl&rung" bei Handke) gegen einen ’‘mittle-
ren’ oder hiedrigen’ Ton bei Amanshauser (wenn diese behelfsmédBige
vage Anleihe bei Schemata der klassischen Rhetorik erlaubt ist).
Die meisten zitierten Rezeptionszeugnisse schlagen sich mehr oder
weniger direkt auf die Seite eines Tones, von dem sie melnen, er

werde im Wettstreit der Téne im Moment anderen nachgeordnet

(Schneyder und Wallner ohne Reserve fiur den 'mittleren’ Ton gegen

557 Vom Argernis des Erzdhlens. Ein Nachwort ..., hier S. 433.
558 Suche nach Zusammenhang ..., S. 239 u. 242.
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den ’'hohen’ der "Verzweiflung"; Bartmann, nichtrohne dsthetische
Bedénken und vorsichtig, fir den ’‘hohen’ Ton der Verkldrung und
damit, wie man vielleicht unterstellen darf, indirekt und teil-
weise auch gegen den ‘mittleren’ und ‘niedrigen’ ); ein Rezepti-
onszeugnis verbindet Respekt vor einem Ton mit indirekter Distan-
zierung von ihm (Brandstetter in bezug auf den ’‘hohen’ Ton der
"Verzweiflung”, die rhetorisch-verklausulierte Form seiner Dis-
tanzierung kann man wohl nicht anders als gefinkelt-boshaft nen-
nen; a&hnlich wie bei Bartmanns vorsichtiger Apologie des 'hohen
Tones der "Verkldrung" kann man vielleicht auch bei Brandstetters
verklausulierten Distanzierung vom hohen /Ton’ der "Verzweiflung"
als fast logischen Gegenbegriff den ’mittleren’ oder ‘niedrigen’
Ton mith&ren). Im Vergleich der Rezeptionszeugnisse miteinander
ergeben sich vielleicht Bestdtigungen aber auch Differenzierungen
nach einigen Seiten hin. Gegen Schneyder und Wallner kénnte Bart-
mann indirekt daran erinnern, daB auch bestimmte Varianten des
'hohen’ Tons heute "ein Wagnis™ séheinen. Umngekehrt kénnten aber
Schneyder und Wallner gegen Bartmann vielleicht indirekt daran
erinnern, daB dasselbe fiir bestimmte Varianten des ‘mittleren’
oder ’'niedrigen’ Tons gilt; es sei dahingestellt, ob man dem hin-
zufilgen kann: das Risiko, Meinungen zu polarisieren (das der
'hohe’ Ton Handkes eingeht) unterscheide sich von dem ‘Risiko’,
von Meinungen unbehelligt zu bleiben (das der ‘mittlere’ oder
'niedrige’ Ton Amanshausers eingeht). Die letzten Beobachtungen
mdgen schon an der Grenze zum Spitzfindigen liegen. In summa
scheint aber auf die Literatur Amanshausers hin gesehen unstrei-
tig: Die Produktions- und Rezeptionssituation der drei Téne im
Vergleich bestdtigt und konkretisiert eine Lage, die man als un-

gleichgewichtig kritisieren kann, auch ohne die Literaturszene am

Ideal einer egalitdren Demokratie zu messen.
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Das fiihrt zur Skizze der persénlichen Position, die hier im eben
unrissenen Streit der Téne eingenommen werden soll. Sie mag mit
dem Hinweis einsetzen, daB sie mit dem Anspruch auftritt, sich der
Kritik zu stellen, und das nicht nur in dem Punkt, daB sie nit
Eindriicken operiert, die in den folgenden Kapiteln der vorliegen-
den Arbeit ausschlieBlich nach der Seite der Amanshauserschen Po-
sition hin belegt werden und damit nur auf ihn hin teilweise di-
rekt itberpriifbar sind. Unter diesen Voraussetzungen wird hier be-
hauptet: Die Rede von den drei Ténen und die angedeutete wechsel-
weise Kritik an den Ténen (in der Rezeption) wie auch die wechsel-
weise Kritik der Téne selbst aneinander (in polemischen Bezugnah-
men der Autoren aufeinander: konkret die erwdhnte Polemik Amans-
hausers gegen Bernhard und Handke, aber auch Handkes Polemik gegen
einen bestimmten literarischen Ton, dem Amanshauser sich ver-
pflichtet fihlt 559) ist in einigen Punkten zu relativieren; man
kann aber dennoch als Leser einen rationalen Standpunkt einneh-
men, der eher den Kritikern der hier herangezogenen Varianten des
'hohen’ Tons recht gibt, als seinen vorsichtigen Apologeten, ohne
damit gleich auf diese ’hohen’ Tonvarianten verzichten zu wollen.
Zuerst zur Relativierung der Unterschiede. Ein Leser der, von
Amanshauser kommend, Bernhard und Handke liest, kann, auch ohne
umfassende Kenntnis des Werkes beider (und im ergdnzenden Blick
auf die Rezeption dieser Autoren), nicht umhin, Uber alle Diffe-
renzen hinweqg, auffédllige Gemeinsamkeiten zwischen allen drei
Genannten festzustellen, die weit lber marginale Berilhrungspunkte
hinausreichen. Um es gleich und auf den ersten Blick vielleicht zu
anspruchsvoll, weil allgemein zu saqenﬁ Bartmann sagt tber Hand-
ke, dieser wolle "jene Einheit und Mitte noch einmal wieder her-

stellen, die in der Moderne obsolet wurde", "die Arbeit" seines

559 Lektire ..., S. 73 eine polemische Reaktion auf Handkes be-
kannte AuBerung, Kinstler sprédchen nicht von Endzeit.
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Werkes, sei "der Abbau historischer Denklizenzen". Zeugnisse der
Bernhard-Rezeption legen nahe, daB diese Bestimmung weitgehend
auch auf Bernhard zutrifft. 560 Von der vorliegenden Arbeit kénn-
te man fast behaupten, sie sehe eines ihrer Ziele auch darin,
nachzuweisen, daB diese Bestimmung auf Amanshauser sozusagen un-
zwelifelhaft anwendbar ist, ohne freilich vorauszusetzen, daB
feststeht, was heute "obsolet" ist oder nicht. Einen kleinen ers-
ten Hinweis darauf kann die Erinnerung an den Gestus des Integra-
tiv-Dialogischen bieten, den, wie erwdhnt, GauR zu Recht in der
Essayistik Amanshausers als besonders wichtig erachtet. Die Be-
hauptung, alle dreil genannten Autoren treten unter dem Gesichts-
punkt eines vielschichtigen "Einheit" (Bartmann tber Handke) zu-
sammmen, die ihr Werk anvisiert, 1aBt sich auf einer etwas weniger I
allgemeinen Ebene vielleicht mit der bekannten These von der viel- i
schichtigen Thematisierung der ’Ordnung’ in der &sterreichischen
Literatur in Zusammenhang bringen. 561 Es wédre wahrscheinlich zu
zeigen, daR alle drel genannten Autoren sich in diesem Punkt etwa
mit Musil in Verbindung bringen lassén, um nur eine prominente

Station in dieser ’literarischen Reihe’ 2zu nennen, und das im Fall

Handkes vielleicht auch gegen seine deklarierte Distanz zu Musil.

562 Was Amanshauser anlangt, lenkt die vorliegende Arbeit in einem

560 Walter Weiss: "Bernhard erneuert ... thematisch die negative
Universalitédt Trakls oder auch Kafkas.", auf den "BUhnenautor"
Bernhard, aber wohl nicht nur auf diesen bezogen: ""Die das

Ganze tragende Metapher" ist nicht mehr das Welttheater als
dsthetische Realisierung des gdttlichen Willens, sondern die
Lebensbliihne als Spiegel der "Weltkonfusion". Und doch bleibt
in all diesen ... Negationen die Welt Hofmannsthals als Vor-
Voraussetzung, MaBstab und als geheimes Zeichen der Sehnsucht
prdsent." Salzburger Literatur. Vorgegenwart und Gegenwart
ee., S. 453) Zum Hinweis auf die "konservative Lebensform"
bei Bernhard (Weiss ebenda) auch: Helmut Rath, Thomas Bern-
hard und Carl Schmitt, in: Thomas Bernhard, Text+Kritik, Heft
43, 1991 (Dritte Aufl.: Neufass.), S. 30-41.

561 Walter Weiss, Thematisierung der "Ordnung" in der 6sterreichi-
schen Literatur, in: Dauer im Wandel, Wien-Freiburg-Basel
L9788 k97445

562 Handke (nicht nur einmal) in einem Gesprédch: "... wir wollen
... auch keine Uber-Musil- und Uber-Joyce-Werke schreiben. So
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eigenen Kapitel den vergleichenden Blick auf Musil. Um es noch
konkreter zu machen und, von Amanshauser her kommend, wechselnde

Allianzen zu Bernhard und Handke anzudeuten, die alle unter dem

' Gesichtspunkt des vielschichtigen "pinheits"-Gedankens zu lesen

sind: Die vorliegende Arbeit wird mehrfach zu zeigen haben, wie
wichtig die modellhafte Riickbindung an dsterreichische und (viel-
leicht mehr noch) andere Kulturtraditionen im Werk Amanshausers
ist (so widmet sie etwa dem Gewicht und der Funktion von modell-
haften altasiatischen Traditionen bei Amanshauser ein eigenes Ka-
pitel). Von daher ergibt sich eine teilweise und teilweise sehr
deutliche Nihe zum ’'Austriazisten’ Bernhard (der hier,..von. dexr
zuletzt - in einer FuBnote- angedeuteten Sicht bei Weiss abge-
sehen, wie frither erwédhnt, als solcher kritisch etwa von Scharang
beleuchet wurde). Die vorliegende Arbeit wird, was hier schon
anklang, mehrfach zu zeigen haben, wie wichtig die Besinnung auf
Traditionen und Funktionen des Religidsen im Werk Amanshausers
ist, das Bedenken des anthropologisch vielleicht Unverzichtbaren
von Religion, im gleichzeitigen BewuBtsein'der Abgelebtheit der
historischen Weltreligionen. Die vorliegende Arbeit wird mehrfach
zu zeigen haben, wie wichtig, weil so gut wie alles andere Beden-

ken grundierend, die Besinnung auf Natur bei Amanshauser ist.

etwas scheint uns sehr sehr weit; wir beginnen ganz aufs neue
..." (Dauer, héchstes Gefiihl, in: Noch einmal vom Neunten
Land. Peter Handke im Gesprdch mit Joze Horvat, Wieser Verlag,
Klagenfurt-Salzburg 1993, S. 53-69, hier S. 64). Zu einer den-
noch behauptbaren Beziehung Handke-Musil vgl. einen Hinweis
bei Paul Konrad Kurz, Apokalyptische Zeit ..., S. 328 (im Zu-
sammenhang mit dem "anderen Zustand" bei Musil) sowie den Ein-
druck der teilweisen Nihe zu den "Heiligen Gespréchen" zwi-
schen Ulrich und Agathe, der sich bei der Lekture von Handkes
nyYersuch liber die Midigkeit" ergibt (Suhrkamp Verlag (suhrkamp
taschenbuch 2146), Frankfurt a.M. 1992), etwa in Passagen, WwoO
in einer Art Selbstgesprdch ’‘mystische’ Aufschwiinge zuerst
vorgefithrt und dann in kritischen Einreden 'gebremst’/ werden
(S. 76); diese ’Briche’ erinnern an die Dialoge zwischen "Mau-
erschauer" und "Spielverderber" in: Das Spiel vom Fragen oder
die Reise zum sonoren Land (Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1989,
vgl. dort etwa S. 6.C6) .
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Beides riickt Amanshauser teilweise und teilweise in eine sehr
deutliche N&he zu Handke, insbesondere nach dessen vielberufener
'religidser Wende’. Und nicht zuletzt schldgt der hohe Stellenwert
des FormbewuBtseins, der das Werk aller drei Autoren Kkennzeichnet,
eine deutliche Briicke zwischen ihnen: Uber betrédchtliche Unter-
schiede hinweg vertreten sie in gewisser Weise einen gemeinsamen
Formstandpunkt, der am Gegenpol zu etwas angesiedelt ist, was man
Thematizismus nennen kann oder (mit einem Begriff, mit dem Paul
Konrad Kurz das bezeichnet, was Bernhard nicht schreibt) ’‘mimeti-
sche Literatur’. 563 Einen kleinen Hinweis auf Ubereinstimmungen
in diesem Punkt mégen hier programmatische Aussagen geben, die im
Fall aller drei Autoren den ’Spielcharakter’ von Kunst bzw. Lite-
ratur betonen, - die sich im Fall Bernhards und Amanshausers auch
darin beriihren, daB sie das Verhdltnis von ‘Thema’ und ’'Form’ &hn-
lich sehen, - die sich im Fall Handkes und Amanshausers auch darin
beriihren, daB sie in &hnlicher Weise kritisch gegen eine Litera-
turwissenschaft und -kritik sprechen, die den ’Spielcharakter’ von
Literatur verkennt.

Bernhard:

"Ce qui me pousse a écrire, c’est tout simplement le goﬁt du Jjeu.
Vous avez d’abord le plaisir qui consiste a miser sur une carte en
sachant que 1’on peut chaque fois tout gagner ou Tout ipardite. sun
A cela s’ajoute cet autre plaisir que 1’on éprouve a rechercher la
méthode la plus appropriée pour venir & bout de la confrontation
avec les mots et les phrases. Quant au théme proprement dit, je le
consideére tout & fait secondaire car il suffit, en fait, de puiser
dans ce quli nous entoure. Tous les etres, c) est ma conviction,
portent en eux de fagon rigoureusement €gale, le poids de 1’huma-
nit€ entiére." 564

Handke:

"Das ist flr mich iliberhaupt die Metapher fir den Kinstler: der
schwermiitige Spieler, der sich auf ein Spiel eingelassen hat, wo
er Uberhaupt nicht weiB, was es ihn kosten wird. Die drilber

schreiben, sind willkommen, aber sie haben sich gefédlligst auf das
Spiel, dieses Spiel einzulassen."

563 Zwischen Widerstand und Wohlstand ..., S. 92.
564 Aveux et paradoxes de Thomas Bernhard (interview par Jean-
Louis de Rambures), in: Le Monde v. 7.1.1983, p. 15.
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nTch hab iberhaupt keine Meinung von der Welt. Ich will das inmer
neu ausbreiten und durchmédandern. Die Dinge, bei denen ich ganz
bei der Sache ... oder die Sachen, bei denen ich ganz bei den Sa-
chen bleiben konnte, die sind die, die mich petreffen, die méchte
ich - das ist genau das - in eine Folge und 2zum schwingen bringen,
peides. Es gibt nichts Natirlicheres eigentlich.™ 565

Amanshauser:

nauch das Kunstwerk ist eine Art ritueller Tanz, ein Tanzspiel,
pei dem nach rhythmischen Regeln ein Endzustand erreicht wird st

npie Kunst 1dBt Kenner und Liebhaber, jedoch keine rgxperten’ im
modernen Sinn des Wortes zu. Das hat mit ihrem rgpielcharakter’ zu
tun, der nur Mitspieler brauchen kann: Beobachter dagegen, die ein
Forschungsobjekt untersuchen wollen, sind ausgeschlossen."

"yas ich sehen will, sind die 7zige des Heillosen, das sich zu-
nichet in den Formen und nicht im Inhalt verrat. Denn das Ein-
dringliche in der Kunst entstenht nur dort, wo es die Formen er-
greift."

npen besten Kiinstlern gelingt es, gewisse Zustédnde ihres Erlebens
in einer rhythmischen Notation festzuhalten, die auch nach dem Tod
ihres Erfinders &hnliche schwingungen anregen kann und noch eine
zeitlang verstanden oder wenigstens aufbewahrt wikd.". 566

Soviel, und keineswegs erschopfend, zu den Beriihrungspunkten Zwi-

schen Bernhard, Handke und Amanshauser und danit zur Relativierung

der Differenzen zwischen ihnen. 567

565 Aber ich lebe nur von den 7wischenrdumen ..., S. 47 Uu. 288
Vgl. dazu auch: Nachmittag eines schriftstellers, Residenz
Verlag, salzburg-Wien 1987, g. 90f: "Im Zeichen der Erzahlung
habe ich angefangen! Weitertun. sein lassen. Darstellen.
iberliefern. Weiter den fliichtigsten der Stoffe bearbeiten,
deinen Atem, dessen Handwerker sein."

B66 LLOKENTE e oy o9 145U ¢ 117; Grenzen ..., S. LOIBIRE 5%

567 Zur Méglichkeit, die wechselseitigen Beziehungen zwischen den
drei Autoren in zweil Punkten 2zu verstirken: (als Indiz) Her-
mann Hakels polemische zusammenstellung Bernhards mit den "Na-
turbrider(n)" "Hamsun ... Hesse ... und winziger ... Wag-
gerl und Konsorten", in: H. Hakel, Diirre Aste, welkes Gras.
Begegnungen mit I,iteraten. Bemerkungen 2zur Literatur, Lynkeus
Verlag Wien 1991, S. 335. Der Naturbezug bei Bernhard wurde
bekanntlich nicht nur von Hakel so polemisch gesehen und auch
unpolemisch oft beobachtet. Im selben Buch Hakels, das posthum
von Amanshauser mitredig. und -hrsg. wurde, auch ein Hinweis
auf biographische Beziehungen zwischen Bernhard und Amanshau-
ser (S. 334) sowie eine Qualifizierung Handkes als "feinsinni-
ger "Griiner" und naussteiger", wie diese Leute jetzt heifen”
(S. 353). Wenn man solche Hinweise u.a. als Indiz dafiir nehmen
darf, daB es auch bei Bernhard einen Naturbezug gibt, in dem
er sich teilweise mit Amanshauser und Handke berihrt, darf man
ungekehrt von einem Satz wie dem folgenden in Handkes "Kinder-
geschichte” sagen, daB auch Handkes Werk pPerspektiven der Bri-—
tik kennt, wie sie bei Amanshauser und Bernhard begegnen: "Das
vielbeschworene ... Volk gab es da - das war inzwischen GewiB~
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Wie 1Bt sich nun der Standpunkt vertreten und méglichst trans-
parent machen, trotz dieser Relativierung sei es méglich, subjek-
tiv, aber rational, zu behaupten, die Kritiker der hier angefiihr-
ten Varianten des “hohen’ Tones hdtten eher Recht als seine vor-
sichtigen Apologeten? Man wird sich hiiten missen, das Werk Bern-
hards ungeteilt auf den ‘hohen’ Ton schwarzer Verzweiflung und des
pauschalen Neinsagens festzulegen. Man wird sich hiiten missen,
Handke (in seinen spidteren Werken) ungeteilt auf den ’‘hohen’ Ton
heller "Verklarung" und des pauschalen Jasagens festzulegen (und
das nicht nur, weil Handke selbst auf dem Unterschied zwischen
nyerkldren” und "verharmlosen" besteht 568). Es gibt auch den Iro-
niker Bernhard, 569 und es gibt, wie angedeutet, auch den Handke,
der den ‘hohen’ Ton Kkritisch-banalisierend bricht. Man wird aber
als Leser Amanshausers festhalten miissen, daBR sein Werk keinen An-
laB bietet, auch nur den Verdacht zu formulieren, es gebe auch den
Amanshauser, der in den beiden (in mancher Hinsicht zusammenlau-
fenden) Punkten durch &sthetische Kritik zu treffen sei, wie sie
nicht nur von vornherein ilibelmeinende Beobachter an bestimmten
Zigen des Handkeschen und Bernhardschen Werkes iliben. Amanshauser
wirft Bernhard und Handke unter anderem vor, sie wlrden historisch
naiv verfahren. 570 Um sich dieser Kritik an dieser Stelle anzu-
schlieBen, reicht das Bild nicht aus, das hier von Bernhard und
Handke angedeutet wurde. Umgekehrt sollte aber das Bild, das die
vorliegende Arbeit von der Amanshauserschen Literatur entwickelt,
in mehr als einer Hinsicht ausreichen, um eines klarzumachen: Die

Literatur Amanshausers bringt es unzweifelhaft fertig, ganz Kunst-

heit - seit langem nicht mehr: die fir die Schénheiten im Land
gesorgt hatten, waren langst gestorben;" (Kindergeschichte,
Suhrkamp (suhrkamp tb 1071), Frankfurt a.M. 1984, S. 97)

568 Aber ich lebe nur von den Zwischenrdumen ..., S. 248.

569 Helmut Rath: Thomas Bernhard und Carl Schmitt..., S. 39.

570 'Lektiure~ L0458 7 f fgu Handke) W §od6-Czu ‘Bernhard) i “iwas
aber nicht Amanshausers einziger Einwand ist.
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spiel zu sein und zugleich das Bedlirfnis nach historisch-philoso-
phischer Intelligenz zu befriedigen, und das sowohl in der Essay-
istik wie auch in der Erzdhlprosa (was nicht heiBft, daB Jjeder Le-
ser das Geschichtsbild und die ’Philosophie’ des Autors teilen
oder uUbernehmen miite, um das zu erkennen). Anders gesagt: Es
sollte in der vorliegenden Arbeit zumindest deutlich werden, daB
Amanshauser den Kriterien, die er an Bernhard und Handke anlegt,
selbst gerecht wird.

Man wird als Leser und Zeitgenosse einem Werk (wie zum Beispiel
dem Handkes) Aufmerksamkeit und Bewunderung nicht versagen, das
sich, nach der Meinung einiger Beobachter, wie nach einem Prinzip
der H&utung wandelt und in diesen Wandlungen ein Gutteil der neu-
eren und neuesten ’‘Geschichte’ der deutschsprachigen Literatur
und des allgemeinen kulturellen Geistes und Klimas représentativ
spiegelt, vom revolutiondr marxistischen Impuls der 68er Bewegung
und der sogenannten sprachkritisch ‘experimentellen’ Phase bis zur
okologisch-mythisch-religiés getdnten Besinnung auf Tradition in
den letzten Jahren (und das Wort ’spiegeln’ soll dabei keineswegs
suggerieren, daB es sich dabei um Anpassung an modische Trends
handle 571). Diese Aufmerksamkeit und Bewunderung sollten aber
nicht auf Kosten anderer Werke gehen, die (wie zum Beispiel das
Amanshausersche), seltsam alterslos und vielleicht auch daher we-
niger schroff, (Sozial- und Sprach-)Kritik und (Besinnung auf na-

turphilosophische und religidse) Tradition von Anfang an und in so

571 Dazu neben Handkes mehrfachen Selbstaussagen Uber gewisse
Wandlungen in seinem Werk (z.B. im Gesprdch nmit Volker Hage,
Die Fiktion ist nétig, in: Volker Hage, Die Wiederkehr des Er-
zdhlers. Neue deutsche Literatur der siebziger Jahre, Ullstein
(Ullstein Buch Nr. 34083), Frankfurt a.M.-Berlin-Wien 1982, S.
111-121, hier S. 116; im Spiegel-Interview: "Gelassen wér’ ich
gern". Der Schriftsteller Peter Handke Uber sein neues Werk,
iber Sprache, Politik und Erotik, in: Der Spiegel, Nr. 49,
1994, S. 170-176, hier S. 174) etwa Michael Scharang im Ge-
spréch mit Ulrich Greiner, in: Der Tod des Nachsommers ...
S 190,

7
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gut wie jeder Werkstation miteinander vermitteln; ein besonders
eindrucksvolles Beispiel dafiir ist vielleicht, daB Amanshauser
1992 in seinem schon erwdhnten "Terrassenbuch II" fast bruchlos
thematisch und formal an.sein erstes "Terrassenbuch" aus den fra-
hen - sechziger Jahren anschlieBen kann, ohne daB der Leser den Bin=
druck bekidme, diese Kontinuitédt ginge auf Kosten der Zeltgenossen-
schaft des Werkes, sie widre die Leistung eines Geistes, der sich
eine welt- und aktualitdtsabgewandte private Kunstwelt zurechtzim-
mert. (Auf die beiden "Terrassenblcher" geht das Kapitel dieser
Arbeit ein, das sich mit dem Asienbezug bei Amanshauser beschaf-
tigt).

Man wird als Leser den stilistischen Furor der "Verzweiflung"
ebenso schidtzen kénnen wie das dsthetische "Wagnis" der "Verkla-
rung®. Man darf aber auch annehmen, dap sich in den Bedenken der
Rezeption gegen die Monotonie des hochténenden Neinsagens 572 wie
gegen die "Vermessenheit" des hochténenden Jasagens nicht einfach
Borniertheit und Unverstand aussprechen, sondern ein Wahrheitsmo-
ment des historisch gewachsenen sozial-&dsthetischen Gewissens, ge-
gen das neue Kunst nicht schlechthin und in allem recht haben
kann. Man darf von einem solchen Standpunkt aus vielleicht die
Bernhard-Parodie Amanshausers gemeinsam mit anderen Lesern als
'objektiven’ Ausdruck dieses édsthetischen Gewissens ansehen und
fiir gelungen halten. 573 Man darf von einem solchen Standpunkt aus
vielleicht im Bewertungsstreit um den ‘hohen’ Ton Handkes solche

Positionen filir realistisch halten, die meinen, Handke habe selbst-

572 Dazu die dsthetische Kritik von Christoph Bartmann am ’spdten’
Bernhard: Vom Scheitern der Studien. Das Schriftmotiv in Bern-
hards Romanen, in: Thomas Bernhard, Text+Kritik, Heft 43, 1991

s ARl ou Neugtaas o) o 5., 2220 NTEr-t5 0778 .
573 Dazu, neben den schon erwdhnten Walter Weiss (Laudatio auf
Amanshauser) und Werner Schneyder (Wehren, warum? ..., S.

150): Bdgar Schmidt: Parodistischer GruB an Bernhard. Autor
Gerhard Amanshauser las im Theater am Saumarkt seine besten
Satiren, in: Vorarlberger Nachrichten, 25.-26.1.1992. :




kritisch (und vielleicht auch aus Kritiken ‘von auBen’ lernend)
dem Uberhang des ’‘hohen Tones’ in bestimmten Werken dadurch ge-
gengesteuert, daB er in spédteren Werken Gegenstimmen und -tdne
eingefiihrt hat (Sigrid Loéffler 574). Man darf umgekehrt vielleicht
von einem solchen Standpunkt. aus Positionen, die unter Berufung
auf den ProzeBcharakter des Handkeschen Werkes &dsthetische Kritik

an einzelnen Stationen dieses Prozesses vorsichtig abblocken, eine

Neigung zur Uberforderung oder Entmindigung der Rezipienten zu-

sprechen (Bartmann 575); denn es scheint den Rezipienten kaum zu-
zumuten, ihr dsthetisches Urteil sténdig in der Schwebe zu halten,
bis ein Werk sich in seiner (zu Lebzeiten der Betroffenen immer
'offenen’) ganzen Breite entfalten konnte und die Leser Zeit hat-
ten, es sich in vollem Umfang anzueignen.

Und man darf von einem solchen Standpunkt aus bedauern, daB Werke
weitgehend unbeachtet bleiben, die das stilistische "Wagnis" des
‘hohen’ Tons der "Verkldrung" nicht eingehen, die ihr Neues nit
dem Alten und mit den Voraussetzungen des Rezipienten auf eine be-
hutsame Weise vermitteln, die dadurch den Eindruck zeitgemdBer
Stilsicherheit erwecken, und damit die erwdhnte Behauptung wider-
legen, die HeiBenbiittel (allerdings schon vor mehr als dreifig

Jahren) ausgesprochen hat:

574 LO&fflers Rez. zu "Versuch {iber die Midigkeit", in: Literatur
und Kritik, Heft 243-244," 1990,°-8. 18041l hiex: 54180,

575 So aber vielleicht nur in seiner hier zitierten Arbeit; zu
einer impliziten Abkehr von diesem Standpunkt vgl. Bartmann,
"Das Gewicht der Welt"- revisited, in: Peter Handke, Text+Kri-
tik, -Heft-24,-1989 (5., Aufl.: Neufags.); 5, 34-41, hier S. 40:
"Méglicherweise ist*Das Gewicht der Welt"Handkes bestes Buch,
weil es nur Sédtze und keine Erzdhlung enth&lt." Zu einer teil-
weise dhnlichen ‘Verschiebung’ in der Bewertung vgl. nochmals
Walter Weiss, Religitdse Motive. Poetik des Fragens bei Peter
Handke (hier S. 235 Handke, grob gesprochen, in der &stheti-
schen Bewertung ’‘gleichauf’ mit Musil und anderen) mit Walter
Weiss, Sprache in der Literatur, in: Gerhard Stickel (Hrsg. ) .
Deutsche Gegenwartssprache. Tendenzen und Perspektiven. Inst.
f. deut. Sprache, Jahrbuch 1989, Walter de Gruyter, Berlin-New
York 1990, S. 168-181 (hier S. 178 Handke, grob gesprochen und
mit Einschrédnkungen, ‘nach’ Musil).
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"stil sinkt (heute) ab zu Dekor. Die Stilisten des 20. Jahrhun-
derts sind Dekorateure." 576

von einemlstandpunkt wie dem hier skizzierten schiene es mdglich,
die schon mehrfach bemiihte Wellershoffsche Diégﬁose der gegen-
widrtigen Produktions- und Rezeptionssituation auch unter einem
wertenden Aspekt auf die ’'hohen’ Téne zu beziehen, ‘die hier im
Vergleich mit Amanshauser herangezogen wurden. Das hieBe: Diese
Téne wiren, zumindest der Tendenz nach, Beispiele fir zugespitzte
Artikulationsweisen von begrenzter Aktualitdt. Es ist miBig, die
Spekulationen in diesem Punkt weiter auszudehnen, besonders in
einer Arbeit, die die davon betroffenen Werke und Autoren nur am
Rande einbezieht und damit sozusagen von vornherein ’zu kurz
kommen’ 1&B8t. Es scheint aber auch in der vorliegenden Arbeit le-
gitim, die Erwartung oder Hof fnung auszu;brechen, daB sich még-
lichst bald gewisse Fixierungen der germanistischen Rezeption }
lockern, nicht nur im Interesse der Jjetzt eher schlecht gekannten ;
Literatur, sei es der Amanshauserschen oder anderer.

"Die Literaturwissenschaft gibt keine Werturteile ab." (Harald
Weinrich 1971 577) Von einem solchen Standpunkt aus miissen die zu-
letzt vorgetragenen Bemerkungen i{iberfliissig scheinen, wenn nicht
rundweg abgelehnt werden, es sei denn, man meint (wie wohl Wein-
rich an derselben Stelle), Werturteile in einer Arbeit, die sich f
diesem Fach zurechnet, fallen sozusagen punktuell aus dem Fach
heraus und unterliegen anderen ’‘Gesetzen’ und vielleicht auch an-
deren Instanzen der Beurteilung. Wie auch immer man aber eine sol-
che Feststellung (wie die von Weinrich) deutet, sie diurfte schon

zum Zeitpunkt, zu dem sie geduBert wurde, nicht verallgemeine-
rungsfdhig gewesen sein und ist das heute wohl noch viel weniger.

Die vorliegende Arbeit hat zuletzt versucht, einen Wertstandpunkt

einzunehmen. Die vorliegende Arbeit geht aber auch nicht davon

576 13 Hypothesen liber Literatur und Wissenschaft ... S. 200f.
577 Kommunhikative Literaturwissenschaft ..., S. 10.




aus, daB Wertstandpunkte in jedem Fall besonders auszustellen
sind, nicht zuletzt deshalb, weil, wer einen Wertstandpunkt be-
tont, sich leicht peinlichem Verdacht nach zwei Richtungen hin
aussetzt. Von denen, an die er sich primdr wendet, muB er sich
fragen lassen: Spricht hier ein Missionar, der Unglé&ubigen das
Heil bringt? Die von ihm Auf- oder Abgewerteten kénnten vermuten,
der Bewerter wolle vielleicht gar nicht das Bewertete in den Vor-
dergrund spielen, sondern sich selbst. Es widre l&cherlich, well
unmenschlich, zu behaupten, daB beide Verdachtsmomente nicht auch
(teilweise) zutreffen. Das heipt dann aber ebenso: es ist ihnen,
wenn lberhaupt, so nicht durch Reflexion auf sie zu entkommen,
sondern allenfalls durch eine Praxis der Darstellung, die sie zu-
mindest nicht unterschlidgt. Mit Amanshauser (und wohl in der Tra-
dition Nietzsches und Musils) gesprochen, ist, wie zu sehen war,
auch der seridse Ton der Wissenschaft Fiktion, gemacht, rhetori-
sche Konvention. Fiir eine Darstellung, die die seridse Konvention
generell fiur sinnvoll halt, sie aber wenigstens in diesem Punkt

zugleich unterlaufen will, ergibt sich daraus eine (glicklicher-

weise harmlose) Aporie. Ein Mittel, (auch anspruchsvolleren) Apo-—

rien zu begegnen, ist die Ironie. Daran haben, wie zu sehen war,
suletzt verschiedene literaturwissenschaftliche Ansatze erinnert,
so etwa, in hermeneutischer Tradition, Manfred Frank und, in ideo-
logiekritischer Tradition, Peter V. 7ima. Gerhard Haas hat die
Ironie als eine Komponente des Montaigneschen Essays angesehen.

. 578 Aus dieser Sicht kénnte man den Ansdtzen von Frank und Zima
iiber Unterschiede hinweg den ebenfalls schon erwadhnten Ansatz von
Johannes Anderegg zugesellen. Anderegg betrachtet den Essay als
besonders addquate Form, Wissenschaft zu treiben, und bringt das

unter anderem darin zum Ausdruck, daB er keinen Schaden darin

578 Gerhard Haas, Essay, Metzler (M 83), Stuttgart 1969, S. 47.
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sieht, wenn die Disziplinen, die sich mit Kunst befassen, auf den
aus seiner Sicht vorbelasteten Begriff "Wissenschaft" (bzw. da-
rauf, als "Wissenschaft anerkannt" zu werden) verzichten. 579
Amanshauser notiert einmal: "In der Antike wurde Wissenschaft "ge-
dichtet."" 580 Das richtet sich bei ihm, im Kontext, kritisch ge-
gen heutige Wissenschaft, aber ohne daraus den Anspruch abzulei-
ten, das koénne oder miisse auch heute so sein, sondern im Sinne
eines Hinweises auf eine gegenwdrtige Malaise, die eine histori-
sche Tiefendimension besitzt. Ob eine ironisch-essayistische Li-
teraturwissenschaft den Vorstellungen des Ironikers, Essayisten
und Wissenschaftskritikers Amanshauser entspréache, braucht hier
nicht entschieden zu werden. Wohl aber kann der kleine Hinweis auf
Teilberihrungen zwischen Amaﬁshauser und neueren (literatur)wis-
senschaftlichen Perspektiven an dieser Stelle auf eine weitere
Facette des ’'reprédsentativen’ oder ’‘phénotypischen’ Charakters der
Amanshauserschen Literatur anspielen, auf die die vorliegende Ar-
beit ebenfalls noch mehrmals zu sprechen kommen wird. Die in die-
sem Zusammenhang vielleicht naheliegende Hoffnung oder Beflrch-
tung, die vorliegende Arbeit verfahre (ab nun) ironisch-essayis-
tisch, ist gegenstandslos, wenn auch, neben anderen, etwa die
Arbeiten von Anderegg zu ihrem emotionalen und geistigen Ristzeug
gehdren, (auch) insofern sie zu einem entspannten, aber nicht
fahrlédssigen Umgang in Fragen der Methode ermuntern. Die Antwort
auf die ebenfalls naheliegende Frage, warum denn hier ein Wert-
standpunkt iiberhaupt bezogen wurde, wenn das schon nicht notwendig
scheint, kann an dieser Stelle in Form einer Erinnerung an Vorer-
wahntes erfolgen. Der hier zuletzt bezogene Wertstandpunkt ist,

wie erwdhnt, nicht nur subjektiv gemeint, insofern er, was die

579 Dazu nochmals Anderegqg: Wissenschaft und Wirklichkeit ...,
hierdgdliagefasgwiai iNissenschaftinupdrRuhgt, .5. ,2hierss. 1914
580 Liektlire .4 ;455 9.




Literatur Amanshausers anlangt, in der ganzen vorliegenden Arbeit
'objektive’ Teilverifizierungen erfahren soll. Er ist, wie eben-
falls gesagt, im wesentlichen auch nicht neu. Er zielt auf den re-
prédsentativen Charakter des Werkes ab, das er einschatzt, und das
in mehrfacher Hinsicht: auf Literatur allgemein bezogen, auf Lite-
ratur heute bezogen, auf Gesellschaft heute bezogen. Die Behaup-
tung bzw. These, Amanshausers Literatur sei in diesem mehrfachen

sinn repradsentativ, grundiert sozusagen die ganze vorliegende Ar-

beit. Auch darum schien es geboten, sie hier moéglichst kompakt zu

formulieren: um sie auch dort pradsent zu halten, wo sie nicht di-

rekt eine Rolle spielt, und sie damit ansatzweise uUberprifbar zu

machen.

IT) "Tanz vor dem Unbekannten". Skizze einer Poetik Gerhard

‘Amanshausers

Die folgenden Bemerkungen fragen nach einer allgemeinen Poetik
der Literatur Gerhard Amanshausers und verbinden damit eine Kknappe
Einfiihrung in das gesamte Werk des Autors. Sie bestehen aus zwel
Teilen. Zuerst lese ich Biicher des Autors, beziehungsweise Stiicke
daraus, in der Reihenfolge ihres Erscheinens, auf Facetten eines
Grundthemas hin. Dann versuche ich zu zeigen, daB dieser tragende
thematische Grundton bei Amanshauser auch die Formen als solche
affiziert. Was hier in beiden Punkten mehr im Bereich allgemeiner
Behauptungen bleibt, wird, zumindest was die Reflexionsprosa an-
langt, in spédteren Teilen der Arbeit wieder aufgegriffen und ver-
tieft. Der Aspekt der Einfihrung ins Werk mag an diesem Platz ge-
rechtfertigt sein, da es bisher generell nur sehr wenige Darstel-
lungen dieser Art gibt. Zudem wiederholt die hier versuchte nicht
bloB andere, sondern iét insofern neu, als sie das gesamte Werk

des Autors konsequent unter einem Gesichtspunkt liest.
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Der erste Teil der folgenden Bemerkungen wurde in etwas anderer
und klrzerer Form im Rahmen einer Feier zum 65. Geburtstag des
Autors in Salzburg mindlich vorgetragen. 581 Im Zusammenhang damit
hat der Autor die Auswahl der Zitate kritisch geprift, die ich
hier als Zwischeniiberschriften verwende, und teilweise den Titel
des Abschnitts angeregt, den ich seinerzeit nicht benlitzt habe.
Daraus abzuleiten, Amanshauser lasse hier autorisiert Uber sich

reden, wdre freilich eine haltlose Unterstellung.

Der Bruch des Bundes mit dem "Unbekannten" - Variationen eines

thematischen Grundtons

Gerhard Amanshauser zieht seine Leser seit Uber zwanzig Jahren
beharrlich in einen Komplex von Vorstellungen hinein, der Phi-
losophien, Religionen, Kinste und Wissenschaften ebenso wie unsere
alltdglich-praktischen Lebensformen von einem integrierenden Ge-
sichtspunkt aus anvisiert. Und er vermittelt dabei eine Einschdt-
zung unserer Lage, die beunruhigen kann. In einem seiner letzten
Blicher behauptet er einmal mehr einen bestimmten notwendigen Zu-
sammenhang zwischen Kunst, Gesellschaft und unseren Interpreta-
tionen des kosmisch-universellen Weltganzen, stellt, auf die Ge-
genwart bezogen, fest, daB ein solcher Zusammenhang weitgehend
fehlt, und leitet daraus den drohenden Zusammenbruch unserer Le-
bensformen ab. Dabel faBt er seine positive Normvorstellung von
gelingenden Lebensformen in die bildhafte Kurzformel vom "Tanz vor
dem Unbekannten'". 582

Ich meine, diese Formulierung verdient nicht nur als beliebiger

Gedanke Interesse, der fiur Zusammenhd@nge allgemeinster Natur ein

581 Dieser Teil klrzer unter dem Titel "Tanz vor dem dem Unbekann-
ten". Zur Poetik des Salzburger Schriftstellers Gerhard Amans-
hauser in: Studies in Language and Culture, 21, 1995 (Faculty
of Language and Culture, Osaka University), S. 275-295.

582 -Melaeh herridus - ssa, :S4i 5%.




bestimmtes Ordnungsverhdltnis vorschlédgt, sondern sie zielt und
trifft zugleich in den Kern von Amanshausers eigener Literatur.
Anders gesagt, sie scheint mir wie kaum eine andere geeignet,
einen Gesichtspunkt abzugeben, von dem aus sich die Literatur des
Autors in ihren Themen und Formen, in ihrer Theorie und ihrer Pra-
xis, zusammenhédngend beschreiben 1dBt. Was das Thematisch-Inhalt-
liche dieses Zusammenhangs anlangt, fihre ich hier den entspre-
chenden Nachweis in Form einer Verbindung vdh kurzen Zitaten, Kom-
mentaren und Charakteristiken, die in Ausschnitten auf alle selb-
stidndigen Buchverdffentlichungen des Autors eingehen, ausgenommen
solche, die er als Herausgeber besorgt hat.

*

"yverirrtes Feuer von alten Schmuckstiicken!" 583

Sein erstes Buch hat Amanshauser, vierzigjdhrig, 1968 unter dem
Titel "Aus dem Leben der Quaden. Eine Satire" verdéffentlicht. Der
Protagonist dieses Buches ist ein verkrachter Biologiestudent, der
seiner Lebensumwelt mit hochgradigem Befremden gegeniibersteht. Was
ihn vor stummer Verzweiflung bewahrt, in welche solch umfassende
Fremdheit auch miinden konnte, sind u.a. seine Fdhigkeit zur spie-
lerisch-ironischen Uberbriickung der schmerzhaften Distanz sowie
historischer Sinn. Er koénnte vielleicht sagen: Das Heute ist so im
Grunde nicht lebbar. Aber es gab einmal andere Ansétze. Etwa Le-
bensformen, die unsere fatale "Abkapselung vom offenen Raum" ver-
mieden. In diesen hatten dann auch Accessoires der Kleidung einen
Sinn, der iber das Niitzliche hinausreichte. So konnte man zum Bei-
spiel Perlen und Steine einmal nicht oder nicht nur als Prestige-
objekte empfinden, die einen bestimmten sozialen Status signali-
sieren, sondern als "Reflektoren", die "dem Nachthimmel antwor-

ten”. Heute ist diese ihre Bedeutung zur Erinnerung verblaBt. In

583 Aus dem Leben der Quaden ..., S. 46; die folg. Zitate hier S.
10 ABf. 45 :
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einer Opernauffiihrung, die der Student besucht, leuchtet sie noch
einmal als Vergleiéh fir Musikpassagen auf, die "plotzlich zu
schweben (échienen)“.

%

"der verschollene Sinn des Glockenldutens" 584

1970 publizierte der Autor einen Band mit Erzdhlungen. Er ist, mit |
: |

dem Titel einer der darin enthaltenen Geschichten, "Der Deserteur" |
Uberschrieben. Und Fluchtbewegungen bilden auch wirklich eine au-
genfdllige -Gemeinsamkeit, die die tragenden Figuren aller Stlicke

umtreibt. Im ersten verkriecht sich ein Kind aus der ."H&lle der

Erwachsenen" auf einem béchboden, im letzten gleitet ein alter
Mann, von Verdnderungen in seiner Lebensumwelt bedrangt, die ein
Neffe energisch-rilicksichtslos betreibt, halb gewollt, halb unbe-
wuBt, in Wahnvorsteilungen hinein. Das Kind und der Alte reagie-
ren gleichsam dumpf emotional, fast kreatiixrlich auf die fiur sie
unlebbare Wirklichkeit. Anders der Deserteur in der titelgebenden
Geschichte. Er bietet noch im Geféngnis, in dem er schlieBlich
stirbt, Reflexionsvermégen gegen den Leidensdruck auf. Ein Gefang-
nisgeistlicher hdlt in Notizen liber Gesprache mit dem Inhaftierten
unter anderem folgende Uberlegung des Deserteurs fest (sie bezieht
sich auf die Zeit, die der Deserteur vor seiner Verhaftung 'in
einem Dachbodenversteck verbrachte):

"Dinge, die ich frither kaum beachtet hatte, fielen mir jetzt auf.

Eines war das Léuten der Glocken ... Friher hatte ich héchstens

gedacht: 2zwdlf Uhr, ... jetzt aber erschrak ich jedesmal, ... Das
hatte gar nichts zu tun mit den vagen Erinnerungen, die mich mit
Kirchen verbanden ... Was ich auf dem Dachboden erkannte, war die

Bedeutung der Kirche als umfassendes System. Das Liuten hatte
Sinn, solange alle aufhorchten, sich ihrer Beschranktheit bewuBt
Wil den iRt

*

"was am Bettler oder_am Flrsten repridsentativ war' 585

584 Der Deserteur. Erz&dhlungen, Residenz Verlag, Salzburg 1970,
S . SR dile? FH1HLS Zitat e THAle S19ARL ALY 4TH
885 HfatziundrCefensatza vt C50R39 svdies Fatg. Y 2Tt hiler &8 55 etamy
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Amanshauser hat literarische Formen, mit denen er einmal hervor-

trat, stets auch spdter, bis heute, beibehalten, variierend ge-
pflegt. Wenn man, mit Einschrdnkungen, das npguaden”- Buch von 1968
als seinen Einstand als Satiriker pezeichnen darf, so den Band
ngatz und Gegensatz. Essays" von 1972 als das entsprechende Gegen-—
stick auf dem Feld der Essayistik. (Auf den Lyriker Amanshauser
komme ich spater kurz zu sprechen, obwohl Gedichte die ersten 1li-
terarischen Arbeiten des Autors {iberhaupt waren.) "Satz und Gegen-
satz" soll, wie wir in den "pinleitungen" lesen,

ndie menschliche Vorliebe fir dialektisches Denken ... sichtbar"
machen, "manchmal in ungiinstiger Beleuchtung, um fremde Vorstel-
lungen verddchtig zu machen, manchmal in ginstiger, um eigene zu
befordern”.

Die Uber sechzig Kurzessays des Bandes sind in acht Binnengruppen
gegliedert, die sdamtlich Gegensdtze verschiedener Art thematisie-
ren. Von Bettlern und Firsten handelt ein Abschnitt mit dem Titel

"Arm und reich", der, zusammen mit einigen anderen, unter dem

tibergreifenden Gruppentitel "fiperfluBl und Mangel" steht. In dieser

Binnengruppe wird unter anderem die Auseinandersetzung Amanshau-
sers mit modernen Theorien und Vorstellungen von sozialem Fort-
schritt sowie mit bestimmten Fragen und Thesen der politischen
Okonomie greifbar. Dabei stoBt man auf folgende Vorwirfe, die der
Autor erhebt: Die Betrachtung von Bettlertum und Reichtum allein
vom Standpunkt sozialer Gerechtigkeit und wirtschaftlicher Produk-
tivitat greife genau so zu kurz wie die Forderung nach Abschaffung
der Profitsysteme oder die Interpretation der "Ddmonie der Waren-
fetische ... als Spiegelung oder Widerschein undurchschauter
Machtstrukturen®. Wer sich eine solche (vom Autor hier zuriickge-
wiesene) Betrachtung zu eigen mache, libersehe némlich, daR soziale
ordungen und wirtschaftliches Handeln nur dann einigermafen Aus-

sicht auf Bestand und Gelingen haben, wenn sie nicht "ganz im

IR Dsifal A E37-38.
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ZweckmdBigen" aufgehen, sondern "Verbindung mit Prozessen und
Energien” suchen, "die uns bedingt haben und iiber uns hinausge-
hen". Bettler und First waren aus dieser Sicht einmal insofern re-
prasentativ, als man in ihnen auch 6ffént1iche,’myﬁhisdhé Bilder
aiesef'véfbihduhq sah: der ﬁettler, der "graue Vergangenheit und
fernste'Zukunft"vvéftfat; HZeitén; die hichts'VSn.Berufélebéﬁ und
Préfitstféﬁén'wiSSéh, Brauche, die:véliig'anders sind"; der First
uﬁd'deéééﬁ'ﬁeiéhtuﬁ'héls sffentliches Schauspiel-ﬁhd'Représentanz
dééséﬁ,Jwasuém:Lébénréiahzéﬁ'dnd prunken will".
*

"ich richte mich nach der Sonne" 586

Der 1973 erschienene Band "Argernisse eines Zauberers" enthidlt un-

ter anderem ein in einer Vorfassung schon friiher veréffentlichtes,.

Anfang der sechziger Jahre entstandenes, etwas lber dreipig Seiten
starkes "Terrassenbuch”. Es trdgt - auch diese Mischuhg ist bei

AménShauseffkéiﬁ_Eihzelféll - Zlige der Autobiographie, des Tage-.

1

buchs und des Essays'ﬁnd hat jlingst im "Terrassenbuch II" eine
ﬁértégfzung‘éefundéﬁ: EiﬁenZGrdBteilvéeiher Wirkung bezieht das
n.Ter;r:"'as',"s',en}j:);.'ic'h” aﬁs der’Intéhsitét,:mif der es Natur, in einem um-
fassenden Sinn, zum Anlaf dés.échreibens und der Betrachtung er-
hebf;';_Vpﬂ ﬁéchsteh, étQa-wiéken,'eiﬁer Amsel auf der Terrasse
des ﬁéﬁgéé am Sélzgﬁrger‘Méndhsberg,”in dem der'AutOr,wohht, bis
zum Fernsten, zu dessen vertiefender Kenntnisnahme heute die In-
strumente der Astronomie beitragen. Der Zeitrahmen, der zugleich
ein. lockeres Gliederungsprinzip des Textes abgibt, ist ein Sonnen-
jahr. In dem Ton, in welchem der Schreibende das fir sich rekla-
miert, schwingt die. Zuriickweisung des christlichen Kalenders und
letzten Endes: auch der traditionellen Geringschédtzung der Natur

mit, die Amanshauser dem Christentum vorwirft:

586 Argernisse eines Zaubereres s gD aes B2 e folq. Zit. ebenda
> Tahd AT AN -




"Mein Jahr beginnt am 21. Dezember. Denn ich richte mich nach der
Sonne."

Im "Terrassenbuch" hat die Natur immer den ldngeren Atem und auch
das letzte Wort, das mit unterschwelligem Hohn die Hinf&lligkeit
des Menschlichen ausspricht:

"November. Einfallender Nebel und Schneetreiben verléschen das Ge-
sicht, verschleiern allmdhlich den Kontinent, bis nur mehr das Al-

teste lbrigbleibt: Gest®éber in den Windwirbeln, wie es seit jeher
die Spuren verweht."

*
"das Gewicht des Unbekannten" 587
1975 erschien die bislang umfangreichste erzdhlerische Prosaverdf-
fentlichung Amanshausers, die 1982 nach einem Drehbuch des Autors
vom ORF verfilmt wurde: "SchloB mit spdten Gdsten", im Untertitel
"Satirischer Roman", nicht - wie vom Autor gewilinscht - "Eine Far-
ce'. Man kann dieses Buch auf mehreren Ebenen lesen, etwa als Sa-
tire auf den Kulturbetrieb, die bei aller typisierenden Verschlei-
erung auch konkrete, in diesem Sektor in Osterreich seinerzeit

tonangebende Personen kenntlich mittrifft, oder auch als ansatz-

weises Ausspielen einer mit Sympathie gezeichneten vergangenen Le-

bensform gegen unsere fragwiirdige gegenwdrtige. MaBst&be flr damit
einhergehende Wertsetzungen (die freilich buchintern nicht unein-
geschrénkt bleiben, wovon spdter noch die Rede sein wird) sind un-
ter anderem an die Figur eines Architekten namens Stockhammer ge-
bunden, der im Auftrag eines Industriellen ein altes SchloB re-
staurieren soll. Zu Stockhammers Uberzeugungen gehdrt eine, die,
auf Kunst und Gesellschaft bezogen, die gegenwédrtige Misere, Ver-
gangenheit und Zukunft einbeziehend, so auf den Punkt bringt:

"yor Jahrhunderten oder in ferner Zukunft gab es oder wird es wie-

der Kunst geben, wie er sie verstand: als Stil, der alle Lebens-
duBerungen erfaBt."

587 Schlof mit spidten Gdsten ... S. 73; die folg. Zitate hier S.
B 754k 1827




Stockhammer sieht das Prekdre, Problematische moderner Architektur

darin, daB diese "das Gewicht des Unbekannten vergesse®.
Angesichts der bevorstehenden Planierung des SchloBparks, die er -
ganz im Unterschied zum industriellen SchloBherrn - als Verwlstung
empfindet, rickt er seinéh Ekel und Spott ebenso unauffédllig wie
unmiBverstédndlich in eine'historische Perspektive: "Verbesserung

der Aussicht, ... Aufhellhng, Aufkldrung."

*

"eine Macht, die der politischen ilibergeordnet ist" 588

In "Grenzen. Aufzeichnungen@, 1977 erschienen, verbindet Amanshau-
ser Kurzessay und Autobiographie, um, wie er im Vorwort erklart,
den Wachsﬁums~ und Bildungéprozeﬁ zu beschreiben, in dem sich sei-
ne Distanzhaltung ausgeprédgt hat.

Im Abschnitt "Umweg zur Kunst" erfdhrt man hier unter anderem, dapB
der mathematisch-naturwissenschaftlich Begabte und Interessierte
erst als Student der Elektrotechnik in Graz Uber die Lektilire von
Trakls frithen Gedichten zur Literatur kan.

Im Abschnitt "Als Barbar im Prater" gibt der Autor zu erkennen,
daBl sein Denken eine wichtige Wurzel in der Erfahrung des Zusam-
menbruchs des nationalsozialistischen Regimes hat. In diesem Ab-
schnitt taucht auch die Forderung nach "einer Macht" auf, "die der
politischen ilbergeordnet ist". Als gegliicktes historisches Bei-
spiel einer gedeihlichen Verfassung des Sozialen erscheint dabei,
in markanter Endposition des Kapitels, die konfuzianische Vorstel-
lung des Einklangs zwischen'Menschlichem und Kosmischem. Die all- |
gemeine Folgerung aus diesem Prinzip, mit dér das betreffende Ka-
pitel schlieBt, lautet:

"Ein Staat, der bestdndig.sein will, kann seine Gesetze nicht aus-

schlieRlich aus sich selbst entwickeln; er muBl sie auf etwas Um-
fassenderes beziehen, das auBerhalb seiner Grenzen liegt.™”

588 Grengen' ..L5UG 265880 das: folg.PZitatihier! S.: 63w

|
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nKampfarten der Vorzeit" 589

von solchen handelt ein Abschnitt eines Textes mit dem Titel MAus
dem Worterbuch der Schlachten. Jubildumsausgabe des Jahres 2979
alter Zeitrechnung", den Amanshaﬁser im Sammelband "Aufzeichnun-
gen einer Sonde. Parodien"™ 1979 verbffentlichte. Das "Worterbuch
der Schlachten" spiegelt den Niedergang alter Lebensformen im Ver-
fall der "Kriegskunst", auch hier, wie so oft bei Amanshauser, in
einer Mischung ausAScherz und Ernst. "Romantische Kriegskunst"
hatte noch, so belehrt uns einer der kurzen Abschnitte des Textes,
die im Stil von Lexikoneintrégen gehalten sind, ein "spielerisches
Element”, weil sie auf rituellen Kbrperbewegungénrberuhte. Dieses
verlor sich, als

ndie Kampfbewegungen (dhnlich wie die Bewegungen der Handwerker)
vom menschlichen Korper auf die Maschinerie lbergingen, wodurch
sich Krieger (wie auch Handwerker) ertibrigten®.

Wir Heutigen leben, vom dritten Jahrtausend aus gesehen, nicht nur
was die Kriegskunst anlangt, im “Zeitalter der Verfinsterung®. Un-
ter dem entspreéhenden stichwort heiBt es:

"Das Zeitaiter der V. war, nach Prof. Baryzent, eine Folge der

Ay F k1 &rung,. Unter A, verstand man die Beseitigung des
christlichen Aberglaubens, an dessen Stelle das Nichts (Nihilis-

mus) gesetzt wurde."

*

nyie eine Narzisse den Bliitenkopf neigt" 590

Nach den "aufzeichnungen einer Sonde" muBten die Leser Amanshau-
sers sechs Jahre auf das ndchste Buch des Autors warten. Es er-
schien 1985 unter dem Titel "List der Tllusionen®". Der Umstand,

dap der Salzburger Residenz Verlag, in dem bis dahin alle Blicher

589 Aufzeichnungen einer Sonde. parodien, Residenz Verlag, Salz-
burg 1979, S. 103; die folg. zit. hier S. 103f, 112

590 List der Illusionen ... S. 98; die folg. Zitate hier S. 5, 98,
102 ‘103, 103 U. 104, 104.::
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Amanshausers erschienen waren, das Manuskript ablehnte, trug mit
zur Griundung der SALZBURGER EDITION durch den Schriftstellerkolle-
gen und Freund des Autors C.W. Aigner bei ("List der Illusionen™
war der erste Band, den Aigner verlegt hat.) Der Einleitungstext
des Buches, "Summe der Illusionen" Uberschrieben, schneidet den
Hochmut eines menschlichen BewuBtseins zurilick, das sich als Ziel
und Gipfelpunkt der Evolution betrachten méchte. Er macht das Be-
wuBtsein ndmlich als Krankheitserscheinung verdédchtig.

"Wie wdre es, wenn unsere Mythologien, Theologien, TIdeologien auf
MiBverstédndnissen beruhten, wenn sie fehlgeleitete Funktionen
eines Organs darstellten, das gar nicht zu dem Zweck entstanden
ist, dergleichen hervorzubringen ... 2"

Der Essay "Gebdrdensprache", und nicht nur er, greift diesen Ge-
danken im Buch spater wieder auf. Er vergleicht die "Form- oder
Ausdrucksgebédrden®” der Tiere und Pflanzen mit den menschlichen
"Ausdrucksformen im Alltdglichen und Festlichen, in Religion und
Kunst". 591 Dabel ergibt sich als Unterschied: Konstanz, Eingebun—
denheit in Umwelt und Weltganzes, stets angemessener Weltbezug auf
seiten der Pflanzen und Tiere; stdndige Gefahr "aus der Welt her-

aus(zu)fallen", bedingt durch das "r e f l ek tierende

BewuBtselin®" des Menschen. Daraus zieht Amanshauser den Schluf:

"Die Menschen miissen ... ein entsprechendes Weltverhalten erler-
nen", sie brauchen einen "Kanon", der "sie sozusagen in der Welt
(halt)m.

In der Vergangenheit, so geht aus der Argumentation im weiteren
hervor, erflillten die religidsen Riten diese Funktion.

"In jedem Lidcheln, in jeder Handbewegung zeigten sich Spuren der
rituellen Einlibung. Diese feine Beimischung wirkte dem Zusammen-
sintern der Banalitédten entgegen, das unseren Alltag zu einem aus-
weglosen Gefédngnis macht, in dem alle Bewegungen und Gesten ver-
stlimmelt sind.®

Der SchluB des Essays "Gébérdensprache" geht dann, nochmals und

ausflihrlicher, auf den Ort der Kunst in diesem Zusammenhang ein.

Das filhrt - bei Amanshauser einmal mehr - zur Demontage der Vor-

591 Tetrder . Illusionen: .., S.. 98.
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stellungen von autonomem Schépfertum. Die Kiinste sind aus dieser
Sicht namlich, so erfahren wir auch hier, keine Enklaven in der
allgemeinen "Verfinsterung", in denen Kkreative Individuen sich
frei entfalten kénnten (jeder einzelne dieser Begriffe erscheint
bei Amanshauser generell nie anders als in ablehnender, ironischer
Akzentuierung). Die Kilnste sind vielmehr an den allgemeinen "Ka-
non", sprich: an umfassende soziale zusammenhidnge gebunden, in
denen sich gleichzeitig universelle Weltbezlge aussprechen. Die
Kinste bringen die "unvergeflichen Modulationen® hervor, in denen
Menschen diese Zusammenhédnge ausdricken.

*

"als sei die Sphinx zugeweht!" 592

Es hat lange gedauert, bis Gedichte Amanshausers in Buchform vor-=
lagen, obwohl er sich dieser l1iterarischen Form unter dem bannen-
den Initiationserlebnis der-Trakllektﬁre (mit der eine Umkehr
aller bisherigen Lebensplédne einherging: Abbruch des Technikstu-
diums, Aufnahme des Literaturstudiums) zuallererst zuwandte. Der
pisher einzige Lyrikband Amanshausers erschien 1986. Die oben zi-
tierte Formulierung ist aus einem darin enthaltenen Gedicht her-
ausgebrochen, das "Sphinx" betitelt ist. Dieses Gedicht nimmt an
einem Leben AnstoBR, das wie blind, in den eigenen Betrieb ver-
bohrt, ablauft und keine allgemeinen Bilder der Zusammenhé&nge mehr
kennt, die diesen begrenzten Betrieb iiberschreiten. Im vollen
Wortlaut:

"Als zeugten sie nie,

als stilirben sie nie,

als sei die Sphinx zugeweht.

Doch immer und irgendwo

platzt die Haut

und Eisenbeton geht in Trimmer."

*

592 Gedichte, aigner-verlag (Salzburger Edition Bd. 4), Salzburg
1986, S. 62; das folg. Zitat ebenda.




"sich sozusagen gesundbaden in tierischer Existenz" 593

1987 verdffentlichte Amanshauser eine Sammlung mit Kurzprosa, wel-
che u.a. eine Madrchennach- und umerzdhlung enthdlt:"Zwerg Nase
oder: Wie man durch eine Gans um die Genialitdt gebracht werden
kann'". Diese Geschichte deutet Jakobs Verwandlung in ein Tier auf
folgende Weise aus:

"Und Jakob muf3 in ein Tier verwandelt werden, sich sozusagen ge-—
sundbaden in tierischer Existenz, sonst wirde er sich von der Fa-
milienerziehung nicht mehr erholen, kénnte nie mehr mit dem Urge-
schmack der Elemente und Wesen in Berthrung kommen. Wie der Gott
in die H6lle, so muB der Meisterkoch eingehen in Tiere und Pflan-
zen."

So erinnert das MiArchen daran, daB Kochen und Essen von der inti-
men Durchdringung von Mensch, Tier und Pflanze leben. Es macht die
Kiche zu einem exemplarischen Ort. Denn die Kette des Lebendigen,
in welcher der Mensch ein Glied neben anderen ist, wird hier, so
scheinen diese Zeilen 2u suggerieren, offenbar genauso wenig unge-
straft zerrissen wie in anderen Lebensvollzigen und —-phdnomenen.

*

"ejne kosmisch orientierte Schrift" 594

1988 erschien "Der Ohne-Namen-See. Chinesische Impressionen®™, dank
der Vermittlung des befreundeten Schrifstellerkollegen D.G. Fran-
zetti, in einem Schweizer Verlag. "Der Ohne-Namen-See" ist zuerst
wohl Tagebuch einer dreimonatigen Chinareise, die der Autor 1983
unternahm, wobei er sich bewuBt, im Geist und in der Wirklichkeit,
mehr im alten als im neuen China aufhielt. Der Reise ging eine von
lang her gendhrte innere Affinitdt und Anndherung voran, zu der
unter anderem auch das Erlernen der chinesischen Sprache gehért.

Mehr als Reisebericht ist das Buch, weil es im stédndigen essayis-

593 Fahrt zur verbotenen Stadt. Satiren und Capriccios, aigner-
verlag (Salzburger Edition Bd. 6), Salzburg 1987, S. 50; das
folg. Zitat ebenda.

594 Der Ohne-Namen-See ..., S. 122; die folg. Zitate hier S. 95 u.
96. :




stischen Vergleich der Weltgegenden kritisch mit Europa abrechnet.
Im alten China sieht Amanshauser in vieler Hinsicht ein Modell fur
eine gelungene Lebensform. Das beginnt schon beil Sprache und
schrift. Beide schmiegen sich im Chinesischen, so der Autor hier,
auch in der Nachfolge von B.L. Whorf, den Vorgdngen und Phdnomenen
viel enger an als die wgpinbahnstraBe der Lateinbuchstaben' und die
nabstraktionen der europdischen Sprachen". So sei das alte China
allein dadurch besser vor dem nHerausfallen aus der Welt” gefeit
gewesen, VOr

dem Bruch, der entsteht, wenn man die hochmiitigen und leicht-
fertigen Fabrikate des Gehirns in die Tat umsetzt".

*

"Trennung zwischen Mythologie und Wissenschaft" 595

1989 legte Amanshauser eine Sammlung essayistischer Arbeiten vor,
unter denen sich auch eine in Dialogform pefindet: "Kepler - Ein
Gesprédch in Linz". Dabei handelt es sich um ein Streitgesprédch, in
dem einander ein Mathematiklehrer und dessen einstiger Schulkol-
lege, "der es zu nichts gebracht hat", gegeniberstehen. Die Kon-
troverse entziindet sich an der Frage, wie man das Neben- und In-
einander von strenger mathematischer Wissenschaft einerseits und
der Vorstellung von der Sphdrenmusik, dem Planetensystem als einem
beseelten lebenden Wesen, andererseits zu beurteilen habe, welches
das Werk und Denken Keplers, nach der iibereinstimmenden Meinung
der Kontrahenten, kennzeichnet. Der Mathematiklehrer tut die Sphé-
renmusik als Hirngespinst ab und hidlt sich an die Wwissenschaft.
Sein Gesprdchspartner besteht auf dem unabdingbaren Wert auch und
gerade der naturphilosophischen gpekulationen Keplers. EX sieht in
ihnen einen Versuch, der Wissenschaft smythische Dimensionen" zu
erhalten. Mehr noch: er macht im Prag Rudolfs II. und Keplers den

Ansatz eines Bruches aus, der *Religion und Wissenschaft", "Mytho-

595 Moloch horridus ..., S. 89; die folg. 7zitate hier 8. 71, 88.
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logie und Praxis" auseinanderriB, mit katastrophalen Folgen fir
beide Seiten.

*

"der Bund mit dem Nicht-Menschlichen" 596

Im 1991 erschienenen Band "Lektlire" gibt Amanshauser Auszlige aus
Lektiireheften preis, die er regelmaBig fihrt, und das gegen die
Regel, wonach, wie er hier schreibt, der GroBteil seiner Aufzeich-
nungen nicht zur Publikat@on bestimmt ist. Die Ausziige stammen aus
den Jahren 1986 -=::1989 und atmen nicht selten eine umweglose
Schidrfe der Kritik, auch an Zeitgenossen. Amanshauser nimmt sich
hier kein Blatt vor den Mund. Zu den zahlreichen Angegriffenen
(ein Personen- bzw. Autorenregister am Schluf verzeichnet iiber 120
Namen) z&hlt auch Edgar Zilsel. Zilsel hédlt es, wie hier zu lesen
ist, in seinem Buch "Die Geniereligion" fiur sinnvoll, "Religion
auf ihren ’‘ethischen Kern zu reduzieren’". Amanshauser wider-

spricht vehement,

"denn das ’nichtethische Beiwerk’ ... ist das wichtigste Zeichen,
das die Menschen ihrem Bund mit dem Nicht-Menschlichen setzen",

und mahnt als Folge einer solchen Reduktion die "Selbstherrlich-
keit" der Kinste an:
"Sie versuchen dann, das ‘nichtethische Beiwerk’ fir sich zu ero-

bern, weil darin, und nicht in der Ethik, das eigentliche Faszi-
nosum der Religion verborgen ist".

*

"die hohlen Tempel! 597

1993 erschien der Band "Das Erschlagen von Stechmicken", der im
Untertitel "Verstiegene Geschichten" ankiindigt und Uberwiegend
alte Arbeiten versammelt, die zum Teil inzwischen vergriffenen

Blichern entstammen. In einem der bislang unverdéffentlichten Stik-

596 Lektlire ..., 8. 172; die folg. Zitate ebenda.

597 Das Erschlagen von Stechmiicken. Verstiegene Geschichten, hrsg.
v. Dante Andrea Franzettli, Rio Verlag, Zirich 1993, S. 46; die
folg. Zitate ebenda. :
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ke, das 1992 entstand, frént der Autor seiner Abneigung gegen den
(salzburgisch-ésterreichischen) Norden, indem er einen rémischen
Legiondr auf den Namen Aurelius Africanus Desertus tauft und zu
seinem Urahn erhebt, mit dem er sich dann auf imagindren Spazier-
gdngen durch die heimatliche Altstadt in Kﬁphenlatein unterhdlt.
Einziger Gesprédchsgegenstand ist dabei das unwiderrufliche Abster-
ben jeder "Kultur" hier und jetzt, als deren "Uberbleibsel ...
eine schwarze Gestalt" erscheint, die "aus einem Beichtstuhl her-
aushuschte", sowie das "Silentium", nit dem diese den verblufften
Nordafrikaner “ansprach®. Lebendig ist

"nur mehr der Féhn ..., wenn er, uber die Alpen wehend, die hohlen
Tempel noch einmal aufleuchten 14Bt"T.

%

"Die Steine sind lebendig." 598

Die jlingsten Arbeiten des Autors verfiigen in der Art und Weise,
wie sie vertraute Motive und Themen durchspielen, bezwingend sou-
verdn und leicht {iber ihren Beziehungsreichtum. Sparsamste Andeu-
tungen entfalten groBte Wirkung. Wenn es stimmt, daB ein Kennzei-
chen der Amanshauserschen Literatur seit jeher das Anspielen von
zusammenhingen und das Sich-Einspielen in solche war, erreicht der
Autor dieses vielleicht hier auf eine besonders gegliickte Weise.
Das gilt, meine ich, fur das zuletzt zitierte Stiick, "Aurel",
ebenso wie fiir das "Terrassenbuch II", das, als einzige neuere
Arbeit, in einem Auswahlband enthalten ist, den J. Donnenberg 1993
herausgegeben hat. Der Band enthilt auch Beitridge Uber Amanshau-
ser. Er ist damit nicht zuletzt ein Versuch, den skandal zu mil-
dern, den das praktisch véllige Fehlen eines &6ffentlichen Ge-
sprédchs uber den Autor und dessen Litefatur bedeutet. Das "Terras-—

senbuch II" kniipft an das schon erwdhnte "perrassenbuch" aus den

598 Das Terrassenbuch II ..., S. 214; das folg. Zitat ebenda.
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frihen sechziger Jahren an. Es ist unter anderem von vielfdltigen
Asienbezligen geprédgt (von denen diese Arbeit spidter in einem Ex-
kurs handelt). In den ‘lebendigen’ Steinen ist Asien als Erinne-
rung an Reisen des Autors gegenwdrtig. Die Steine stammen "vom
Ufer des Indischen Ozeans" und gelten ihm als "Fetische" und

"Skulpturen, die nicht mit dem Hammer erzwungen, sondern von pla-
netarischen Rhythmen geformt sind".

*
Mit dem Hinweis auf das "Terrassenbuch II" ist der Weg durch die
bisﬁerigen selbstédndigen Veréffentlichungen des Autors in Buchform
ausgeschritten, der hier unter einem besonderen thematischen
Blickwinkel begangen werden sollte. Ich fasse zusammen und erwei-
tere zugleich, was sich meiner Meinung nach daraus ergibt.
Wer sich mit der Literatur Amanshausers unter thematischen Ge-
sichtspunkten beschédftigt, stéBt bald auf einen bestimmten Komplex
von Vorstellungen, Uberzeugungen, Grundgedanken, der in den ver-
schiedensten Zusammenhdngen immer wiederkehrt: als BewuBtseinsin-
halt literarischer Kunstfiguren (Protagonisten, Erzédhler), als To-
nung lyrischen Sprechens, als einfach vorausgesetzte oder auch in
ihren eigenen Voraussetzungen offengelegte Axiomatik essayisti-
scher Erdrterung der scheinbar divergentesten Gegenstdnde von
Theoremen der biologischen Evolutionslehre bis zu Fragen der As-
thetik, als MaBstab der Kunstkritik in Katalogtexten und Vorwor-
ten zu Ausstellungen und Biichern von Malerfreunden, als unver-
stelltes persdnliches Bekenntnis in Tagebiichern, Reiseberichten,
Gespréchen, als Substrat zeitlich-biographisch genau eingrenzbarer
Schlisselerlebnisse und schlieflich - von all dem her fast
selbstverstédndlich - als von Text zu Text, dort nicht selten von
Absatz zu Absatz, ja von Zeile zu Zeile, wachsende Kette begriff-

licher, lexikalischer Variation.




316

In der Erfahrung des Lesens entspricht dem ein stimulierendes un-
abschlieBbares Pendeln zwischen Wiedererkennenkénnen und Umdenken-=
miissen, und ein, auch nach der Lektire anhaltendes, Staunen: iber
die aufschlieRende Kraft eines kontinuierlich verfolgten Ansatzes,
der sich in seiner nacktesten Grundstruktur fast als abstrakter
Lehrsatz oder Regelwerk eines Spiels formulieren lieBe und sich
dabei, trotz seiner Entschiedenheit, weder monomanisch abkapselt
und tierisch ernst nimmt, noch auf Moden des Zeitgeistes aufzu-
springen braucht, um Lebendigkeit und Aktualitdt beanspruchen zu
kénnen.

Wie 14Bt sich dieser Ansatz, in seinem Kernbestand zumindest, be-
schreiben? Ich versuche es, indem ich den Gedanken weiterspinne,
er wire anndherungsweise als Spielregel zu fassen. Danach gédbe es
pestimmte Variablen verschiedener Machtigkeit - etwa: kleiner
Mensch; groBes unbekanntes Naturganzes - und bestimmte, von der
mdchtigeren Distanz erlassene Normen, denen der Verkehr zwischen
diesen beiden unterliegt. Eine dieser Normen, die vielleicht wich-
tigste, konnte, als auflage an den schwécheren Part, dann heiBen:
Dreh mir nicht den Riicken zu, ’tanze’ vor mir, wenn du im Spiel
bleiben willst.

Aus dem Zitatquerschnitt geht hervor, dap die Respektierung oder
MiBachtung eines in dieser oder shnlicher Form beschreibbaren
Prinzips in der Amanshauserschen Literatur auf der thematischen
Ebene weitreichende Konsequenzen hat. In der Erzahlprosa werben
Figuren, die, in welcher Form auch immer, ein solches Prinzip:ver-
treten oder ihm nahekommen, oft unverkennbar vom Erzdhler unter-
stiitzt, grundsdtzlich um die Sympathie des Lesers. In der Essay-
istik gilt dasselbe fiir Standpunkte. Figuren oder Positionen, die
einem solchen Prinzip zuwiderhandeln oder -argumentieren, haben

einen schwereren Stand, um es eher verharmlosend auszudricken.
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Bedrédngend werden diese Bestimmungen, wenn man sich eingestehen
muB, daB die Spielziige, die man der Literatur Amanshausers ablesen
kann, auch eine andere Seite haben. Amanshausers allgemeines Ur-—
teil - unsere kleine menschliche Zweckwelt zerbricht ohne Erneu-
erung der abgelebten alten Gesten der Verséhnung mit dem groBen
Ganzen - zielt pré&zise in unseren Alltag hinein. Der Autor macht
es seinem Leser nicht nur in der faszinierenden essayistischen Vo-
gelperspektive, unter der das sonst Disparateste scheinbar mithelos
und selbstverstdndlich zusammentritt, oder im kom&diantischen Zu-
schnitt seiner erz&hlenden Prosa schwer, sich zu entziehen, son-
dern auch im tiefsitzenden Erschrecken.

Ein letztes Wort zur themenbezogenen Betrachtung im engeren Sinn.
Amanshausers Literatur behauptet, wenn man es so ausdriicken kann,
die Notwendigkeit von weitausgreifenden Beziigen zum Unbekannten,
zum kosmischen Naturganzen nicht nur in vielen einzelnen Konstel-
lationen, Motiven, Argumentationsschritten und Ankldngen. Sie webt
gleichsam auch aufs Ganze ihres thematischen Spektrums gesehen, in
der angezielten, prinzipiell an kein Ende kommenden Vielbezligig-
keit, an einem Denknetz, das wie eine Kosmos-Analogie wirkt. Damit

ist aber wohl auch schon eine Frage der Formen beriihrt.

Satire, Traumerzidhlung, Essay und der "Tanz"

Themen und Formen gehen in der Literatur Amanshausers, das klang
schon mehrmals an, in ihrer Konstanz Hand in Hand. Wenn es darum

geht, die Tragweite der Kurzformel vom "Tanz vor dem Umbekannten",

tber das Thematische hinaus, auch fir die Formensprache der Amans- ?
hauserschen Literatur im engeren Sinn zu erweisen, ist jetzt zu %
zeigen, inwiefern auch die Formen, welche die Literatur des Autors |
aufgreift, als solche charakteristisch von dem thematischen Grund- i

ton affiziert scheinen, von dem bis jetzt gehandelt wurde. Ich
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setze dazu an zwei Punkten an, die als besonders reprdsentativ fir
das Amanshausersche Formenrepertoire gelten diirfen, ndmlich der
satirischen Erzdhlprosa und der Essayistik. An ihnen versuche ich
zu zeigen, daB Themen und Formen der Amanshauserschen Literatur
sich gleichsam ineinander spiegeln. Dabei gehe ich exemplarisch
vor und wende meine Aufmerksamkeit zwei Werken des Autors zu, die
zu denen zdhlen, welche eine relativ breite Resonanz fanden:
"SchloB mit spédten Gidsten. Satirischer Roman" (1975) und "Satz und
Gegensatz. Essays"™ (1972). Den Ausfihrungen zu Satire und Essay-
istik folgen Bemerkungen zu formeniibergreifenden Werkzlgen, die
sich mir in den Rahmen meiner These zu filigen scheinen, wonach die
Amanshausersche Literatur tendenziell in all ihren Sprachen von
der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten"” her zu begreifen ist.

*
Zur satirisch geprdgten Erzdhlprosa Amanshausers liegt, als einzi-
ge Dissertation liber den Autor bisher, eine umfangreiche Untersu-
chung vor. Sie geht ausfithrlich auf "Schlof mit spéten Gasten"
ein. Was die Qualifizierung diese Werkes als Satire anlangt, ver-
tritt sie, grob gesprochen, folgende Meinung: "Schlof mit spaten
Gidsten" sei von zwei gegenldufigen poetologischen Konzepten ge-
prdgt. Zum einen zeige es unverkennbar Zige, die einem herkémmli-
chen Satiremodell entsprechen. Zum anderen konterkariere es dieses
Satiremodell durch etwas, was ich hier abkiirzend eine Poetologie
des Traumes nenne. 599
Man kénnte sich diese Bestimmung verallgemeinernd so Ubersetzen,
daB sie zu einer Feststellung uber das Verhdltnis von Tradition
und Innovation wiirde, das den Formstandpunkt des Prosaisten Amans-
hauser in "SchloB mit spdten Gasten" kennzeichnet. Dann tréfe sie

sich wohl, wenn auch auf anderer Ebene, weitgehend mit dem Urteil,

599 Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und Satire
5548891
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das der schon erwédhnte Hansjorg Graf Uber den erzdhlenden Stilis-
ten Amanshauser so formuliert hat: der Autor sei grundsédtzlich
sprachkonservativ, aber auf Differenzierungen bedacht. 600

Fiir meine Zwecke in diesem Teilschritt genigt es, auf der konkre-
teren Ebene der Argumentation der Untersuchung zur Prosasatire zu
bleiben und deren These vom zweigeteilten Formstandpunkt des Pro-
satirikers Amanshauser in "SchloB mit spédten Gisten" aufzugreifen.
Denn beide poetologischen Konzepte, welche die Untersuchung in
diesem Buch wirksam sieht, lassen sich auch unter dem Blickwinkel
der Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten" begreifen. Die Er-
lauterung, deren das bedarf, geht zuerst auf den Aspekt der Sati-
TEpoetolpgie ein, dann auf den der Traumpoetologie.

*

"SchloB mit spdten Gdsten" als Satire, - Momente des Buches, die
einer solchen Optik entsprechen, lassen sich auf mehreren Ebenen
ausmachen. Meine Betrachtung braucht in dieser Hinsicht nicht viel
mehr zu tun, als Linien schédrfer nachzuziehen, die in der Kurzcha-
rakteristik des Buches angedeutet sind, welche der erste Teil die-
ses Kapitels, unter dem vorangestellten Zitat vom "Gewicht des Un-
bekannten", enth&dlt. Ich erinnere an das dort Ausgefiihrte und er-
weitere es in einem.

"SchloB mit spédten Gédsten" treibt ein anspielungsreiches, iro-
nisch-ernstes Spiel mit Figuren, R&éumen und Zeiten, die alle zwi-
schen Typisierung und konkretem Vorbild changieren und einem Prin-
zip der Kontrastierung von ‘negativer’ Welt und ’‘positiver’ Gegen-
welt gehorchen. Das Kriterium, nach welchem Welt und Gegenwelt ge-
schieden werden, ist das MaR, in dem menschliche Gemeinschaften
dem auBermenschlichen "Unbekannten" Rechnung tragen oder nicht.

Aus diesem Kriterium leiten sich alle Wertakzente her, welche die

600 So in der schon herangezogenen Rezension "Gegen den Strich." .
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lockere Rahmenhandlung sowie die Konstellation der Figuren, Rdume
und Zeiten prédgen. Von diesem Kriterium her versteht man etwa,
warum das Buch die Geschichte der Restaurierung und Adaptierung
eines alten Osterreichischen Schlosses durch den modernen Indus-
triellen Meyer-Nimmfiir nicht als begriiBenswerte Aneignung kultu-
reller Tradition erzdhlt, sondern als Liguidierung der letzten
Reste einer vergangenen Lebensform durch unsere gegenwdrtige; denn
der vergangenen Lebensform sagt das Buch, in der Stimme eines
seiner Protagonisten, nach, sie habe sich vom "Unbekannten" ein
Bild gemacht, und unserer gegenwdrtigen Lebensform spricht es das
ab, - ohne damit freilich die Hoffnung auf die Erneuerbarkeit des
entsprechenden alten Bildes zu ndhren.

Dasselbe Kriterium erkldrt dann natirlich auch, warum gesell-
schaftliche AuBenseiter, wie der Architekt Stockhammer und dessen
Freund, der Intellektuelle Nihal, im Buch relativ bessere Figur
machen als der genannte Meyer-Nimmfilir; denn der gesellschaftlich
tonangebenden Wirtschaftswelt, die Meyer-Nimmfir reprédsentiert,
ist im Buch eine Orientierung am Unbekannten in Kosmos und Natur

véllig fremd, wdhrend es eben die AuBenseiterfiguren sind, die

diese Perspektive artikulieren und leben. Stockhammer spieBt in

einer Bemerkung am SchluB des Buches Epoche und Tradition der
Aufklarung kritisch auf. Nihals ganze Existenzweise kénnte man in
dem Sinn ’‘taoistisch’ nennen, in dem Elias Canetti einmal Robert
Walser und Franz Kafka als Taoisten bezeichnet hat. 601

Ich belasse es bei diesen knappen Hinweisen und ziehe aus ihnen
eine Summe, die zugleich meine Antwort auf die hier anstehende

Teilfrage bildet: Inwiefern kann man behaupten, die hier angeziel-

601 Elias Canetti, Das Geheimherz der Uhr. Aufzeichnungen 1973 bis
1975, Fischer Taschenbuch Verlag (Fischer Taschenbuch 9577),
Frankfurt a.M. 1990 , S. 37. Zu Kafka auch: Elias Canetti, Das
Gewissen der Worte. Essays, Fischer Taschenbuch Verlag (Fi-
scher Taschenbuch 5058), Frankfurt a.M. 1981 (2.Aufl), S. 149.
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ten Formzige von "SchloBf mit spdten Gdsten" lieBen sich unter dem
Gesichtspunkt der Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten® lesen?
Spiel, Ironie, karikierende Typisierung, Statuierung einer Norm,
an der gemessen die dargestellte Welt zu ihrem Nachteil abfallt

- das sind Zlge des Buches, in denen es einem herkémmlichen Sa-
tiremodell entspricht. Die satirische Norm, die in ihm wirkits,
féallt mit dem Postulat zusammen, das die Kurzformel vom "Tanz vor

dem Unbekannten" enth&dlt, n&mlich der Vorstellung, es gehére

gleichsam zu den anthropologischen Grundtatsachen, daR menschliche
Kulturen Formen der Anbindung an das entwickeln, was das Mensch-
liche, ins Natilirlich-Kosmigche hinein, Utbersteigt. Mit dieser
letzten Feststellung ist die Relevanz der Kurzformel vom "Tanz vor
dem Unbekannten" fiir die thematisch-inhaltliche Ebene von "“Schlop
mit spédten Gdsten" erwiesen.

Die Relevanz dieser Kurzformel fir den spezifischen Formaspekt des
Buches, um den es hier geht, also fiir den Umstand, daB man in ihm |
Struktur und Poetologie der Satire antrifft, ergibt sich mir aus

folgender Uberlegung: Die Literatur Amanshausers ist in ihren in-

haltlichen Leitvorstellungen fest an eine philosophisch-anthro-
pologische Basisnorm gebunden, die dem Menschen einen "Bund mit
dem Nicht-Menschlichen" auferlegt, wie er auch in der Kurzformel
vom "Tanz vor dem Unbekannten" zum Ausdruck Kommt. Sie verbindet
mit dieser Basisnorm die Zusatzannahme, daB wir heute in einem
historischen Moment halten, der durch die Nichterfiillung der Ba-
sisnorm gekennzeichnet sei. Von diesen Voraussetzungen her findet‘

die Literatur Amanshausers konsequent im satirischen Gestus zwar

nicht die einzig denkbare, aber eine besonders naheliegende Aus-—
drucksmoéglichkeit, gehdért es doch, im hier zugrundegelegten Ver-

stédndnis, wesentlich zum satirischen Verfahren, die gegebene Welt

als nicht normgerecht zu brandmarken, entsprechend dem Schiller—
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schen Diktum: "In der Satire wird die Wirklichkeit als Mangél dem

Ideal als der hdéchsten Realitédt gegenlibergestellt.", das Walter
Weiss auf eine andere Satire des Autors bezogen hat, das aber auch
auf "SchloB mit spédten Gidsten" anwendbar scheint. 602

*
Nihal wurde bereits als eine AuBenseiterfigur erwdhnt, die in
"SchloB mit spédten Gdsten" eine wichtige Rolle spielt, weil sie
die positive Norm mitkonstituiert, die das Buch durchwirkt. Die
Bedeutsamkeit Nihals in diesem Sinn erweist sich verstéarkt im Zu-
sammenhang mit dem Traum-Modell, von dem nun, als dem zweiten poe-
tologischen Konzept des Buches, zu handeln ist. Ich umreiBe auch
hier das Modell zuerst in groben Ziigen und wende mich dann der
Frage zu, wie es sich im Licht der Kurzformel vom "Tanz vor dem
Unbekannten" ausnimmt. Die Darstellung des Traum-Modells holt
weiter aus als die Ausfilhrungen zum Satire-Modell, weil das Traum-
Modell in der Kurzcharakteristik des Buches, im ersten Teil dieses
Kapitels, ausgespart blieb.
Nihal wird vom Industriellen Meyer-Nimmfiir als Sekretdr eines Kul-
turzentrums angestellt, das im renovierten SchloB entstehen soll.
In dieser Eigenschaft plant er zuletzt ein Konzert des Pianisten
und Cembalovirtuosen Polinsky. Polinsky tritt dann aber im SchloB
nicht als Musiker auf, sondern als vom Konzertbetrieb angeekelter
Zivilisationskritiker. Nihal macht sich den Eklat zunutze, den das
verursacht, und verschwindet mit einem Teil des filir Polinsky be-
stimmten Honorars Richtung Italien. In diesen und anderen Hand-
lungsmomenten hat Nihal am poetologischen Satire-Modell von
"SchloB mit spédten Gédsten” teil. Das poetologische Traum-Modell
des Buches verantwortet er sozusagen allein. Die Abschnitte des

Buches, in denen dieses Modell Gestalt annimmt, sind ndmlich alle-

602 Walter Weiss, Beobachter und Deserteur ..., S. 345, Anm. 25.
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samt Nihal als Trdumendem zugeordnet. Sie unterbrechen die Hand-
lung des Buches in Form eigener Kapitel an sieben Stellen und sind
auch durch ein besonderes Schriftbild herausgehoben. Trotzdem er-
geben sich vielfache Verbindungen zum &duBeren Geschehen, das
heiBt, die wache Tagesexistenz Nihals spielt unverkennbar in seine
Trdume hinein. Mit einer einzigen Ausnahme taucht in allen Trdumen
das Schlof auf, und sei es nur als Schauplatz. Auch die besonderen
Perspektiven, in die das Geschehen im SchloB und um das SchloB
herum in den Ubrigen Kapiteln gertickt ist, klingen in den Traum-
passagen an, etwa in der positiv besetzten Beschwdrung vergangener
Lebensformen, in der leitbildhaften Vorstellung der Analogie zwi-
schen menschlichen Lebensformen und Naturformen, in der Kkritischen
Akzentuierung gegenwdrtiger Lebensformen. Dazu je ein Hinweis.

Im ersten Traum besteigt Nihal unter anderem eine Gondel. Die Gon-
del befdhrt einen Kanal in Richtung auf den SchloBteich zu. Dabei
stellt sich heraus, daB sie sich auf ihrer "letzten Fahrt" befin-
det.

"Statt einer Wellenfront hinterlédBt (sie) Schilf und Gras Uber dem
sich schlieBenden Kanal. Aus den Ufern, wo kunstvolle Statuen ver-
sinken, bildet sich eine hdBliche Narbe". 603

Im zweiten Traum erscheint Nihal als "Ein neuer Tasso", der einen
"Kampf gegen tote Worte fihrt"; er arbeitet "Wurzeln, Blattrippen,
Erde, Steine und Teile von Insekten in sein Werk" ein. 604

Im dritten Traum beobachtet Nihal, in einer Mischung aus Abscheu
und Bewunderung, wie sich zwel "riesenhafte Maschine(n)" auf das
SchloB zubewegen. Die erste bricht Bdume nieder, die zweite setzt
den StraBenbelag auf.

"Nirgends sind Menschen zu sehen, die diese Maschinen steuern.
Vielleicht sitzen sie auf dem Kommandoturm, den man driben an der

Autobahn errichtet hat. Er erinnert an den Wachtturm eines Gefan-
genenlagers."

603 ‘SchloB mit spdten Gasten ..., S. 27; die folg. Zitate hier S.
70580 8B BE349 , 10iB5 |
604 SchloB mit spédten Gasten ..., S. 70.




Der zuletzt 2zitierte Ausschnitt kann in einer weiteren Hinsicht
als reprédsentativ gelten. Ausnahmslos alle Traumpassagen sind von
Angst und Schrecken grundiert oder tragen Ziige der Zerstdrung, des
Verfalls und des Scheiterns, zumindest im Finale, wenn sie nicht
Uberhaupt von Anfang an in diesen Farben gemalt sind. Dafir nur
ein Beispiel.

Im finften Traum erlebt Nihal, wie, gegen alle geographische Plau-
sibilitdt, plétzlich das Meer auf das SchloB eindringt. Anfangs
fasziniert ihn die "Leichtigkeit", mit der das Wasser "durch Bé&dume
und Buschwerk herein(flieft)". Zuletzt schlagen die Wellen schon
an das zwelte Stockwerk des Turmes, in den er sich geflilichtet hat.
"Erschrocken wischt er sich die nassen Blétter von der Stirn."

Ich breche damit die Anmerkungen zu Thema und Inhalt der Traumpas-
sagen ab und wende mich deren Formziigen zu.

Reichholfs Untersuchung, die ich zum Satire-Modell des Buches
herangezogen habe, hebt die Vieldeutigkeit und das Uberraschungs-
moment hervor, die dem Traum-Modell des Buches zu eigen seien. Die
literarische Technik, die dabei zum Einsatz kommt, bringt sie mit
surrealistischen Verfahren in Zusammehang:

"Einem realen Traumgeschehen &hnlich, das Verkniipfungen in der Art
von Halluzinationen kennt, die hauptsdchlich durch Verschiebung
und Verdichtung der Inhalte zustandekommen, wird die empirisch-lo-
gische Realitédtsebene gleichsam durchbrochen." 605

Sicher hé&ngt der Eindruck, das Traum-Modell konterkariere in ge-
wisser Weise das Satire-Modell, mit all diesen Merkmalen zusammen,
wie die zitierte Untersuchung ebenfalls nahelegt. Hinzufiligen kann
man dem vielleicht, dieser Eindruck verdanke sich auch dem beson-
deren Ton, den die Traumpassagen in das Buch hineintragen. Ich be-

zeichne diesen Ton hier als diistere, seltsam bannende Poesie.

Was ergibt sich aus all dem fur das Verhdltnis zwischen dem Traum-—

Modell in "SchloB mit spédten Gisten® auf der einen und der

605 Gerhard Amanshauers Ironie und Satire ..., S. 88.
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Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten" auf der anderen Seite?
Ich meine, auch fur das poetologische Traum-Modell des Buches 1&8t
sich die Giiltigkeit der Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten®
erweisen, und zwar, wie im Fall des Satire-Modells, sowohl auf
thematischer, als auch auf formaler Ebene.

Oben wurde behauptet, aus den Traumpassagen seien Ankl&dnge an
Positionen und Vorstellungen herauszuhdéren, die in den satirischen
Abschnitten des Buches als positive Normen und maBstabhafte Gegen-
instanzen zur Unkultur der herrschenden Lebensformen wirken. Wenn
das zutrifft, ist damit zugleich der enge thematische Zusammen-
klang der Traumpassagen mit dem Postulat der Orientierung des
kleinen Menschlichen auf das groBe Unbekannte hin verbiirgt. Denn
die Ausflhrungen zum Satire-Modell ergaben einen férmlichen Zusam-—
menfall der satirischen Norm des Buches mit diesem Postulat und
damit mit der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten".

Weniger offenkundig ist die Art und Weise, wie sich das Traum-Mo-
dell als poetologisches Konzept in den Rahmen einfligt, den die
Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten" absteckt. Der Anhalts-
‘punkt, der mich auch einen solchen Zusammenhang behaupten 1&Bt,
ist folgender. Das Amanshausersche Prinzip der Orientierung auf
das Unbekannte hin schlieRBt eine vehement vernunftkritische Kom-
ponente ein. So sind etwa Religionen im Verstdndnis des Autors hi-
storisch bedingte Vorstellungssysteme, in denen sich die Beschrédn-
kung des menschlichen Verstandes in sozial verbindlicher Weise
aussprach. 606 In das Bild der hier immer wieder bemiihten Kurz-
formel Ubersetzt heiBft das: Religionen gewdhrleisteten in allen
uns bekannten Kulturen bislang den "Tanz vor dem Unbekannten", sie
stifteten den "Bund mit dem Nicht-Menschlichen", und darin sind

sie, so Amanshauser, anthropologisch unverzichtbar. In sozial ver-

606 Dazu etwa: Satz und Gegensatz ..., S. 57.




bindlicher Form m&gen Religionen das BewuBtsein von den Grenzen

der Vernunft wachhalten oder wachgehalten haben. Im Leben des ein-

zelnen QEhbrt der Traum nach wie vor zu den Erfahrungen mit &hn-

licher Wirkung. In der Literatur kennt man Verfahren, die das ver-
nunftkritische Potential von Trdumen in diesem Sinn im Rahmen be-
sonderer Poetologien einsetzen, nicht erst seit den Surrealisten.
Amanshauser scheint mir in den Traumpassagen von "Schlof mit spa-
ten Gdsten" solche Traditionen eindrucksvoll fortzuschreiben. An-
ders gesagt, meines Erachtens liegt von den Implikationen der
Amanshauserschen Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten" der
Schritt zu einer vernunfkritischen Traumpoetologie grundsétzlich
eben so nahe wie der zu einer normstatuierenden Satirepoetologie.
So gesehen bildet die Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten"
auch eine Ebene, auf der die in gewisser Weise gegenldufigen Kon-
zepte von Satire- und Traumpoetologie wieder zusammenfinden, im
Sinn einer Einheit dieser beiden literarischen Sprachen des Au-
tors. Der folgende Abschnitt der Darstellung soll zeigen, inwie-
fern auch die Amanshausersche Essaypoetologie in dieser Einheit
ihren Platz beanspruchen kann.

*
Das Essay-Modell Amanshausers soll hier aus dem Buch "Satz
Gegensatz. Essays" (1972) gewonnen werden.
Der Kurzcharakteristik von "Satz und Gegensatz", im ersten Ab-
schnitt dieses Kapitels, war ein Zitat vorangestellt: "was am
Bettler oder am Filirsten reprédsentativ war®. Ich greife die Erlau-
terung zu diesem Zitat noch einmal auf, zur Erinnerung und mit dem
weiterreichenden Anspruch, an diesem scheinbar dinnen thematischen

Faden einem argumentativen Grundmuster des ganzen Buches auf die

Spur zu kommen.
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Die Rede von Bettlern und Fiirsten, die Amanshauser in einem Ab-
schnitt von "Satz und Gegensatz" fuhrt, war, in meiner Erlaute-
rung oben, mit dem Hinweis auf zweierlel verbunden: die Auseinan-
dersetzung des Autors mit modernen Vorstellungen von sozialem
Fortschritt sowie seinen Blickwinkel auf bestimmte Fragen und The-
sen der politischen Okonomie. Dabei wurde die Position, die Amans-
hauser in diesen Punkten einnimmt, so bestimmt: eine gedeihliche
Organisation des Sozialen und des Politdékonomischen ist nicht zu
haben ohne Ausdruck der "Verbindung mit Prozessen und Energien
..., die uns bedingt haben und tliber uns hinausgehen". 607 Zur Zeit
der Entstehung des Buches, einige Jahre nach der sogenannten 68er
Revolution, mag die deutliche Spitzé gegen den Marxismus, die eine
solche Position in sich birgt, eine besondere Virulenz besessen
haben. Von heute aus gesehen scheinen in ihr Impulse der Okologie-
bewegung und -diskussion vorweggenommen. Hier ist diese Position
aus einem anderen Grund bemerkenswert. Sie 14Bt sich ndmlich auf
eine allgemeinere Denkhaltung hin durchsichtig machen, die "Satz
und Gegensatz"™ in vielen Varianten vorfihrt: das erkenntnis- und
vernunftkritische Philosophieren. Die Bedeutsamkeit dieser Denk-
haltung fir das Buch insgesamt sollen hier zwei Hinweise illus-
trieren. Der erste geht auf programmmatische Perspektiven ein, die
die "Einleitungen" von "Satz und Gegensatz" formulieren. Der zwei-
te richtet den Blick auf wichtige Autoritdten und Quellen, die das
Buch zitierend ins Gesprdch zieht.

Die "Einleitungen".von "Satz und Gegensatz" bringen mindestens
zwel Aspekte zur Sprache, auf die sich berufen kKann, wer dem gan-
zen Buch eine Affinit&dt zum Philosophieren unter vernunftkriti-
schem Vorzeichen nachsagen méchte. Die "Einleitungen" versprechen,

das Buch werde dialektische Denkmodelle vorfithren. Sie betonen zu-

607.9akz und Gegensatz ..., 8. 41; die folg. Zit. hier S. 5,108%




gleich, daB das in einer bestimmten Haltung geschehen soll, der
der Hinweis auf Bedingungen und Grenzen dieser Denkmodelle fast
ebenso wichtig scheint wie deren inhaltliche Anspriche.

"Aus diesen Aufzeichnungen kann weder eine Theorie noch eine Pra-
xis abgeleitet werden. Es widre bedauerlich, wenn der Anschein er= "

weckt wiirde, daf die Welt auf ein dialektisches Schema gebracht
werden kdénnte.

Vielmehr soll die menschliche Vorliebe fiir dialektisches Denken an
verschiedenen Modellen sichtbar werden: manchmal in ungiinstiger
Beleuchtung, um fremde Vorstellungen verddchtig zu machen, manch-
mal in giinstiger, um eigene zu befdrdern.™

Mit diesen Absidtzen beginnt das Buch. Die Frage nach Bedingungen
und Grenzen des Denkens ist damit aber nicht ad acta gelegt. Sie
kehrt im Buch wieder. Bezeichnenderweise wird sie auch im "Nach-
wort" nochmals angeschnitten. Dort zeichnet sich ein Standpunkt
ab, der die Polaritdten dialektischer Denkformen aus "alementa-
re(n) Gegensédtze(n)" ableitet, denen das menschliche Leben auf-
grund geophysikalischer und biologischer Gegebenheiten unterworfen
ist. Mit anderen Worten: Natur wird dem Denken vorgeordnet.

Natur wird dem Denken vorgeordnet, das Denken wird auf Natur ver-
wiesen - von dieser Sicht her fdllt es leicht, auch den Umgang
mit zitierten Quellen, den Amanshauser in "Satz und Gegensatz"
iibt, als Argument dafiir zu nehmen, daf dieses Buch vernunftkri-
tisch philosophiert. Denn zwei der wichtigsten Autoren, auf die
sich das Buch beruft, treffen sich, uber Unterschiede hinweg, in
der Verbindung von Vernunftkritik und naturphilosophischer Speku-
lation: Georges Bataille und Adam Heinrich Miller. Zu den weliteren

Autoritdten, denen Amanshauser sich in "Satz und Gegensatz" mehr-

fach anschlieBt, gehdren Nietzsche, Th. W. Adorno und Horkheimer.

Nietzsche verdankt der Autor nach eigener Aussage besonders pré-

gende frithe Leseeindriicke. Die Philosophie Nietzsches und die spa-
teren Schriften von Adorno-Horkheimer, auf die sich Amanshauser in
"gatz und Gegensatz" bezieht, hat J. Habermas mit Bataille in eine

Reihe gestellt und als illusiondre Vernunftkritik charakterisiert.
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Dabel gesteht er aber allen dreien zu, zumindest richtige Fragen
gestellt zu haben, und reiht sie in eine Tradition des Philoso-
phierens ein, die "seit dem Anfang des 18. Jahrhunderts unter im-
mer wieder neuen Titeln" bis heute auf "ein einziges Thema" kon-
zentriert sei:

"das Erlahmen der sozialen Bindungskrédfte, Privatisierung und Ent-
zweiung, kurz jene Deformation einer einseitig rationalisierten
Alltagspraxis, die das Bedirfnis nach einem Aquivalent fir die
vereinigende Macht der Religion hervorrufen." 608

Vom Vorwurf Uberzogener Vernunftkritik ist Amanshauser, meines Er-
achtens, auszunehmen. Das nachzuweisen, unternimmt in dieser Ar-
beit spédter ein eigenes kleines Kapitel. Das Bild, das das Haber-
maszitat vom modernen Philosophieren zeichnet, trifft aber auch
auf Amanshausers Buch "Satz und Gegensatz" zu.

Ich breche damit die Anmerkungen zu "Satz und Gegensatz" unter
thematischem Gesichtspunkt ab und gehe zu einer Charakteristik
der Form des Essays Uber, die der Autor in diesem Buch pflegt.
Formal gesehen eifert das Amanshausersche Essay-Modell in "Satz
und Gegensatz" einem Ideal der Offenheit nach. Poetologische
Selbstreflexionen - auch sie finden sich in den "Einleitungen® des
Buches - mahnen als Lescehaltung an:

"Man blédttere hin und her, damit Luft zwischen die Seiten kommt.
Die Abschnitte wollen nicht aneinanderhaften. Der Raum, den sie
frei lassen, ist ungleich gréBer als der, den sie einnehmen.

Es wdre nicht schlecht, wenn der eine oder' andere Satz eine Art
Sprungbrett ins Ungewisse abgdbe. Auch ein Stein des AnstoBes ist
nicht zu verachten.”™ 609

Das Buch wird solchen Vorstellungen auch praktisch gerecht. DaB es
das zuwege bringt, hé&ngt mit zweli Verfahrensweisen zusammen, die
es duchgehend prdgen. Die Reflexionsprosa von "Satz und Gegensatz"

handelt ihre Themen weniger linear fortschreitend ab, sondern eher

in der Weise kaleidoskopischer Spiegelungen, und sie befolgt dabei

608 JuUrgen Habermas: Der philosophische Diskurs der Moderne. Zwolf
Vorlesungen, Suhrkamp, (suhrkamp taschenbuch wissenschaft
749) ; Erankfurtca.Mos1988%108, Viig6 . -

609 Satz und Gegensatz ..., 5. 5.




einen Grundsatz, den man, mit einem bekannten Wort von Jean Paul,
so umschreiben kénnte: "Sprachkiirze gibt Denkweite." 610

Die etwas iber 100 Seiten von "Satz und Gegensatz" sind in mehr
als 60 Abschnitte gegliedert, die im Umfang zwischen etwa einer
halben Seite und maximal vier Seiten schwanken. Einerseits sind
alle diese Abschnitte thematisch und formal in sich abgerundet,
selbsténdig und fiir sich lesbar. Andererseits ziehen vielfdltige
thematisch-sprachliche Echowirkungen zwischen diesen Abschnitten
gleichsam eine zweite Ebene in das Buch ein. Auf dieser Ebene
erhalten die einzelnen Abschnitte dann einen anderen Stellenwert,
als Bausteine in einem simultanen Verweisungsgefiige oder Partikel
eines libergreifenden Ganzen. Ubergreifende Zusammenhdnge zwischen
den Einzelabschnitten suggerieren auch andere Signale, etwa die
"Einleitungen", das "Nachwort" sowie eine Binnengliederung in acht
Gruppen mit eigenen Zwischentiteln. Die zusammenhangstiftende
Kraft, die diesen Signalen innewohnt, reicht verschieden weit. Sie
bleibt aber in jedem Fall deutlich hinter der Differenziertheit
der Vorstellungsbrﬁckén und Perspektivenverschrénkungen zuriick,
die herzustellen und zu entdecken das Buch seinen Lesern anheim-
stellt.

Wollte man den Formstandpunkt, den Amanshauser damit in "Satz und
Gegensatz" einnimmt, gattungspoetologisch prédzisieren, kénnte man
zum SchluB kommen, der Autor modelliere seine Reflexionsprosa
hier so, daB sie auf eine schwer faBbare Weise zwischen Essay

und Aphorismus changiere.

Ich komme zur SchluBfrage dieses Teilabschnitts. Wie figt sich

das hier umrissene Essay-Modell in die Kurzformel vom "Tanz vor

dem Unbekannten"?

Jean Paul: Sdmtliche Werke. Hist.-krit. Ausg. v. E. Berend
u.a., Weimar 1927ff, Bd. I:12, 401 - hier zit. nach: Harald
Fricke, Aphorismus, Metzler (M 208) Stuttgart 1984, s.l6.
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Meine Bemerkungen zum Thema des Buches wollten plausibel machen,
daB es darin wesentlich um Vernunftkritik gehe. Trifft das zu,
fallt "Satz und Gegensatz" thematisch ebenso schliissig mit dem
Grundsatz vom "Tanz vor dem Unbekannten" zusammen wie die satiri-
sche Norm in "SchloB mit spédten Gadsten". Wie sollte man eine Posi-
tion, die vehement auf Anbindung des kleinen Menschlichen an das
groBe Unbekannte dringt, philosophisch einordnen, wenn nicht unter
dem Titel Vernunftkritik?

Nicht weniger tragfdhig scheint mir die Briicke, die man von der
Essaypoetologie in "Satz und Gegensatz" zum Postulat vom "Tanz

vor dem Unbekannten" schlagen kann. Dem Essay ist seit Montaigne
ein Moment der Bescheidung eingeschrieben; als Strukturformel fiir
die Gattung hat man einmal die offene Form der Moglichkeitserwd-
gung vorgeschlagen. 611 Dem Aphorismus als Gattung hat man nachge-
sagt, er entspringe einem BewuBtsein, das Erfahrungen der Frag-
mentierung zusammeﬁ mit dem Aufscheinen von Ganzheit ins Bild
setze; er stehe "immer 2z w i s ¢ h e n Ordnungen, nie in ihnen®.
612 Vor einem solchen Hintergrund zeichnet sich nicht nur die
Méglichkeit ab, die Amanshausersche Reflexionsprosa in "Satz und
Gegensatz" an Gattungsbestimmungen von Essay und Aphorismus
anzuschlieBen. Ein solcher Hintergrund erlaubt es auch, Essay und
Aphorismus als Formgebdrden zu begreifen, die an sich eine Affini-
tdt zu der Auffassung besitzen, die die Amanshausersche Kurzformel
vom "Tanz vor dem Unbekannten” abbildet. Amanshausers Reflexions-—
prosa ist in "Satz und Gegensatz" einer Optik des nachhaltigen

Fragens verpflichtet, die ihren Gegenstand filir uneinholbar h&lt.

611 Gerhard Haas, Essay ..., S. 42f.

612 Zur ersten Bestimmung vgl. Joseph Peter Stern, Eine literari-
sche Definition des Aphorismus, in: Der Aphorismus. Zur Ge-
schichte, 2zu den Formen und Mdéglichkeiten einer literarischen
Gattung, hrsg. v. Gerhard Neumann, Wiss. Buchgesellschaft
(Wege der Forschung 356), Darmstadt 1976, S. 226-279, hier 8S.
273f; zur zweiten Bestimmung vgl. die Einleitung des Hrsg. im
selben Buch S. 1-18, hier S. 10f.
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Darin ist sie essayistisch und entspricht zugleich einer Anschau-
ung, deren obersten Richtwert das "Unbekannte® bildet. Amanshau-
sers Reflexionsprosa filhrt in "Satz und Gegensatz" konzis pointie-
rend immer wieder die Ordnung des kleinen, beschrdnkten Menschli-
chen gegen groéBere Ordnungen, die das Menschliche iibersteigen, und
umgekehrt. Darin ist sie in einem aphoristisch und Ausdruck der

Vernunftkritik, die der Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten"

inhdrent ist.
*

Ich fasse die Ausfiihrungen zusammen, die dem Amanshauserschen Sa-
tire-, Traum- und Essay-Modell gewidmet waren, und erweitere sie
um einen letzten wichtigen Gesichtspunkt.

Die vorangegangenen Abschnitte wandten sich zwei Werken Amanshau-
sers mit der Frage zu, wie sich die poetologischen Konzepte von
Satire, Traumerzdhlung und Reflexionsprosa bei Amanshauser vor dem
Hintergrund der Auffassung ausnehmen, wonach das kleine, be-
schridnkte Menschliche der Anbindung an ein groBes Unbekanntes be-
dirfe, um zu gedeihen. Dabei ergaben sich weitgehende Entsprechun-
gen. Mit anderen Worten: in allen drei Fdllen scheinen mir Kon-
stellationen vorzuliegen, bei denen Themen und Formen, sich inein-
ander spiegelnd, in gleichem MaB mit dem Prinzip der Anbindung des

Menschlichen an das Unbekannte in Einklang stehen. Thematisch be-

gegnet dieses Prinzip bei Amanshauser in der Satire als positive

Norm, in der Traumerzdhlung als, wie auch immer verzerrte, Ténung
des BewuBtseins, in der Reflexionsprosa als philosophische Ver-
nunftkritik. Formal kommt diesem Prinzip in der Satire die Struk-
tur der Normsetzung entgegen, in der Traumerzdhlung das Abheben
von der logisch-empirischen Realitdtsebene, in der Reflexionsprosa
das Weben an einem prinzipiell unabschlieBbaren Denknetz. Formal
tragen alle drei Amanshauserschen Modelle dem Prinzip vom "Tanz

vor dem Unbekannten" schlieBlich auch in dem nun zu erléduternden
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Punkt Rechnung, mit dem diese Skizze an ihr Ende gelangt.

Die Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten" wurde hier bisher
fast durchwegs nur auf eine ihrer Komponenten hin ausgelotet,
nédmlich in bezug auf das "Unbekannte". Ihre zweite Komponente, die
Tanzmetapher, blieb dagegen unterbelichtet bzw. wurde als bloBer
Ausdruck der Verbindung zum Unbekannten gedeutet. Dazu ist nun
nachzutragen, daB das eine verkilirzende Lesart war, sowohl in poe-
tologischer als auch in philosophischer Hinsicht. Philosophisch
gesprochen drickt sich in der Tanzmetapher eine Aufassung aus,
nach der die "Welt" als ganze "viel eher rhythmischen als diskur-
siven Charakter (hat)". 613 Poetologisch steht die Tanzmetapher
fir FormbewuBtheit und Kunstbetonung, die die Literatur Amanshau-
sers in allen ihren Sprachen kennzeichnen. Und Philosophie und
Poetologie erscheinen an dieser Stelle noch einmal wie zweil Seiten
einer Medaille, als die wir auch hier die Kurzformel vom "Tanz vor
dem Unbekannten" ansehen dirfen. Denn die Rhythmen, um die es dem
Stilisten Amanshauser immer zu tun ist, versuchen nichts anderes
als die Schwingungen nachzubilden, die dem Denker Amanshauser zu-
folge in den Wirbeln des kosmisch-naturhaften Unbekannten pulsie-
ren. Dazu einige Hinweise, die formenlbergreifende Spezifika der
literarischen Sprachen des Autors mit Momenten seines é&dsthetischen
Selbstverstdndnisses verbinden.

Amanshauser neigt, in allen literarischen Formen, die er pflegt,
konziser Kirze zu, ist - auch Texte des Ofteren umarbeitend 614 -
um stilistische Prédzision und Einprédgsamkeit bemiiht, was wohl,
nicht nur in der Lyrik, ohne Hellhérigkeit flir Rhythmus nicht zu

haben ist, das Ergebnis beweist es. Dazu passen Modellfiguren fir

613 MoToch *horridus . +12:8L4 58,

614 Dazu die zwel Fassungen des "Terrassenbuches (I)", Literatur
und Kritik, Heft 9-10, 1966, S. 35-51 und “Argernisse eines
ZauPendEBMilsoh 4is 27 9=l 3= zur Arpeitan ‘Gedichtens C.W. " A1g=

ner, Gehen Dichten Denken mit und lber Gerhard Amanshauser,
in: Josef Donnenberg (Hrsg.), Gerhard Amanshauser. GEGEN-SATZE
i, S e=T ks thier Sioasgs ;




den Kinstler schlechthin wie der Artist, der Akrobat 615 oder eben
der Ténzer, 616 deren Meisterschaft sich stédndigem Training ver-
dankt. Dazu stimmt auch der wiederholte Hinweis darauf, wie
bedenklich es sei, den Aspekt des Handwerklichen in den Kiinsten zu
unterschédtzen. 617

Geschliffene Reflexionen bietet der Autor gern in liberlegt kompo-
nierten Sammlungen und Zyklen dar, die kaleidoskopartige Verwei-
sungszusammenhidnge entfalten. 618

In der Erzadhlprosa zieht er das scharf abgezirkelte, typisierende,

kunstbetonte Umgehen mit Spielfiguren, wie es neben der Satire et-

wa Parabel 619 und Mdrchen 620 erfordern oder beglinstigen, ’rea-

listischer’, detailgenauer, ‘psychologischer’ Charakterschilderung
vor. Handlungen, wo von ihnen die Rede sein kann, pointieren, deu-
ten an, malen nicht breit aus.

Bei der Formulierung von Anforderungen an Formen, denen er selbst
gern genlgen wirde, kommt er in der erzdhlerischen und essayisti-
schen Prosa unter anderem auf den Wind 621 oder Pflanzenrankenwerk
622 zu reden. Diese, heiBt es, sollten in den Bilichern mitsprechen
und lesen kénnen oder erscheinen als Vorbild fiur die Tatigkeiten
des Schreibens, Malens und Zeichnens. 623

Alle hier genannten Momente der Formensprache und des poetologi-
schen Selbstverstindnisses laufen praktisch und theoretisch in

einem Fluchtpunkt zusammen, sie spiegeln eine bestimmte Auffassung

615 Satz und Gegensatz ..., S. 20; Grenzen ..., S.:86.

616 Salzburger haben einen Logenplatz zur erbaulichen Kunst, in:
Neue Kronen-=Zeitung, 21.7. .1973.

17 -:Satz und Gegensatz e S« 505 :Moloch horridus: ..«; :S«49:U.
64 Lektilre ... S.. 100:

618 Beispiele: Satz und Gegensatz, Grenzen, List der Illusionen.

619 Nil, in: Argernisse eines Zauberers ..., S. 29-52.

620 Drei M&rchen, in: Fahrt zur Verbotenen Stadt ..., S. 39-54.

621 SchloB mit spédten Gdsten ..., S. 86; Terrassenbuch, in: Arger-

nisse eines Zauberers ..., S. 79-113, hier S. 95; Das Terras-—
senbuech 11 . ca S 217,

622 Das Terrassenbuch. AT v, (S. 22165

623 Essay zu "R. Hradil. Aquarelle. Zeichnungen. Druckgraphik",
Residenz Verlag, Salzburg 1975, S. 5-22, hier S. 22.
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von den Aufgaben und Méglichkeiten der Kinste wieder. In dieser
Auffassung bildet die Arbeit an der Form den obersten Wert. Im
Rahmen meines Versuchs, der Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekann-
ten" den Rang einer Amanshauserschen Poetik in nuce zuzusprechen,
messe ich dieser Auffassung, die der Autor theoretisch und prak-
tisch vertritt, den Rang eines argumentativen SchluBsteins zu.
Denn auch diese Position ist im Amanshauserschen Werk- und Denk-
zusammenhang keine beliebige oder isolierte. Auch sie 1&Bt sich
vor dem Hintergrund der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten" le-
sen: als anderer, direkterer Ausdruck dessen, was die Formel ins
Bild des "Tanzes" faBt.. In der Situation des ’'gebrochenen Bundes’
haftet, aus Amanshausers Sicht, jeder kiinstlerischen Anstrengung
grundsédtzlich etwas Fragwiurdiges, Prekdres, um nicht zu sagen
Hoffnungsloses an, fehlt in dieser Situation doch der “Tanzboden"
624, das heiBt, die Voraussetzung einer (immer primdren) umfassen-
den sdzialen Weltinterpretation, die die (immer sekunddren) Kilnste
dann verkoérpern. DaR das andererseits nicht das Ende des klinst-
lerischen ‘Tanzes’ Uberhaupt bedeutet, bezeugen, auf Amanshauser
hin gesehen, auch Leserstimmen, die seinem Werk besondere dstheti-

sche und ‘té@nzerische’ Qualitdten nachsagen. 625

Ausblicke: Lyrik und Autobiographie, Madrchen und Formen des Phan-

tastischen, Literatur- und Kunstkritik

Die vorangegangenen Abschnitte gingen davon aus, der Formel vom
"Tanz vor dem Unbekannten" komme der Rang einer Amanshauserschen
Poetik in nuce zu. Von daher schienen Amanshauser zuletzt in sei-
ner Aneignung von Formen der Satire, der Traumerzadhlung und des
Essays wichtige Traditionsmerkmale entgegenzukommen, die diesen

literarischen Ausdrucksweisen fast wie von selbst einen bedeut-

624 Molochtthorridns e 575, 58,
625 Zum ‘Tdnzerischen’: Josef Donnenberg, Vorwort ..., S. 9.




samen Platz in seinem Formenrepertoire und seinen literardstheti-
schen Prédferenzen zuweisen. In den folgenden Ausblicksbemerkungen
geht es weiter um die Behauptung eines solchen Zusammenhangs, aber
unter anderen Aspekten. Zuerst deute ich kurz an, wie sich ein

biographisches Schliisselerlebnis Amanshausers, Amanshausers Lyrik

und Amanshausers Beschidftigung mit Formen des Mdrchens und phan-

tastischer Literatur in den Rahmen meiner Zusammenhangsthese ein-
fliigen lieRBen. Dann versuche ich zu zeigen, daB die Kurzformel vom
"Tanz vor dem Unbekannten” auch ein besonderes thematisches Teil-
segment der essayistischen Reflexionsprosa durchgehend maBstabhaft
pragt, das bisher nur am Rande erwdhnt wurde, namlich die breite
Palette von Bemerkungen und AuBerungen des Autors, die zu bestimm-
ten literarisch-kiinstlerischen Persénlichkeiten, Werken, Epochen
und Tendenzen Stellung nehmen.

*
Lyrik steht bel Amanshauser in einem engen Zusammenhang mit le-
bensgeschichtlich bedeutsamen Entscheidungen und bestimmten ein-
schneidenden Schliisserlebnissen, die biographisch ebenso weit zu-
riickreichen wie, aus der Sicht des Autors, seine gesamte litera-
rische Tatigkeit bis heute bestimmen. Dem.mathematisch—naturwis—
senschaftlich begabten und interessierten Studenten der Elektro-
technik in Graz, der Amanshauser in den 40er Jahren war, schien,
nach seinen eigenen Worten, "eine Karriere als Ingenieur oder
Wissenschaftler" vorgezeichnet. 626 Die Entscheidung fir seine
Abkehr von der Technik und die Hinwendung zur Literatur war mit
der Lektilire von Gedichten Trakls verbunden, auf die ihn ein Freund

1949 aufmerksam machte. 627 Der Umstand, daB Amanshauser seine

626 Grenzen ceey SuiB83a
627 Dazu u.a.: Uber die Wirkung, die Trakl auf mich ausilibte, in:
f8alzivrSatzhingerititeratarzeitund.  NPee i 197 7o iSBax 72 C Wee

Aigner: Gehen Dichten Denken mit und lUber Gerhard Amanshauser
e, U8R E60s
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literarische Laufbahn als Lyriker begann, ist jedoch durch den
Namen und das Vorbild Trakls ebensowenig zureichend erklart (wenn
ein solches Wort hier tberhaupt angebracht ist), wie die Konstel-
lation, in der sich diese erste Begegnung mit Trakl abspielte, auf
einen bloBen AnstoB zu reduzieren ist, liber den der ’AngestoBene’
spédter hinausgewachsen wdre. Denn der Student Amanshauser fand in
den 40er Jahren in den Gedichten Trakls etwas vor, was ihm einer-
seits zwar v6llig neu war -

"Ich hatte nie gedacht, daB man so dichten kénnte. Was mir in der
Schule komisch erschienen war, war die Verbindung eines diskursi-
ven Textes mit "poetischen" Elementen. Hier aber blickte ich auf
eine alogische Bilderflucht, ein desparates Assoziieren, das aber
eine traumartige Geschlossenheit heraufbeschwor." 628

- andererseits muB die Atmosphdre von Trakls Gedichten ihn aber
auch bekannt angemutet haben, als Spiegel und Sprache fiir eine ihm
vertraute, tempordr auftretende und ihn schon als Kind beeindruck-
ende Erlebnisweise, in der mindestens zwei Momente zusammenwirk-
ten: Entrickung aus den Erfahrungskonventionen des Alltags und
quasi mystisches, ebenso lust- wie grauenvolles, Hineingerissen-
sein in die Welt.

"Ich fand Zusammenhdnge mit gewissen Stimmungen, in die ich manch-
mal verfiel. Diese gingen zuriick auf ein Kindheits- oder Puber-
tédtserlebnis, das mir unabsehbaren Eindruck gemacht hatte. Ich
bezeichnete es spédter als X-Erlebnis, weil es mir niemals gelungen
ist, es gedanklich oder sprachlich festzuhalten.

(«-2)

Ich will hier einen der miBlungenen Versuche wiedergeben, dieses
Erlebnistgudfixierennes.)s

"Es war eine &uBere Starre, die mich umfaBte, ein Panzer um inne-
res. Staunen. Ich stand (...) und starrte, ohne Gewohntes zu. sehen.
Ist doch Gewohntes gezdhmt, und ich erblickte das Wilde (...)"

"Ofters versank ich in eine Abwesenheit oder Trance, die mich vom
Alltag wegfihrte und bis an den Rand des X-Erlebnisses zurick-
brachte. Von den Dingen ging dann eine eigenartige Ausstrahlung
aus. Manchmal wich ich davor zurilck, weil ich Angst hatte, mich zu
verlieren (...) Es gibt da eine Grenze; wenn man sich ihr né&hert,
werden die Eindricke intensiv; von der Welt geht eine Schwingung
aus, die man plétzlich empfédngt. Aber es sind Warnschilder aufge-
steliltidnG29

628 Grenzen ..., S. 80.
6 -EBrenZENSA L., 5, 80~83: das folg. Zitat hier 8. :81.




Und in einem Atemzug mit diesen Erlebnisschilderungen behauptet
der Schriftsteller Amanshauser im Riickblick, fast vierzig Jahre
nach seiner ersten Trakl-Lektilire: Dasselbe Erfahrungsfeld, welches
ihm in seiner Studentenzeit Trakl zum AnstoB seiner eigenen lite-
rarischen Tdtigkeit werden lieB, sei bis heute der Motor seines
Schreibens geblieben.

BE R e%Calle Schreibversuche, die ich seither gemacht habe, (waren)
in gewisser Hinsicht Paraphrasen dieses Erlebnisses."

Alle Schreibversuche - also nicht nur die magische Lyrik, der er
sich unter dem bannenden Initiationserlebnis der Trakl-Lektilire zu-
erst zuwandte, sondern auch Erzdhlprosa und Essay.

Das fihrt wie von selbst zur Behauptung vom Zusammenhang der lite-
rarischen Sprachen bei Amanshauser unter dem Zeichen der Formel
vom "Tanz vor dem Unbekannten" zuriick, die als Leitfrage auch lber
diesem kurzen Blick in die Biographie des Autors stand. Mein Re-
simee: Diese Zusammenhangsthese scheint sich noch einmal zu bestd-
tigen. Die Behauptung eines Zusammenhangs seiner literarischen
Sprachen gehdért offenbar auch zu dem Bild, das der Autor selbst
sich von seinem Werk macht. Er sieht seine Schreibenergie in allen
ihren AuBerungen von einem Kraftzentrum gespeist. Das geht aus dem

letzten Zitat hervor. Dieses Kraftzentrum wiederum ist nichts an-

deres als die erlebte und erlittene Passion fiir dasselbe "Unbe-

kannte", das auch die Kurzformel vom "Tanz vor dem Unbekannten"
als obersten Richtwert fiir alle Lebensbereiche statuiert. Das ma-
chen die zitierten Passagen deutlich, in denen der Autor versucht
hat, das "X-Erlebnis" zu beschreiben. Fast wortlich ist die Ent-
sprechung zwischen dem einschneidenden Jugenderlebnis und der
Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten dort, wo die Erlebnisschil-
derungen das "Unbekannte" Sozusagen nur unter anderen Namen, aber
mit demselben hohen Stellenwert wie in der Kurzformel einfiihren,

unter Titeln wie: nicht "Gewohntes", "Wilde(s)", "“Xx*. Deckungs—
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gleich mit der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten™ sind die Br=
lebnisschilderungen und die Passage, die dem Erlebnis weit {iber
seinen Ursprung hinaus Wert beimiBt, aber auch in ihrem Geist: als
Eingestédndnis des Scheiterns aller Versuche, das Erlebnis und das
"Unbekannte", auf das es sich richtet, Uberhaupt in Worte zu fas-
sen, und als Bekenntnis, das eigene Schreiben sei nicht zu denken
ohne Anbindung an das "Unbekannte", das eigene Schreiben finde im
Unkreisen des "Unbekannten" seinen Antrieb und sein Ziel. Danmit
kénnen die zitierten Erlebnisschilderungen als biographische Fun-
dierung des poetologisch=philosophischen Prinzips der Orientierung
auf das "Unbekannte" hin gelten, das im Denken und in der Litera-
tur Amanshausers auf Schritt und Tritt begegnet.

Die sieben Traumpassagen, die "SchloB mit spdten Gasten" enthidlt,
habe ich in einem vorangegangenen Abschnitt, auf ihren Ton hin,
als distere, seltsam bannende Poesie charakterisiert. Im Rahmen
einer Veranstaltung in Salzburg, bei der mehrere Schriftsteller
eingeladen waren, Arbeiten vorzutragen, die ihre Beziehung zu
Trakl behandelten, las Amanshauser vor einiger Zeit kommentarlos
einige dieser Passagen vor. Auch diese Form der Verbeugung vor
Trakl wird vor dem Hintergrund der autobiographischen Schilde-
rungen verstédndlicher, in denen der Autor seine Begeisterung fiir
Trakl mit den traumartigen, als Lust und Bedrohung erfahrenen Aus-
nahmezustdnden verbindet, die er selbst als "X-Erlebnis" bezeich-
net. 630

Was diese Ausblicksbemerkung bisher fiir die These vom Zusammenhang

der literarischen Sprachen bei Amansauser unter dem Blickwinkel

630 Eine andere Form des ‘biographischen’ Trakl-Bezugs: Amanshau-
ser hat als 247j3hriger eines von 2zwei "Anerkennungsschreiben"
bekommen, die im Rahmen der “ersten feierlichen Verleihung des
Georg Trakl-Preises" an Maria Zittrauer (1. Preis) und Josef
LaBl (2. Preis) Uberreicht wurden. (Hansjoérg Graf, Georg-
Trakl-Preis erstmals verliehen, in: Salzburger Nachrichten,

4 51ds 1952)
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der Formel vom "Tanz vor dem Unbekannten” ergab, waren Stiitzen aus
dem Bild, das sich der Autor selbst von seinem Leben und seinem
Werk macht. Dabei spielte Lyrik zwar eine gewisse Rolle. Diese
. Rolle reicht aber nicht aus, um zu zeigen, daB und wie auch Amans-
| hausers eigene Lyrik als solche unter dem Gesichtspunkt des "Tan-
z(es) vor dem Unbekannten" zu begreifen wdre. Ohne eingehenderen
; Blick auf die Gedichte selbst ist jede Bemerkung in diese Richtung
fragwlirdig. Ein eingehender Blick in die Lyrik des Autors unter-
bleibt hier. Einen Hinweis und ein illustratives Zitat bringe ich

aber auch dazu. Ich halte es flr méglich, das Amanshausersche Ly-

|

|

|

|

i

l rik-Modell den Modellen von Satire, Traumerzdhlung und Essay bei
i Amanshauser in der Verbindung zum "Tanz vor dem Unbekannten® an

!

i die Seite zu stellen, weil die Lyrik des Autors stark auf das Mo-
E ment des Rhythmisch-Musikalischen setzt, bis hin zum Reim. Darin
schlieBt die Amanshausersche Lyrik an alte Bestimmungen von Poesie
an, vielleicht sogar bis hin zu reimmagischen Philosophien der

Romantik. Darin kommt die Amanshausersche Lyrik aber auch nicht

selten besonders rein der Amanshauserschen Forderung nach, die al-

rische Bewegung abverlangt, als Korrespondenz zu den nichtmensch-

! len menschlichen Kunstanstrengungen (und nicht nur ihnen) té&nze-
lichen Weltrhythmen. Amanshausers Gedicht "Blatter" efiillt diese
[

Norm in seiner poetischen Gestaltung und ‘bespricht’ sie zugleich.

Auch ein leiser Anklang an Trakl scheint in ihm nicht zu liberho-

ren .,

"Mit dem Wind geht der braune Tod ungescheut
| ein und aus; stért nicht versunkenes Lesen,
! wenn er raschelt und tanzt und den Boden bestreut
zu den Worten der alten Chinesen.

? Wenn das Zimmer verwildert unter den Fiifen,
| wird es' Zeit, das Laub in den Bléatterwind

i hinauszukehren, die Tire zu schlieBen,

denn der schwarze Regen beginnt. 631

831 Gedichte ..y, 5. 46.
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*
Im Zusammenhang mit Reim war von Romantik die Rede. Das Stichwort
Romantik fihrt zum Mirchen. Das Médrchen ist hier, zusammen mit
Formen des Phantastischen,rder letzte Beleg dafiir, daB die von

Amanshauser bevorzugt gepflegten und geschdtzten literarischen

Ausdrucksweisen per se eine Affinitdt zur Formel vom "Tanz vor dem

Unbekannten" besitzen, oder besser: der letzte mégliche Beleg,

well ich in diesem Punkt nicht iber Andeutungen hinausgehe. Roman-

tiker haben sich dem Mdrchen unter dem Gesichtspunkt des ‘Wunder-
baren’ zugewandt; E.Th.A. Hoffmann hat darin traditionsbildend ge-
wirkt, lber Poe, Baudelaire, Gogol bis zu Kafka und den franzési-
schen Surrealisten. 632

Auf das Moment des ‘Wunderbaren’ setzt auch Amanshauser in einer
hier schon erwdhnten Marchen-Nacherzdhlung. Amanshausers Version
des Mdrchens vom "Zwerg Nase" illustriert anhand der ’‘wunderbaren’
Verwandlung Jakobs in ein Tier sozusagen nebenbei auch eine natur-
philosophisch-anthropologische These: Im Menschlichen wirkt nicht
nur das Menschliche; das Menschliche kann nur dann bestehen, wenn
es seine Herkunft aus dem Tierischen nicht verleugnet.-Damit er-
fallt Amanshauser auch in diesem Md&rchen die Vorgabe seiner eige-
nen Formel. Denn das Tierische ist bei ihm (nicht nur hier) nichts
anderes als ein besonderer Teil des "Unbekannten".

Die Namen Hoffmann, Poe, Baudelaire, Kafka sind gefallen. Sie tau-
chen alle auch bei Amanshauser auf, unterschiedslos als vorbildli-
Che Vertreter ’antirealistischer’ Literatur, in einigen Fidllen ex-
plizit, in anderen implizit als modellhafte Reprédsentanten des

Phantastischen. Dabei liegt der Gedanke an den phantastischen Kos-

632 Jens Tismar, Volks- und Kunstmirchen, Volks- und Kunstlieder,
in: Horst Glaser (Hrsg.), Zwischen Revolution und Restaurati-
on: Klassik, Romantik, Rowohlt (Deutsche Literatur. Eine Sozi-
algeschichte, Bd. 5: 1786-1815, rororo 6254), Reinbek bei Ham-
burg .1987,;< 8. 11.96=215 /rhier. Sn) 196 UaV 2065 '
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miker Paul Scheerbart nahe, den Amanshauser schitzt. (Hinweise auf
Stellen, an denen Amanshauser sich auf alle Genannten bezieht,
folgen gleich weiter unten, zu Beginn der letzten Ausblicksbemer—
Kung, auf die mit diesen Namen und zwei weiteren gleich zu nennen-
den vorgegriffen ist.)

Valéry, flir dessen "negative Anthropologie", nach Gert Matten-
klott, 633 "die Annahme" wichtig ist, "daB alle Menschlichkeit der
Welt, von der die Rede lohnt, auf der Teilhabe der Menschen an
etwas Unmenschlichen beruhe", bemerkt:

"Gewisse Leute glauben, die Lebensdauer eines Werkes hdnge von
seiner ’Menschlichkeit’ ab. Sie bemiihen sich, wahr zu sein. Doch
welche Werke sind dlter als Wundergeschichten?®

Michaux bemerkt:

"C’est qui n’est pas homme autour de lui qui rend 1’homme humain.™
Amanshauser zitiert diese Bemerkungen wvon Valé}y und Michaux zu-
stimmend. 634

Bei Michaux findet Amanshauser “Midrchen und Grotesken", die "genau

auf unseren Zustand der Armut und Kalte zugeschnitten (sind)". 635

Auf der Ebene "programmatischer’ Aussagen und theoretischer ’Be-

kenntnisse’ zum 'Phantastischen’ scheint auch von diesen wenigen
Hinweisen der SchluB erlaubt: Phantastik (und Marchen) als weite-
re Bestdtigungen der These, daB der Amanshausersche Formenkanon
vom "Tanz vor dem Unbekannten" geprédgt ist - der Anschein spricht
dafir (auch wenn der Blick auf den ’‘praktischen Phantastiker’

Amanshauser in dieser Arbeit ganz unterbleibt 636 und der Blick

633 Die "Gabe der seltsamen Sicht". Paul Valérys Anthropologie,
in: Neue Rundschau, Heft 1, 19905, S. 153-161, hier S. 159 u.
1:55-

634 Grenzen ..., S. 40 (Michaux) 107 (Valéry).

635 Henri Michaux und seine "Besitzungen”, in: Literatur im Resi-
denz Verlag. Almanach auf das Jahr 1974, Salzburg 1974, S. 7=
B, 1hiet’ 8178

636 Ein Beispiel des Phantastischen in der Erzdhlprosa des Autors:
Entlarvung der fliichtig skizzierten Herren, in: Der gewdhnli-
che Schrecken. Horrorgeschichten, hrsg. v. Peter Handke, Deut-
scher Taschenbuch Verlag (dtv 783) Miinchen 1974 (4. Aufl., zu-
erst Residenz 1969), S. 9-20.
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auf die Mérchen Amanshausers, hier ‘im vorangegangenen Abschnitt,
nurléin sehr begrenzter war). Eine letzte Anmerkung.in diesem
Zusammenhang, die lber die hier behandelten Gattungen der Lyrik

und der Prosa hinausgeht. Zu den vielen Entdeckungen, fir die das
Werk Amanshausers wahrscheinlich noch auf lange Zeit hin gut ist,
;Qéhért aﬁch Amanéhéﬁﬁef‘als Autor eiﬁés Dramoletts mit dem Titel
"Das Etablissement” und dem Untertitel bzw. der Gattungszuweisung
"Eine Farce". 637 Die Art, wie Amanshauser hier als Dramatiker
.verféhrt, scﬁeint, gféﬂ-gesprocﬁen, seine Abneigung gegen ‘Realis- i
mus’ und seineﬁ‘Hang.éum ’Phantastischen’ (hier viélleicht mit
einem Einschlag ins Groteske) auch fiir diese literarische Gattung
zu bestédtigen. Wegen des abgelegenen Ortes dieser Publikation,

aber auch um anzudeuten, daR die Rede von der Stilsicherheit des
Autors Amanshauser offenbar auch auf einem Feld gilt, das er,
zﬁmindest dén publizierten Zeugnissen nach, eher selten um nicht

éﬁ éagen nur ausnahmsweise betritt,‘maq es hier angehen, zitierend ]

die Handlung dieser Farce zu skizzieren.

"Drei haar- und zahnlose Herren in blauen Anzlgen, die ihre Kérper
makellos umschlieBen, betreten ein im Stil des spdten 19. Jahrh.
mébliertes Zimmer",

um sich dort dem offenbar in dieser Kunstwelt sozial gedchteten,
ja kriminalisierten und polizeilich verfolgten Verzehr des "gebra-
tene(n)'Leichnam(s) eines Huhnes" zu widmen. Die scheinbar frag-

los gewdhrleistete Geheimhaltung dieser ’Aktion’ erweist sich zu- |

letzt als Illusion.

"Polizisten™ mit "Masken" gegen den "Gestank" des Gebratenen drin-

gen in das Zimmer ein.

"Der 1. u. 3. Herr werden abgefihrt, der 2. hinausgetragen, wobei
die Polizisten die Herren nur mit Zangen beriihren. ... Ein Poli-
zist faBt die HUhnerreste mit einer Greifpinzette und wirft sie in

637 In: pensum litterarum, hrsg. v. ebenseer literaturgruppe pen-
sum litterarum, Heft 9-10, Ebensee o0.J. (nach datierten Texten
anderer Verf. im selben Heft frihestens 1978), S. 3-7. Die
EolgehZitatedhier.5;° 3, BYE7.
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einen weiBen Kibel. Alle Polizisten gehen ab, und der letzte blést
aus einer groBen Desinfektionsspritze eine weiBe schaumartige Mas-

se in den Raum, deren desinfizierender Geruch in den Zuschauerraum
weht . "

*
Die Poetik - wenn das, was hier bisher skizziert wurde, diesen Na-
men irgend verdient - der Amanshausers eigene literarische Praxis
zu folgen scheint, flieBt als MaBstab auch in seine Auseinander-
setzung mit den &sthetischen Hervorbringungen und Theorien ande-
rer ein, in der Zustimmmung wie in der Kritik. Ich setze zuerst
die Reihe der (exemplarischen) Belege fir (nicht immer ungeteilte)
Zustimmung fort, die mit einigen Namen schon begonnen wurde (wobei
auch fir bisher Genannte Belegstellen nachzutragen sind) und gehe
dann auf Belege filir die Distanzierung Amanshausers von anderen &4s-
thetischen Positionen ein.
Von AuBerungen iiber Leitfiguren aus der Zeit seiner literarischen
Anfédnge und in manchem weit dariiber hinaus, wie Trakl, Baudelaire,
Poe, Nietzsche, 638 Hermann Hakel, 639 iliber Bezugnahmen auf chine-
sische Lyrik und japanisches Theater, 640 die Peking-Oper, 641 Va-
1é}y, 642 Henri Michaux, 643 Artaud, 644 E.Th.A. Hoffmann, 645

Musil, 646 Canetti, 647 Scheerbart, 648 Brecht, 649 Kafka, 650

638 Zu Trakl u.a.: Witterung der einstigen Residenzstadt, in:
Trakl-Forum 1987, hrsg. v. H. Weichselbaum, Otto Miiller Verlag
(Trakl-Studien XV), Salzburg 1988, S. 47-48; zu Poe, Baude-
laire und Nietzsche:: Grenzen vsah BatB7~102.

639 Zu Hakel u.a.: Amanshausers Beitrag in: Ein besonderer Mensch.
Erinnerungen an Hermann Hakel, hrsg. v. Hermann Hakel Gesell-
schaft, Lynkeus Verlag, Wien 1988, S. 47<64 " “hter a.®. "S. "53.

640 Im Jammertal, in: Molech horridus eS8t B6=67ncdhier, S1i60.

641 Der Ohne-Namen-See S ey e

gd2 Grenzen ...; S.°107.

643 Nochmals: Henri Michaux und seine "Besitzungen".

644 Der Ohne-Namen-See LTS5, 865

645 Zirkus, in: Elisabethbiihne MAGAZIN 83, Dez. 1982 "5 D=0
hier S. 21 (zuerst, wohl in den 70er Jahren, in den Salzburger
Nachrichten).

646 Musils "anderer Zustand", in: ’Salz’. Salzburger Literaturzei-
tungleNri 69, 1991, 8. 42-44.

647 Uber Canettis Charaktere. Bemerkungen zu einer literarischen
Tradition, in: ’salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. 1
19755 gireqeig; . gl

648 Lektilire ..., S. 9-10.

649 Tektiire  .0&}: §10149-151%

I
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Robert walser , 651 Andreas OKkopenko, 652 Anton Euchs, 653
Wilhelm Muster 654, Rudi Krausmann 655 bis zu Texten zum Werk von
Malerfreunden wie Rudolf Schénwald, 656 Rudolf Hradil, 657 Kurt
Moldovan, 658 Agnes Muthspiel, 659 Trude Engelsberger, 660 Hin-
weisen auf Musik 661 und anderes mehr bietet partielle Anteilnahme
oder auch begeisterte Zustimmung dem Autor Amanshauser immer wie-
der Gelegenheit, &sthetisch-poetologische Affinitdten auszumachen,
im Anderen Ziige des Eigenen zu stitzen und zu beleuchten. Dabei
ergeben sich im Detail verschiedene Haltungen, die aber stets an
dasselbe Deutungsmuster gebunden sind. Neidvoll blickt Amanshauser
als Spaterer auf Epochen, in denen Kunst sich ganz auf die ihr al-

lein entsprechende Seite der Arbeit an der Form konzentrieren

650 cLektine . i rS. 196797,

65 Ho%l rius e, 180 2116

652 Rez. zu Okopenkos LEXIKON einer sentimentalen Reise zum Expor-
teurtreffen in Druden. Roman, in: Literatur und Kritik, Nr.
51, 1971, S. 43-44.

653 Vorwort zu Fuchs’ Spuren. Erzidhlungen, Hitzeroth (Vis Poetica
151:) iy Marbuire s1i9:89 7108 & 156l :

654iribektite bios; Sodl6.

655 Ein Hinweis auf den Salzburger Schriftsteller Rudi Krausmann,
in: shSalz % iSakdburger sLi terathirze Htung 2 INE1616 p L1977, SSEE3E

656 Begleitwort zu einer Ausstellung Schénwalds in Rom 1968 (ita-
lienisch greifbar, Osterreichische Nationalbiblothek Wien:
1,052.116-C.Ks, Schlagwort Schoenwald, Rudolf). Schénwald hat
Amanshausers Buch "Moloch horridus" illustriert.

657 Neben dem erwidhnten Essay Amanshausers zu R. Hradil. Aquarel-
le. Zgichnungen. Druckgraphiken das Vorwort zu: Rudolf Hradil.
Bric a brac. 12 Blatter, Verlag Galerie Welz, Salzburg 1963.

658 Zu den Zeichnungen Moldovans, in: Protokolle ‘69, Jugend
und Volk, Wien-Minchen 1969, S. 118-125 sowie: Kurt Moldovan.
Kettenreaktionen von Bewegungen, in: brief aus 6sterreich,
hrsg. v. Osterreichischer Auslandsstudentendienst, Wien o.J.
(1978?), S. 24-25. Im Zusammenhang mit dem Hinweis auf die Be-
deutung Wilhelm Thénys fir Moldovan in der zuletzt genannten
Quelle vgl. Amanshausers kurze biographische Skizze: Uber Wil-
helm Thény, in: Lynkeus (Wien), Heft 30, 1984, S. 7-8. Im Zu-
sammenhang mit dem Bezug auf Thoény und auf bildende Kunst all-
gemein bei Amanshauser vgl. sein kurzes Portrédt: Friedrich
Welz, in: Das Salzburger Jahr 1973-1974. Eine Kulturchronik,
Residenz Verlag, Salzburg o.J., S. 76.

659 Erinnerungen an Agnes Muthspiel, in: Salzburger Nachrichten,
5.5.1966; geklirzt auch im Ausstellungskatalog "Agnes Muthspiel
zum Geddchtnis", Galerie Welz, Salzburg 18.5.-18.6.1967, S. 9-
LO7

660 Begleitwort Amanshausers zu: Trude Engelsberger. Bilder, Ver-
Verlag Alfred Winter, Salzburg 1982, S. 5.

661 Moloch horridus ..., S. 58F.




konnte, weil unabdingbare Voraussetzungen wie der soziale "Bund
mit dem Nicht-Menschlichen" gegeben waren (etwa chinesische Lyrik,

Jjapanisches No-Spiel). Angetan ist Amanshauser von Werken, welche

sich in Zeiten des Zusammenbruchs solcher vorgdngigen sozialen

Felder gegen die Beschrdnkung auf das kleine Menschliche und gegen
das Verdchtlichmachen der Form- und Spielseite der Kunst zu stem-
men versuchten (etwa Baudelaire). Kritisch verbunden fihlt sich
Amanshauser Autoren der Vorgegenwart und Gegenwart, die, unter
noch verschérften Umsténden, den "Bruch des Bundes" aus seiner
Sicht in voller Hirte spiegeln, vor allem in ihren Formen (etwa
Canetti und Okopenko).

Ist der soziale YBund mit dem Nicht-Menschlichen™ gebrochen, kén-
nen aus dieser Sicht auch &dsthetische Formen nur mehr als gebro-
chene gelingen. In den Augen des Kunstbetrachters Amanshauser
fihrt das etwa die Malerei Trude Engelsbergers vor. Engelsbergers
Malerei betrachtet Amanshauser als stille, aber nachdriickliche
Absage an die banalisierte Welt von heute. Die Diskrepanz zwischen
den Bildern Engelsbergers und dieser banalisierten Welt beschreibt
er auf eine Weise, die an den Stellenwert der Tré&ume des Intellek-
tuellen Nihal in der Erzahlprosa von "SchloB mit spdten Gidsten™

erinnert:

"Vielleicht driicken diese Szenen einen unheilbaren Bruch aus: die
Unvereinbarkeit eines traumartigen Erlebens mit unserer normalen

und genormten Alltagswelt. Die absolute Profanitidt dieses Alltags
erlaubt keine Ubergédnge mehr. Die Bilder Trude Engelsbergers wir-
ken wie verstérte Paradiesgdrten, liber denen die Sonne zu verlo-

schen droht." 662

Die Malerin Engelsberger hat den Autor Amanshauser 1974 in der
Pose eines Akrobaten portrdtiert, der auf einem schmalen Treppen-—
oder Terrassengeldnder einen Kopfstand vollfiihrt. 663 Das erin-

nert, wenn diese Abschweifung ins Biographische erlaubt ist, an

662 Begleittext zu einer Ausstellung der Malerin in Salzburg 1973.
663 Abgebildet in: Trude Engelsberger. Bilder ..., 8. 91.
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dhnliche ’‘Erlebnisse’, von denen Werner Schneyder berichtet; 664
das erinnert an Amanshausers Hinweis auf seine Versuche "als
Kunstturner" ("von Kind auf! 665); dazu ist man versucht, auch
Auftritte Amanshausers und C.W. Aigners unter dem Titel "Argernis-
se zweler Zauberer" im Rahmen der Szene der Jugend im Traklhof in
Salzburg 2zu assoziieren, bei denen ein ‘Indisches Seilwunder’ und
eine ’"Zersdgte Jungfrau’ présentiert wurden; dazu kann man eine
Erfahrung mit dem Trickkiinstler Amanshauser assoziieren, von der
Dante Andrea Franzetti berichtet. 666

In der Formensprache Engelsbergers, aber auch in der anderer

Kinstlerfreunde des Autors fdllt eine ’Familienidhnlichkeit’ zu den

Formen der Amanshauserschen Literatur beim ersten Blick auf: Sie

alle sind mehrheitlich auf je verschiedene Weise Antirealisten,
ohne dabei bis ins Extrem der ’‘reinen’ Abstraktion zu gehen. Sie
arbeiten kleinteilig, nicht monumental. Sie schlagen leise, un=

spektakuldre Téne an bzw. arbeiten auch dort, wo sie (wie etwa

Moldovan und Schénwald) im Sujet auf Schirfe und Drastik aus sind,

bevorzugt mit den ‘feinen’ Mitteln der Graphik. So iiberrascht es

denn auch nicht, daB Amanshauser auch zur Charakteristik gelunge-

nen bildnerischen Kunstschaffens dieselbe Tanzmetapher heranzieht,
ohne die seine eigene Asthetik und Poetik (fast) nicht auskommt,
und zwar in der Anwendung auf Zeichnungen Kurt Moldovans. In einem
seiner Essays Uber Moldovan bezeichnet Amanshauser das Kriegser-
lebnis, im zweiten Weltkrieg, als Ausgangspunkt fir Moldovans
kiinstlerische Bemilhungen. Dann spricht er davon, daB im Krieg "Ge-
hirn"™ und "Hidnde" entmenschlicht wurden und gibt zugleich an, wie

eine addguate kinstlerische Reaktion auf diese Entmenschlichung zu

erfolgen habe.

664 Wehren, warum? ..., S. 147.

665 Satz und Gegensatz ..., S. 20.
666 Sieben Absédtze liber Gerhard Amanshauser, in: Josef Donnen-
berg (Hrsg.), Gerhard Amanshauser. GEGEN-SATZE ..., S. 122-

Leshahiier s asli25:




"Das Gehirn ist ideologisch maltrdtiert worden, doch seine Antwort
darf nicht ideclogisch sein; die Ha&nde sind durch sinnlose Tatig-
keiten abgestumpft worden, doch ihre Antwort muB sich in subtilen
Bewegungen vollziehen, die mit dem Tanz verwandt sind". 667

In der zeitgendssischen Osterreichischen Literatur findet Amans-
hauser in der Prosa von Anton Fuchs ein Stilbeispiel, das sich
seiner Vorstellung von einer zeitgemédfen Poetologie besonders
weitgehend anndhert. Amanshauser schdtzt die Literatur von Fuchs
wegen ihrer rhythmisch-poetischen Qualitédten und zugleich, beides
gehért auch hier untrennbar zusammen, als Zeugnisse eines
"AuBenstehenden, AusgestoRBenen, Geflohenen und Entrickten, der an

den Rdndern der Sozialwelt mit kosmischen Dimensionen in Berihrung
kKommt". 668

Anders gesagt: Anton Fuchs ’tanzt’ aus Amanshausers Sicht noch
richtig, auf das "Unbekannte" hin orientiert.

Im Unterschied zu, um in der zeitgendssischen Osterreichischen

Literatur zu bleiben, Thomas Bernhard und Peter Handke. Auch diese

beiden Autoren liest Amanshauser konsequent von den Voraussetzun-
gen seiner eigenen Poetik her. Das fihrt sinngemdB (und Amanshau-
sers Formulierungen weiterdenkend) zu folgenden Vorwirfen: Handke
wolle, in seinem Buch "Die Wiederholung", in der Situation des
"gebrochenen Bundes" den Bruch in der Geste des quasireligidsen
Sehers gleichsam im Alleingang aufheben 669; Bernhard spiegle, in
seinem Buch "Korrektur®, zwar den ‘Bruch’, verfalle dabei aber in

manieristische Verrenkungen. 670

667 Zu den Zeichnungen Moldovans ..., S. 1109.

668 Vorwort zu Anton Fuchs: Spuren. Erzdhlungen ..., S. 6. Im sel-
ben Buch S. 57-70 ein Amanshauser gewidmeter Text: "Erfahrun-
gen eines Tlrmers"; zu diesem ist man versucht, den "Lynkeus-
Turm" in "SchloBR mit spdten Gasten" zu assozlieren, denn hier
wie dort ist der 'Turm’ - bei Fuchs der eines "Minsters® (hier
S. 57), bel Amanshauser ein "turmartiger Pavillon" eines
Schlosses (SchloB mit spdten Gdsten ..., S. 73) - ein Ort, von
dem aus literarische Kunstfiguren befremdete Blicke auf Welt
und Leben ‘unten’ und ‘drauBen’ richten.) Ein Fuchs gewidmeter
Text Amanshausers in: Fahrt zur Verbotenen Stadt ..., S.81-84.

B9 hiektureeyl. 7usSs 1 7=8, 210;:¢303

6Z0 ekt ess . i iSitldel 6563264
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Amanshauser hat wiederholt seine Gegnerschaft zu allen Spielarten

von dsthetisch-literarischem ’Realismus’ erkldrt. 671 In unverdf-

fentlichten Wiener Vorlesungen zur Literatur weist er theoretisch-
dsthetische Positionen von Michael Scharang zuriick. 672. Am SchluP
dieser Vorlesungen heiBt es:

"... wir missen ... feststellen, daB die Entwicklung einer neuen,
zu unserem Leben passenden Prosodie in einem Wust einander bekdm-
pfender Ansédtze steckengeblieben ist. Das nennt man Pluralismus.
Ich glaube, daB diese Ansédtze, die originelle Teilaspekte enthal-
ten, deshalb nicht gelingen weil das soziale Leben selbst zu kei-
ner Neudefinition seiner inneren Lage und seiner Stellung im Kos-
mos gekommen ist.®

Ersetzt man in diesem Zitat "Prosodie" durch "Tanz" und "Kosmos"
durch das "Unbekannte", entpuppt sich der Gedanke, den Amanshauser
hier vortrédgt, als Variation der Formel, in der die vorliegende
Arbeit den Kernsatz Amanshauserscher Asthetik und Poetik erblickt.
Uber Unterschiede hinweg erlaubt das dann auch, Scharang zusammen
mit Handke und Bernhard in dieselbe Amanshausersche Kategorie zu
fassen, némlich in die des "Ténzer(s), der sich ldcherlich macht". |
673 Uber Unterschiede im Detail hinweg fdllt auch Amanshausers }
frihere polemische Entgegnung auf Franz Schuhs Eintreten fiir eine
materialistische Asthetik argumentativ mit der hier erwdhnten spi-
teren Bezugnahme auf Scharang zusammen. Denn in die- |
ser Entgegnung stellt sich Amanshauser, wie ich meine, nﬁcht in f

erster Linie dagegen, daB Schuh "politischen Interessensstandpunkt

mit der Reflexion auf kinstlerische Mittel (verbindet)" (Reich-

holf 674). Mir scheint, Amanshauser argumentiere, vielleicht we-

671 Terrassenbuch, in: Argernisse eines Zauberers ..., S. 94-95, }
98-99; Grenzen ..., S. 103; Henri Mi_chaux und seine "Besit- ]
ZUNgenthi: Jaig Jigl

672 Manierismus und Prosodie ...,II. Teil, S. 19-20; das folg.
Zitat Shier Psi 20% i

673 Diese Formulierung hier in gedehnter Bedeutung nach: Salzbur- |
ger haben einen Logenplatz zur Bilhne der erbaulichen Kunst, :
in: Neue Kronenzeitung, 21.7. 1973 (dort in bezug auf Kinst-
ler, die ihre Moéglichkeiten als Akteure auf dem Feld der Poli-
tik Uberschédtzen). §

674 Gerhard Amanshausers Ironie und Satire ..., S. 146. : f




niger explizit als an anderen Stellen, aber doch ’in letzter In-
stanz’, auch in dieser Entgegnung von folgendem hier schon bekann-—
ten Standpunkt aus: Kunst ist keinesfalls im Politischen im Sinne
von Vorstellungen "des Klassenkampfs und des sozialen Fort-
schritts" zu fundieren. Kunst ist aber ebensowenig in Kunst selbst
zu fundieren. Kunst ist vielmehr in etwas zu fundieren, was Amans-—
hauser an anderer Stelle "die Verkniipfung von Polis und Kosmos"
nennt, 675 in etwas, was Amanshauser in der Entgegnung auf Schuh,
mit einer Anleihe bei Herbert Marcuse, eine "Wirklichkeit™ Jjen-
seits der "unmittelbare(n) Wirklichkeit" nennt, 676 oder nochmals
anders gesagt: Kunst ist, letztenendes auch in dieser Entgegnung
Amanshausers auf Schuh, in eben dem 2zu fundieren, was in der vor-
liegenden Darstellung immer wieder als das (Amanshausersche) "Un-
bekannte® erscheint. In demselben frihen Essay “Die Provinz ero-
bert Wien", aus dem die oben zitierte Formulierung von der "Ver-
kniipfung von Polis und Weltstadt" stammt, entwickelt Amanshauser
an anderer Stelle analoge Uberlegungen, die hier, am SchluB dieser
Ausblicksbemerkungen zur Skizze der Poetik, noch einmal den weiten
Beziehungsraum des nnbekannten" bei Amanshauser andeuten modgen,
aus dem die Entgegnung auf Schuh meiner Meinung nach nur einen
vergleichsweise kleinen, aber nicht zu lUbersehenden Ausschnitt be-
rihrt. Im Essay "Die Provinz erobert Wien" umschreibt Amanshauser
die "Kraft", die seiner Meinung nach eine "Weltstadt ... haben
(muB)* mit einem Zitat aus Ccarlyle als "Berufung vom Sichtbaren
auf das Unsichtbare" und erldutert das so:

npiese Kraft einer Weltstadt scheint nicht nur der Phantasie, son-
dern allen Dingen einen Spielraum zu geben, eine Sphédre der Anten-

nen und Sensoren, in der ein Kontakt von gtadt und Welt, von Ver-
gangenheit und Zukunft, vom gichtbaren zum Unsichtbaren verwirk-

675 Die Provinz erobert Wien, in: Literatur und Kritik, Heft 14,
1967, S. 243-246, hier S. 244.

676 Zur materialistischen Asthetik 1. Gerhard Amanshauser zum Auf-
satz von Franz Schuh - Germanistik als Gesanmtkunstwerk - "Wes-
pennest" Nr. 13, in: Wespennest, Nr. 14, 1974, S. 42.
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licht wird. Die Gaukelspiele der Kunst miissen in diese Sphdre hin-
ausschwingen; keine Commedia dell’arte, die von dorther nicht ihre
Lichter empfdngt, und keine Kunst ohne eine solche Commedia. Aber
auch jede Geste, Jjeder Blick - mit einem Wort: jede LebensduBe-
rung, die diesen Spielraum nicht hat, entbehrt des h&heren Reizes,
ohne den eine Weltstadt undenkbar ist." 677

Seine Entgegnung auf Schuh beschlieBt Amanshauser so:

"Anmerkung: Etwas kann abhédngig sein und doch einen eigenen Spiel-
raum haben. In dieser schmalen Sphédre des Spielraums entsteht der
Reiz auf ungekldrte Weise."

Die literatur- und kunstkritischen Perspektiven Amanshausers, die
hier skizziert wurden, scheinen nicht selten zwei Impulsen zu fol-
gen: der Kritik an bekannteren Gréfen und der Absicht, unbekannte-
re ins Gesprédch zu bringen und aufzuwerten. Darin liegt auch ein
AnstoB zum Uberdenken von MaBstdben und Aufmerksamkeitsrichtungen
der Literaturkritik und der Literaturwissenschaft. Ich halte die-
sen Anstof, wie hier an anderer Stelle ausgeflihrt, fir berechtigt
und wichtig, nicht nur was die von Amanshauser ins Gespridch Ge- |
brachten oder ihn selbst anlangt. Ich habe aber die Kunstkritik
Amanshausers hier nicht um dieses DenkanstoBes willen herangezo-
gen, sondern um auch die Sprache, die der Literatur- und Kunstkri-
tiker Amanshauser spricht, auf das poetologische Grundmuster vom
"Tanz vor dem Unbekannten" zu beziehen. Die lange Reihe von Namen
und Hinweisen, die am Beginn dieser Ausblicksbemerkung stand, be-
traf Persdnlichkeiten, Tendenzen und Kunstphdnomene, bei denen
insgesamt, von Amanshauser aus gesehen, (mehr oder weniger weit-
gehende) Entsprechungen zu seiner eigenen Poetik und Asthetik vor-

liegen (die aber Divergenzen in bestimmten Punkten nicht aus-

schlieBen). Die zuletzt genannten Autoren (Bernhard, Handke, Scha-

677 Die Provinz erobert Wien ..., S. 243. Zum Stichwort ’Verlust
des Weltstadtcharakters’ (im Sinne der Verbindung von "Polis™"
und "Kosmos") vgl. dhnliche Perspektiven (wie hier auf Wien)
auf Paris (Paris 1975. Aus einem Tagebuch, in: Lynkeus (Wien),
Nr. 35-36, 1986, S. 47-49, hier S. 47), Genua ' (Italien-Urlaub
1982, in: Lynkeus (Wien), Nr. 21-22, 1982, S. 57-62, hier S.
61) und, immer wieder, Salzburg (z.B.: Vorwort zu "Das alte
Salzburg. Ausgewdhlte Ansichten der Stadt von 1493-1850", Ver-
lag Galerie Welz, Salzburg 1963, o0.S.). :
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rang, Schuh) waren Beispiele flir Abweichungen von dieser Amanshau-

serschen Poetik und Asthetik (die aber Konvergenzen in bestimmten
Punkten nicht ausschliefen). Zustimmung und Kritik in der Amans-
hauserschen Auseinandersetzung mit Literatur und Kunst, und bei-
des, wenn schon nicht in jedem Fall untrennbar, so doch in vielen
Fdllen deutlich mit dem Bezug auf ein &dsthetisch-poetologisches
Prinzip der Orientierung am "Unbekannten" verbunden - darauf woll-

te diese Ausblicksbemerkung zur SKkizze einer Poetik Amanshausers

hinaus.

III) Erzidhlen und reflektieren - "Aus dem Leben der Quaden. Eine

Satire"™ (1968)

Einstieg
Das erste Kapitel des Buches "Aus dem Leben der Quaden" ist "Ein

Zentrum der Quaden" lberschrieben, im vollen Wortlaut:

"Im Laufe der Abstammungsgeschichte haben sich die Hominiden- il
populationen aus geringen Anfdngen (Horden- und Familienverbdn-
de) zu GroBpopulationen entwickelt."

Vor dem Fenster, dessen Scheiben zitterten, bewegte sich mit
ununterbrochenem Rollen die GroBpopulation. Vor fiunf Jahrzehn- 5
ten waren ihre Partikel noch relativ stabil gewesen, doch jetzt
schienen sie wie Molekiile eines angeheizten Gases foérmlich hin-
und hergeschleudert zu werden, wobei in dem entstehenden Chaos
die neuen Metallschalen so fest kollidierten, daB der weiche
Inhalt zerdriickt wurde und nichts mehr zum Vorschein kam, aus- 10
ser vielleicht, wie bei zertretenen Kdfern, ein paar wédssrige
gelbliche oder ro6tliche Tropfen.

Aufwischen! das wirkt doch stdrend.

Hinter dem Fenster lag, bis zum Hals zugedeckt, der Biologie-
student. Da er von sich selbst nichts anderes sah als einen 15
vagen UmriB der Nase, und da die Brauen, die ihn unmiBversténd-
lich auf Pelztiere verwiesen hdtten, nur als schwarzer oberer
Rand herunterschimmerten, konnte er sich manches einbilden.

Durch Abstraktionen kommt man zur Wissenschaft.

So bezeichnete er die Population, die draufen rumorte, als 20
Qu aden, einen von einer seltsamen Entartung befallenen
Stamm, zu dessen Erforschung er eine Station im Zentrum der Po-
pulation bezogen hatte.
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Doch schon ein leises Klopfen an seiner Tiire hidtte geniigt, ihn
unter seiner Decke hervorzulocken und seine Abstraktionen zu 25
zerstdéren. (S. 16) 678

Gelungene Erzdhlanfénge entfalten eine weitertreibende Kraft, und
sie koénnen das tun, indem sie entweder fiir "Handlung” und "Ge-
schichte" oder fir eine bestimmte "Sichtweise® und einen bestimm-
ten "Tonfall" interessieren. 679 Wenn man sich auf einen solchen
Standpunkt stellt, gehért das erste Kapitel des Quaden-Buches eher
zu den Erzdhleinstiegen, die durch eine bestimmte "Sichtweise" und i

ki
4

einen bestimmten "Tonfall" fiir sich einnehmen. Und wenn man diese
erste Unterscheidung mit einer anderen verbindet, die verschiedenen;
Erzdhlanfédngen verschiedene schriftstellerische Erkenntnisinteres-
sen abhért, scheint Amanshauser im ersten Kapitel des Quaden-Bu-
ches "mehr am Typischen als am Singuldren und Individuellen inter-
essiert”.

Ich versuche, diesen Behauptungen ein Fundament zu geben. Dazu
konstruiere ich zuerst einen eher anspruchslosen Leseweg durch
dieses Kapitel und beziehe das Ergebnis dieses Lesewegs, ergidnzt
durch weitere Beobachtungen, anschlieBend auf diese Behauptungen
zurick. -

Bei der Konstruktion des ersten Lesewegs durch das erste Kapitel
“des Quaden-Buches setze ich voraus: Die Bezeichnung "Satireﬂ im
Untertitel, signalisiert, zusammen mit anderen Umsténden, daB man
in eine literarische Kunstwelt eintritt, ohne das BewuBtsein von
deren Bezogenheit auf die reale Lebenswelt aufzugeben. Ich iliber-
gehe auch die Erwartungsspannung, die méglicherweise schon die Re-
de von den "Quaden" im Titel des Buches und in der ersten Kapitel-
Uberschrift weckt. Ich gehe also von einem Leser aus, der sich

auch Ungeduld erlauben kann. Dieser Leser mag die erwdhnten Sig-

678 Seitenzahlen in dieser Form verweisen hier bis auf weiteres
auf: 2Aus dem Leben der Quaden. Eine Satire ... 1968.

679 Nach: Dieter Wellershoff, Der Roman und die Erfahrbarkeit der
Welr®2.% 5086 7dass ToXgy»Z et *h gy SUHs51EE
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nale zwar nicht véllig Ubersehen. Méglicherweise bedenkt er sie
aber in diesem Stadium nicht penibel, sondern will ganz banal wis-
sen, ’'worum es geht’, um davon seine Entscheidung abh&ngig zu ma-
chen, ob er die Lektlire fortsetzt oder nicht.

Unter einer solchen Annahme kénnte die Konzentration des Lesers
ihre Minima am Anfang (Z%Z. 1-13) und ihre Maxima ab der Mitte des
Kapitels (Z. 14ff) haben. Eine Schwelle bildet dabei mdglicherwei-
se das "Fenster"™ (Z. 4, 14). Man kann sich nur schwer eine Lektilire
vorstellen, die an den Stellen, wo vom Fenster die Rede ist, nicht
gleichsam aufhorcht. Und vom Leser wie vom Schreibenden her ge-
dacht wirkt insbesondere die zweite Erwdhnung des Fensters, bzw.
die mit ihr verbundene Einfihrung einer Figur, wie einer der mar-
kantesten Gipfel im Duktus des Ganzen: "Hinter dem Fenster lag ...
der Biologiestudent." (Z. 14f). Man hat es also mit einem Studen-
ten zu tun. Damit ist ein Teil der Frage beantwortet, worum es
geht. Voll zufriedengestellt wird die Neugier des Lesers aber
vielleicht erst etwas spdter, wenn er erfdhrt, was es mit dem Stu-
denten im Zusammenhang der Kunstwelt des Buches auf sich hat (Z.
20f). Wollte man danach eine erste Summe ziehen, k&énnte diese lau-
ten: Ein Student und Neinsager, der sich Gedanken macht, die aufs
Ganze gehen, die das Ganze in Frage stellen. Den letzten Absatz
(2. 24ff) wird man dann vielleicht als Hinweis darauf ansehen, daB
die Distanz, in die sich der Student zum Ganzen begibt, ein heik-
ler Balanceakt ist. Und die Bereitschaft des Lesers, sich weiter
mit dem Buch zu beschdftigen, kénnte sich aus dem Wunsch ndhren,
zu erfahren, welcher MaBstab dem Nein zugrundeliegt, mit dem hier
aus dem Medium der Fiktion die Welt getroffen werden soll.

Ich breche die Konstruktion eines Lesewegs mittlerer Genauigkeit
durch das erste Kapitel des Quaden—-Buches hier ab und kehre zu den

Eingangsbehauptungen und der Frage zuriick, wie sich diese Behaup-
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tungen durch das Ergebnis des konstruierten Lesewegs und weitere
Beobachtungen stitzen lassen.

Meine Eingangsbehauptungen waren: Das erste Kapitel des Quaden-Bu-
ches Wecke eher filr eine bestimmte "Sichtweise" und einen bestimm-
ten "Tonfall" Interesse als fiur "Handlung" oder "Geschichte"; der
Erzdhleinstieg dieses Kapitels deute auf ein schriftstellerisches
Erkenntnisinteresse hin, dem "mehr am Typischen als am Singulédren
und Individuellen®™ gelegen sei.

Ich ziehe diese Bestimmungen abkiirzend in eine zusammen: Im ersten
Kapitel des Quaden-Buches dominiert eine typisierende Sichtweise
tber Handlung.

Aus dem Leseweg durch das Kapitel ergeben sich AnschluBpunkte fir
eine solche.Bestimmung im Hinblick auf den Biologiestudenten. Flr
den angenommenen Durchschnittsleser gewann der Biologiestudent
Profil durch eine globale kritische Perspektive, die er an die
Welt herantrdgt, nicht durch individualisierende Charakterzeich-
nung oder als Agierender. Dem sind leicht andere gleichsinnige
Momente hinzuzuflgen.

Buchtitel und Kapitellberschrift visieren Menschen und Welt in der
Totale ("Leben"”, "Quaden") oder exemplarisch ("ein Zentrum") an.
Der Student bleibt namenlos. Er zeichnet sich geradezu dadurch.
aus, daB er selbst nicht handelt, es sei denn im Kopf. Er ist al-
lein. Requisiten, die man sich zu ihm zu denken hat (Bett in 2.
14, biologische Fachlektlire in Z. 1ff, beides wird nicht direkt
benannt) signalisieren ebenso nachdricklich Abkehr vom handgreif-
lichen Handeln wie die Tdtigkeiten, die dazu gehdéren. Neben ’lie-
gen’ (Z. 14) und ‘sehen’ (Z. 15) sind dem Studenten zwei Ausdriicke
des Tuns zugeordnet, die fir inteliektuelles Sprachhandeln stehen:
'sich etwas einbilden’ ( Z. 18) und ‘etwas als etwas bezeichnen’

(2. 20); als weitere Td&tigkeit des Studenten kann man ’lesen’ an-
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nehmen (Z. 1ff). Kritische Distanzierung vom gehetzten Tun der
vielen Wachen ist auch ein Merkmal des fiktiven Erzdhlers, wenn
man einem solchen die Passage zuordnen darf, die den StraBenver-
kehr evoziert, vom Standpunkt des nichtinvolvierten Betrachters am

Fenster aus, der ein ironisch-zynisches Schlaglicht auf die

!

|

|

‘ selbstverstdndlich gewordene Menschenverachtung im StraBenverkehr
wirft (Z. 4-13). Der Student verordnet sich programmatisch Beob-
achtung der ihm verddchtigen Welt: "Erforschung" (Z. 22). Dem Stu-
denten und dem Erzdhler ist eine wissenschaftsnahe Redeweise zuge-

ordnet, die ihre Gegenstédnde ironisch-satirisch verfremdet und zu-

gleich typisiert. Menschen erscheinen u.a. als "GroBpopulation"

I (Z. 5), "Partikel" (Z. 6), “"wie Molekiile eines angeheizten Gases"

(Z. 7), "Quaden®" (Z. 21) “Stamm®™ (Z. 22). "die neuen Metallscha-

len” stehen fiir Autos (Z.9). Ereignisse wie Verkehrsunfdlle und

Verletzungen werden nicht konkret abgeschildert, sondern nur

schemenhaft abstrakt angespielt (Z. 9ff).

Eine sentenzhafte Reflexion des Efzéhlers bringt das typisierende

11 Verfahren auf den Begriff: "Abstraktion™ (Z. 19). Student und Er-

|J zdhler teilen sich offenbar auch in die Fdhigkeit, gedanklich in

i' andere Zeiten auszuweichen, um sich vom Handeln der andré&ngenden

! schlechten Gegenwart zu distanzieren. Der Erzdhler weiB: "Vor funf

y Jahrzehnten" waren die "Partikel” der "GroBpopulation ... noch re-

&, lativ stabil® ( Z. 5f). Wenn der Student in seiner Lebensumwelt

ﬁf Symptome "einer seltsamen Entartung" beobachtet (Z. 21), deutet er

damit zugleich an, daB es ein anderes Vorher gab.

Mogen all diese Beobachtungen am ersten Kapitel des Quaden-Buches

auch keine Interpretation ergeben, scheinen sie doch hinreichend,

um aus ihnen ein bestimmtes idealtypisches Leserprofil abzuleiten,

an dem sich Geister und Geschmdcker vielleicht schon hier scheiden

mussen. Das Erzdhlmodell, das sich in diesem ersten Kapitel ab-

zeichnet, ist von rational bestimmter Flihrung des Lesers, Statik,

!
!_
i
1
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pointierender Rhetorik sowie spielartiger Stilisierung der Rédume
und Figuren geprédgt. Um extreme Gegenmodelle des Schreibens und
Gegenhaltungen des Lesens ebenso extrem zu bezeichnen: Wer gern in
die Wirbel flottierender ’‘BewuBtseinsprosa’ eintaucht, wird sich
von einer solchen Erzdhlpoetologie vielleicht ebenso abwenden wie
jemand, der von Erzdhlprosa primdr pralle, individualisierende
Charakterschilderung und zlgige stories erwartet, oder jemand, der
hinter spielartig inszenierten Stilisierungen die Gefahr des

Unspontanen und des Erfahrungsverlusts wittert. 680

Figuren, Schauplitze, Geschehen

Die dreiBig weiteren Kapitel des Quaden-Buches &dndern nicht viel
an der Konstellation, die im ersten grundgelegt ist. Sie motivie-
ren diese Konstellation, sie prédzisieren sie, sie entfalten sie im
Sinﬁe eines Prinzips von Analogie und Variation.

Dem exemplarische Nachweis dieses Sachverhaltes dient dieser gan-
ze Abschnitt, Dabel sollen zuerst Werkziige betrachtet werden, die
der Konstellation im Eingangskapitel entsprechen, zuletzt einige,
die dieser vorwaltenden Tendenz zum Teil zuwiderlaufen.

Die Gesichtspunkte, die dazu behandelt werden, sind: Aspekte der

Figurendarstellung, Aspekte der Schauplatzdarstellung, das Gewicht

680 Eine Konzeption, die von der hier sich abzeichnenden Amanshau-
serschen in Richtung ’BewuBtseinsprosa’ abweicht, finde ich
bei Friederike Mayroécker, die in *Stilleben® ...., .S. 77.u. 105
Formulierungen wie "gefaBte Wahnrede" und "Gehirnschweben” im
Sinne poetologischer Selbstaussagen einsetzt. Normative Orien-

i o ierung an zlgig erz&hlten stories schimmert in einer frithen
Besprechung des Quaden-Buches durch Humbert Fink durch; Fink
in einer am 2.9.1968 von Studio Kirnten gesendeten "Karntner
Blicherecke®: Amanshauser sollte besser handwerklich solide er-
zdhlen als "abstrakten Vorstellungen zu folgen" (nach einer
Kopie des Sendemanuskripts). MiBtrauen gegeniiber stilisierten
Inszenierungen ein Jahr vor dem Erscheinen des Quaden-Buches
bei Handke, der meint, in der Literatur werde zunehmend "das
Erfinden ... unnétig, es geht mehr um die Mitteilung von Er-
fahrungen" (Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms, in: Ich
bin ein Bewohner des Elfenbeinturms ..., S. 19-28, hier S. 24;
vgl. dazu auch Handkes Votum gegen ‘Phantasie’ in der erwdhn-
ten Jonke-Rezension):; eine teilweise d@hnliche Haltung bei Wel-
lershoff in bezug auf den Erzdhler Thomas Mann: Der Roman und
die Erfahrbarkeit der Welt, S. 254-291, bes. S. 264 und 291.°




der Geschehens und der Handlung im Verhdltnis zu anderen Erzdhlge-

genstédnden.

*

Als wichtigste Figur des Quaden-Buches erweist sich klar der Stu-
dent. Verfolgt man den Weg, den er in den weiteren Kapiteln geht,
bestdtigen sich das Personlichkeitsprofil des Studenten und die
darstellerische Methode, die im ersten Kapitel umrifhaft Gestalt
annahmen.

Den Situationen, in die der Student gebracht wird und in denen er
seine kritische Perspektive auf Leben und Welt entwickelt, geht
liberwiegend jedes &duBere dramatische Handlungsgefdlle ab, sie at-
men dagegen oft in verschiedener Weise ein Klima des Abstands und
der Ruhe oder setzen eine entsprechende Haltung voraus bzw. bilden
diese ab. Aus freien Stiicken unternimmt der Student Spaziergange
und -fahrten durch die Stadt, sitzt in Parks und beobachtet Vdgel,
besucht die Oper, féhrt in die FluBauen um zu baden, sich unbecb-
achtet als Akrobat zu betdtigen und die "Musik der Unken"‘(s. 50)
zu hdren, sucht in einem Antiquariat nach einem Buch, liest und
anderes mehr, ohne daB dabei eine Geschehensdynamik im Sinne einer
Konfrontation von Figuren entsteht, die aus wie auch immer abwei-
chenden Interessenslagen heraus in direktem Gegeneinander agieren.
Gesprédchssituationen, in denen der Student ansonsten mehrfach be-

gegnet, sind, mit einer einzigen Ausnahme, von der spidter die Rede

sein wird, ihres formalen Handlungscharakters entkleidet, das

heilt, sie sind nicht als direkter Austausch von Rede und Gegen-
rede prédsentiert (der fiir die Beteiligten weiterreichende Lebens-
folgen haben oder AnlaB und Zeugnis psychologischer Konfliktent-

wicklung sein kénnte) und tragen insofern oft fast monologische

Zige.
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Die Neigung zum Aussparen individualisierender Feinzeichnung, die
die Darstellung des Studenten kennzeichnet, ist auch an den ibri-
gen Figuren zu beobachten.

Wir sehen den Studenten in Begegnungen verschiedener Art und Tn-
tensitdt mit seiner Zimmerfrau Nemetz, deren Freund Zehrer, deren
Tochter Franca sowie einem Bekannten Francas, einem "gewissen Mon-
teur"” und einer Bekannten dieses Monteurs, "eine(r) gewisse(n) so-
genannte(n) Elinor" (S. 80). Wenn man nach der Lektidre des Buches
versucht, sich an diese Figuren zu erinnern, stellt man fest, daB
Sie zwar markante Umrisse haben, denen auch eine gewisse psycholo-
gische Schlissigkeit nicht abgeht. Es wird einem aber auch klar,
daf zu diesen Umrissen nur in wenigen Fédllen ein differenzierterer
Eindruck vom &uBeren Erscheinungsbild der Betreffenden gehdrt.

Momente wie Eigenarten der Kleidung, der kérperlichen Konstitution

und des entsprechenden Verhaltens werden kaum je Erzahlgegenstand,
- Ausnahme und Bestdtigung der "Spitzbart" Herrn Zehrers, der ge-
rade dadurch, daB er betont als Mittel der Charakterisierung und
Erkennungszeichen eingesetzt wird, nicht mehr nur individualisie-
rend wirkt (8. 15).

Dazu stimmt das Verfahren der sprechenden Namengebung. Es hebt un-
miBverstdndlich auch Figuren, die als Erzidhlgegenstdnde oft und in
verschiedenen Situationen auftauchen und schon von daher individu-
elleres Leben entfalten, zugleich auf eine Ebene des Typischen,
Interpretierten, sei es in’'einem positiven (Franca), sei es in
einem komisch-karikierenden,K Sinn (Nemetz, Zehrer).

Je weniger Zeit Figuren haben, individuelle Ziige hervorzukehren,
desto stdrker macht sich dieses Verfahren geltend. Der "Monteur"
ist ganz auf eine gleichsam kategorielle Bestimmung reduziert, die
natiirlich auch am Studenten selbst zu beobachten ist und fiir des-

sen Wirkung auf den Leser eine Rolle spielt. Ahnliches lieBe sich



360

fiir "Elinor" zeigen und in noch héherem MaB an Figuren, die nur
iiber berichtete Erz&hlungen, Erinnerungen, Vorstellungen oder
Triume anderer Figuren vermittelt in die Kunstwelt des Buches her-
eingeholt werden, wie Francas nGropvater" (z.B. S. 27), den "gros-
sen Bruder" des Studenten (S. 58f), eine “Iehrerin® (S. 68) und
zwei "Indianerhduptlinge™ (S. 45). Sie alle wirken in je unter-
schiedlicher Weise mehr durch allgemeine Zlge und Haltungen, auf
die hin sie durchsichtig gemacht werden, denn als konkrete Per-
sonen, oder changieren sumindest zwischen diesen zwei Polen, wie
etwa der "groBe Bruder" des Studenten.

*
Das Changieren zwischen Typisierung und erkennbarem, konkretem
Vorbild bestimmt auch die Lokalisierung des Geschehens, die Be-
nennung und Beschreibung von Schauplédtzen und Ortlichkeiten. Man
rweiB’ als Leser - nach einiger Zeit -, 'man ist in Wien’, aber
man ‘weiB’ zugleich, daB man es mit einer abstrahierten Stadtfolie
zu tun hat, die andere "alte Metropole(n)" (S. 93) einschlieBt, an
die zu denken einem unbenommen oder auch die einzige Mbglichkeit
ist, wenn einem Leser die konkret lokalisierenden Hinweise nichts
sagen und auch bei nMarillenkompott™ nicht aufgeht, daR man sich
in Osterreich befindet (S. 40).
Ein Indiz dafiir: der Ortsname "Wien" f&llt nie. Er wird nur indi-
rekt evoziert, iliber den "Ring" und "seine Riesenbauten®, die "ra-
dialen StraBenbahnlinien", das "Palmenhaus" und, vor diesem Hin-
tergrund dann auch eindeutig, das "Opernhaus" und die "FluBauen"
(S..17,:83,.44,-49)
Wie unter dem Vorzeichen einer solchen darstellerischen Methode
detailliertere bzw. langere 'Beschreibungen’ der stadtlandschaft

und ihrer Naturumgebung im Quaden-Buch aussehen, mégen zwei Zitate
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illustriereh, die sich in.manchen Punkten berihren, in anderen un-
terscheiden. n

Naturlandschaft um die Stadt holt das Buch an einer Stelle so in
seine Welt herein:

"Es gab dort (in den FluBauen, Anm. K.M.) verschiedene Unken- 1
timpel, die er (der Student, Anm. K.M.) aufsuchte, um Konzerte

zu hdéren. Schon als Kind-hatte er auf der Fléte statt der ver-
langten Lieder, die ihm ekelhaft vorkamen, endlose Folgen von
Halbtdnen geblasen. Die Musik der Unken wirkte, als wiirde sie 5
in einer Art Gebetsmithle von einer Ziffernreihe mit gewissen
Periodizitédtseigenschaften erzeugt. Es gab Halbténe, Vierteltd-
ne, doch kaum Dissonanzen. Die Offnungen der Instrumente, die
Mauler der Unken, ragten nur ein winziges Stiick aus dem Wasser,
so daB man glauben konnte, der Timpel hatte Lécher, aus denen 10
die Musik der Schlamm- und Wassersphédre an die Luft herauf-
strémte. Bis zu einem gewissen Grad konnte man sich sogar als
Dirigent betdtigen, indem man kleine Holzstiickchen in den Tim-
pel warf und damit einen groéBeren oder Kkleineren Teil der Miin-
der zum Schweigen brachte; natirlich nur zeitweise, denn so- 5
bald die Oberfldche sich gldttete, 6ffneten sie sich wieder.
Zwischen den Instrumenten muBte es irgendeine Wechselwirkung

oder Abstimmung geben,; woflir eine rationale Erkl&drung fehlte.

Und schlieBlich rief das bloBe Dasein des musizierenden Tei-

ches jenen Abgrund von Staunen hervor, der nur zu schlieBen 20
ist, indem sich die Aufmerksamkeit abwendet."
W= ok e g e

Eine Passage, die Stadtlandschaft zum Thema macht, und das
intensiv und umfangreich wie kaum eine andere sonst im Buch:

"Je weiter man (mit den StraBenbahnlinien vom Ring aus, Anm.
K.M.) nach auBen fuhr, desto ruindser wurde das Gewebe. Die
erste Schicht um den Innenring, wo sich auch die Station des
Studenten befand, war ein riesiger ausgetrockneter Herd, den 25
die Krankheit verlassen hatte, um weiter hinauszuwiiten, und

dort, durch nichts mehr beengt, ein umfassendes System von
Karzinomen zu bilden, einen diesmal endgiiltigen Belagerungs -
ring, teils aus Flickwerk und Quisquilien bestehend, teils

aus frisch gldnzenden Wuchergeweben, glatt wie Kolonien der 30
virulenten S-Bakterien.

Dort waren die eigentlichen Quadenfabriken, die unaufhérlich

ihre Substanzen ins Zentrum pumpten, um die letzte Resistenz
aufzulbsen. Nichts gab es mehr, was sich dort nicht in Rohstoff
und Transportmittel verwandelt hédtte, als wdren alle Elemente, 35
von der chaotisch durchbohrten und verndhten Erde bis zur An-
tennenflora auf den Ddchern, die den von den Quaden so be-
zeichneten A t h e r anzapfte, nichts anderes mehr als Tr&-

ger des einen letalen Prozesses, dem alle verfligbaren Energien
zustromten. Frappierend war der Eigensinn dieses Vorgangs, das 40
Rasen in sich selbst, die Abkapselung vom offenen Raum, in den
sich noch die toten Fihler der Kirchtiirme hinaufstreckten."

(S. 18f)
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Die Naturlandschaft im ersten Zitat ("Unkentlimpel”, Z. 1f) wird
dem Leser in der Perspektivierung eines BewuBtseins dargeboten,
das zwar stdndig Uber die unterste Ebene des. blof phdnomenologi-
schen Registrierens und Feststellens hinausdrédngt, indem es immer
wieder weitausholende, kunstvoll-spielerisch ausgesponnene Ver-
gleiche und Wirkungen des Wahrgenommenen auf den Wahrnehmenden,
Vermutungen iiber Zusammenhé&nge im Beobachteten bzw. Gehorten und
anderes mehr mitliefert (Z. 5ff, 10ff, 17f). Damit entspricht die
Prédsentation von Landschaft und Naturraum hier der Tendenz zum
Abstrahieren vom Dinglich-Konkreten, die bisher in anderen Zusam-
menhdngen zu beobachten war. Zugleich entwirft das perspektivie-
rende BewuBtsein, von einem Beobachterstandpunkt, der nahe an den
Phédnomenen zu denken ist, aufs Ganze betrachtet aber doch auch ein
relativ anschauliches Bild vom Gesehenen. Auch 1idBt es sich un-
verkennbar mit positiver Gefilihlsbeteiligung, um nicht zu sagen
Liebe, auf seinen Gegenstand ein. Zuletzt verldBt es ihn mit For-
mulierungen, wélche seine Anteilnahme daran zusammenfassend noch
einmal eindrucksvoll unterstreichen (Z.19ff).
Die Schilderung der Stadtlandschaft im zweiten Zitat ist der der
Naturlandschaft im ersten in der Tendéenz zum Verfliichtigen des
Dinglich-Konkreten grundsétzlich &hnlich, hier wie dort ist damit
auch eine wissenschaftsnahe und metaphorische Art der Sprachver-
wendung verbunden, die an das erste Kapitel und den biologischen
Fachjargon des Studenten denken 14BRt. 681 Diese Tendenz zum ab-
strahierenden, distanzschaffenden Zugriff auf das Gesehene scheint
aber, gemessen an der Naturraumschilderung, in der Schilderung der
Stadtlandschaft wesentlich verschdrft. Und auch die interpretie-
rende Haltung, die hier ebenfalls mit der beobachtenden fast un-

trennbar verbunden ist, trdgt einen anderen Charakter, némlich

681 Nach: Walter Weiss, Beobachter und Deserteur ..., S.336.
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nicht den der anrihrenden, beschaulichen Zustimmung, sondern den
scharfer, emporter Kritik. Fast konnte man sagen, das perspekti-
vierende. BewuBtsein sehe in der Stadtlandschaft streng genommen
gar nichts Konkretes, Einzelnes mehr, bzw. es gebe das Konkrete,
Einzelne immer schon im Rahmen eines Deutungszusammenhangs wieder,
in den es dieses vorher eingeordnet hat.

Architektonisch-bauliche Konkreta und Elemente, an denen man in
der Regel schnell erkennt, daB es um Stadtlandschaft geht, treten
pluralisch auf (Fabriken, Antennen, Ddcher, Kirchtirme - Z. 32,
36, 37, 42). Dingliches und Abl&ufe sind in kategorielle, struktu-
relle, generalisierende Bestimmungen gefasst (Substanzen, Roh-
stoff, Transportmittel, Elemente, Erde, Raum, ProzeB, Energien,
Vorgang — Z4. 33-36, 38-40). Und in dieselbe Richtung scheinen, um-—
gekehrt nur im Verfahren, nicht in der das bloB phadnomenologische
Sehen Uberschreitenden Ausdeutung auf Allgemeines hin, metaphori-
sche Bestimmungen wie "chaotisch durchbohrt und vernéht", "anzap-
fen", "Rasen", "Abkapselung", "tot" 2zu wirken, um nur einige der
auffdlligeren zu nennen, die baulichen Konkreta sowie Dinglichem
und Abl&dufen 2zugeordnet sind (Z. 36, 38, 41-43). Sie bewerten das
Geschilderte ndmlich eindeutig negativ. Auf den Charakter und die
inhaltlichen Bestimmungen dieser Wertung geht der folgende Ab-
schnitt ausfithrlich und zusammenfassend ein. Eine Anmerkung da-
zu erlaube ich mir aber schon hier, nicht zuletzt, weil der Um-
stand, daB sich eine solche Anmerkung an dieser Stelle férmlich
aufdrédngt, fir den ’‘normalen’ Lesevorgang des Quaden-Buches be-
zeichnend scheint. Die weltdeutende und -wertende Tendenz in der
Schilderung der Stadtlandschaft legt dem Leser (des Quaden-Buches
und der bisherigen Bemerkungen dazu) in zwei Punkten nahe, an das

erste Kapitel des Quaden-Buches zurilickzudenken. Die deutend-wer-

tende Schilderung der Stadtlandschaft gibt dem Leser einen Hinweis




darauf, was mit der "Entartung" gemeint sein koénnte, die der Stu-
dent im ersten Kapitel des Buches diagnostiziert hat: "Abkapselung
vom offenen Raum" (Z. 41). Die deutend-wertende Schilderung der
Stadtlandschaft aktualisiert auch das Prinzip des Zeitvergleichs
aus dem ersten Kapitel: Die "Fuhler der Kirchtiirme" strecken sich
heute ’tot’ in den "offenen Raum" hinauf, heiBt es am SchluB der
Stadtschilderung (Z. 41f). Das bedeutet zugleich, es gab auch eine
Zeit, in der sie ’lebten’, und zumindest in diesem Punkt war diese
Zeit offenbar besser daran als des Studenten (und des Lesers) Ge-
genwart (Z. 41f).
Hier sollten die Schilderungen von Natur- und Stadtlandschaft als
Hinweis auf eine durchwaltende Formeigenart des Quaden-Buches her-
angezogen werden, die auch andere Schauplatzdarstellungen kenn-
zeichnet, wie etwa die Wohnung, in der sich ein Gutteil der Kapi-
tel abspielt. 682 Unter diesem Gesichtspunkt scheint es méglich,
Amanshauser, zumindest im Quaden-Buch, eine Neigung zur "iiberwu-
cherten" Beschreibung nachzusagen, wenn man, wie hier geschehen,
dabei als MaB eine idealtypische Nullstufe des ’bloB’ phdnomenolo-
gischen Registrierens und Feststellens ansetzt.

*
In der Charakteristik der "lberwucherten" Beschreibung habe ich
mir das qualifizierende Beiwort bei einer Formulierung geborgt,
die an ihrem originalen Ort auf den ndchsten Gesichtspunkt gemiinzt
ist, unter dem hier der Zusammenklang formaler Eigenarten des Qua-
den-Buches insgesamt mit der Konstellation beleuchtet werden soll,
die sich im ersten Kapitel des Quaden-Buches abzeichnet: dem As-
pekt des "G e w i ¢ h t s der Geschichte im Vergleich mit ande-

ren Elementen des Erzdhlens" bzw., das Ergebnis fiir das Quaden-

682 Ahnlich eine Stiegenhausbeschreibung, die ich spidter zitiere.
Vgl. dazu: Aus dem Leben der Quaden ..., S. 62-63.
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Buch gleich vorwegnehmend, dem Aspekt der "v e r d e c¢c k t e n

und Uberwucherten Geschichte®. 683

Ein Student und Neinsager, der sich Gedanken macht, die aufs Ganze
gehen, die das Ganze in Frage stellen - das war die Summe, die ein
konstruierter Leser in meinen Einstiegsbemerkungen zum Qaden-Buch
aus dem ersten Kapitel zog. Diese Summe war so ganz unschuldig
nicht, schielte sich doch schon nach dem, worum es hier, in einer
ersten Anndherung, gehen soll. Anders gesagt: Die kritische Per-
spektive und das Hereinholen des Ganzen (Welt, Leben), auf die'das
Quaden-Buch und der Student sich von Anfang an verpflichtet haben,
nimmt in der Mehrzahl der Kapitel weniger lber das Medium von
Handlung und Geschehen Gestalt an als Uber Reflexion und andere
Spiegelungen und Deﬁtungen im Kopf.

Das reflexive Moment schien schon in den zuvor behandelten be-
schreibenden Passagen angelegt. Ein solches reflexives Moment
prdgt das Quaden-Buch in hohem Maf. Den Nachweis daflir unternehme
ich in zwel Schritten. Von diesen zwei Schritten tue ich aller-
dings nur einen noch in diesem Teilabschnitt, insofern ich hier
dieses reflexive Moment in eine Reihe mit anderen stelle und es in
erster Linie als formal-quantitativ bedeutsampen Faktor hervorhebe,

der mit dazu beitrdgt, der Erzdhlprosa des Quaden-Buches das be-

sondere Gesicht einer stark nicht-erzdhlerischen Prosafiktion zu
geben. Der zwelite Schritt im Hinblick auf dieses reflexive Moment
soll versuchen, dessen Léistung, ighled ot i 7 bR 2 aber.stérker, nach
seiner‘thematisch—inhaltlichen Funktion fiur das Buchganze zu be-
stimmen. Dieser zweite Schritt ist einem eigenen Abschnitt vorbe-

halten, Vorgearbeitet wird aber auch diesem Schritt schon

683 Formulierungen von Eberhard Ldmmert, Bauformen des Erzdhlens,
sednste Jcunver., AUfl s, "Net21ar , “Stuttdart * 1975 "8 736711, 42
(Hervorhebungen original). Zur Anwendung von Unterscheidungen
Lammerts auf das Quaden-Buch vgl. auch: Walter Weiss, Beobach-

LAtariundiDaserteur .. s U.da. 5..339;




hier in gewisser Weise. Denn im AnschluB an verschiedene Beobach-

ﬁunqen, die das Quaden-Buch sozusagen ex negativo bestimmen, als
Erzdhlprosa,in der Handlung nicht der primdre Motor ist, illus-
triere ich an wenigstens einem Beispiel schon hier, was im Quaden-
Buch ’‘positiv’ an die Stelle von Handlung und Geschehen tritt.
Dabei wdhle ich bewuBt einen Kapitelausschnitt, der gerade nicht
fir das reflexive Moment typisch ist, um dem Eindruck entgegenzu-
wirken, Reflexion in einem engeren Sinn sei die einzige Mdglich-
keit, mit der Amanshauser sein Erz&dhlen im Quaden-Buch dem Hand-
lungsbezug entwindet. Der letzte Teil dieses Abschnittes geht auf
die Werkmomente ein, die dem Bild vom Quaden-Buch als einer wenig
handlungsverwickelten Erzdhlprosa zum Teil widersprechen.

*
Dem "Quaden-Buch" ist wenig am Vorfihren von Handlung und am zeit-
lichen Aspekt von Erzdhlen im Sinne eines gerichteten, vorwédrts-—
drédngenden "und dann" gelegen. 684 Dazu einige Hinweise.
Zeitangaben in den Kapiteln weisen das Geschilderte, Berichtete in
zahlreichen Kapiteln als zustédndlich bzw. wiederholt ablaufend
aus. 685 Oft fehlen Zeitangaben lberhaupt, was die Unbekiimmertheit
um Fortschreiten, das ohne markierendes Festlegen von Etappen und

Schritten nicht auskommt, besonders scharf verdeutlicht. 686 Im

684 Lammert, Bauformen des Erzdhlens ..., S. 21, nach G. Miller.
685 Beispiele fiir Zeitangaben, die - mit L&mmert, Bauformen des
Erz&hlens ..., S. 84 gesprochen - eher "ruhende Zustdndlich-

keit ... veranschaulichen" als chronologisches Fortschreiten,
finden sich im Quaden-Buch in folgenden Kapiteln: Ein Unter-
mietzimmer als primitive Station (insbes. S. 8), Eine Zimmer-
frau (S. 10f), Weitere Symptome einer Halbexistenz (S. 12),
Unqualifizierbare Gerdusche (S. 13f), Die mythische G&ttin der
Biologen (S. 26), Krebs (S. 30f), Biologiestudent als Vegeta-
rier (S. 38), Schwimmversuche (S. 42 u. 46), Franca im Stie-
genhaus (S. 62 u. 63), Franca in der Schule (S. 67f).

686 Ein Beispiel filir das nicht explizit als zeitliches Nacheinan-
der akzentuierte Verhdltnis zwischen Kapiteln und Erz&hl-
schritten: die Abfolge einiger Handlungsstationen, in denen
das Mddchen Franca eine Rolle spielt. Die finf Interaktionen,
in denen uns Franca mit dem Studenten begegnet (in fiinf Kapi-
teln, S. 27-37), werden sprunghaft, abrupt, ohne zeitliche,
manchmal auch ohne rdumliche Situierung aneinandergereiht. Sie
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Extrem fihrt das dazu, daB einzelne Kapitel inﬁerhalb des Buches
umgestellt werden kénnten, weil sich tendenziell alle Kapitel in
ihrem Ordnungsprinzip eben weniger auf Chronologie beziehen, son-
dern viel mehf_auf ein bestimmtes allgemeines Klima oder Thema,
das sie ausschﬁitthaft beleuchten. 687

Dazu stimmt die H&ufung von Gesprédchssituationen mit ihrer das
Geschehen zwangsl&dufig anhaltenden bis aussetzenden Wirkung. 688
Dem entspricht die bemerkenswerte Zahl von Stellen, an denen der
Erzdhler sich des Gedankenberichts bedient, der mit Verben wie
"denken", "vermuten", "finden" (im Sinne von "meinen"), "nennen",
"bezeichnen" und anderen mehr oder auch mit umschreibenden Wen-
dungen filir derartige geistige Aktivitdten eingeleitet wird. Diese
Stellen deuten auf das rein quantitativ beachtliche Gewicht hin,
das Reflexionen als Erzdhlgegenstdnden zukommt, die verschiedenen
Figuren, aber in erster Linie dem Studenten und dem fiktiven Er-
zdhler, zugeordnet sind, wobei Redeinhalte (in Gesprédchen) und
Reflexionen nicht selten miteinander vermischt auftreten. In 22
von insgesamt 33 Kapiteln spielt der Erzdhlgegenstand Reflexion in
diesem Sinn eine zwar von Fall zu Fall unterschiedliche, aber auf-
fdllige Rolle, die meist mehr als punktuell ist. In zehn Kapiteln
macht der Reflexionsanteilil mindestens einen Absatz (unterschiedli-
cher Lange) aus und liegt dem Umfang nach deutlich unter der Ka-

pitelh&lfte. 689 In neun Kapiteln nehmen die sich iiber mehrere Ab-

laufen zwar offensichtlich nacheinander ab. Aber es ist ist un-
méglich anzugeben, welche ausgesparten Zeitrdume zwischen
ihnen liegen.

687 Innerhalb gewisser Grenzen ‘umstellbar’: Franca im Stiegenhaus
(Ss. 62f), im Verh&dltnis zu den Kapiteln vor- und nachher.

688 Gesprédchssituationen oder ‘Reden’ daraus dominieren die Kapi-
tel: Ein Spitzbart (S. 15ff), Weitere Enthiillungen des Spitz-
bartes (S. 20ff), Francas Erzdhlungen (S. 27), Ausweichende
Antworten (S. 34ff), Eine Siudseeinsel (S. 54ff), Inspirationen
Herrrl Zehrers' (S5 69£f ), 1. -Atmdspha?isthd RiMg:, V. Sphédre
(S Z6EL ) 2

689 Den entsprechenden Kapiteln sind hier und in den folgenden
beiden Anmerkungen auch Hinweise auf Vorkommensarten des Ge-
dankenberichts beigegeben: Ein Zentrum der Quaden (S. 5f, S.
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sitze erstreckenden Reflexionen in etwa die Halfte des Kapitels
;; ein. 690 In drei Kapiteln geht der Reflexionsanteil deutlich tlber

die Kapitelhdlfte hinaus bis zur totalen Dominanz der Reflexion.
691 Stark reflexionsgepridgt sind schlieBlich auch die neun Seiten

| kleingedruckter "Anmerkungen®, die das Quaden-Buch im Stil eines

b augenzwinkernden wissenschaftlichen Apparates beschlieBen (S. 93

i ff). Der eigene Abschnitt (3.), der dem reflexiven Moment des Qua-
den-Buches gewidmet ist, geht abschlieBend auch auf diese "Anmer-
g kungen" kurz ein.

*

i "Manchmal, wenn die Nacht besonders warm und trocken war, 1

l entschloB sich der Student noch spédt zu einem Opernbesuch.

: (i)

f Der Student lehnte vor dem Opernhaus an einem Laternenpfahl

l und wartete auf den Beginn der groBen Pause. Eine halbe Stunde

;t oder linger blieb er fast unbeweglich, wdhrend die Lichtbidnder 5

! des StraBenverkehrs durch seine Augen glitten.
Er triumte vom Rendezvous zweier Indianerhduptlinge, dessen
Weltpunkt bezeichnet war durch die Formel: An der Miindung des
Schlangenflusses, wenn der Stern des Panthers bei Sonnenunter-

|

; 6: "So bezeichnete er ...", Ein Untermietzimmer als primitive

[ Station (S. 6ff, S. 6: "Wenn er ... dachte ...", S. 7: "Der

b Student konstruierte im Geist ..."), Weitere Symptome einer

| Halbexistenz (S. 12f, S. 12: "... muBte er an den deutschen

| Plan denken ..."), Unqualifizierbare Gerédusche (S. LARE) ; LEIN

drittes Wesen (S. 23ff, S. 24: "Die Tatsache ... erklarte er

\ sich damit..."), Krebs (S. 30ff, S. 30: "Zwar sagte er sich

! ...% 8. 31: "Er wunderte sich, dab cws L Lttspringe, Lel-

g chenteile und ein lebendes Knie (S. 49ff, S. 52: "planetarier

! mochten der Meinung sein ...", S. 53: "Bis irgend etwas zu
funktionieren aufhdrt, dachte er ..."), Let Freedom Ring (S.
65ff, S. 68: "Dariiber hing, in der Vorstellung des Studenten
..."), Franca in der Schule (S. 65ff, S. 68: “Br ... muBte
staunen, daB ..."), Eine Flucht (S. 86ff, S. 87: weisiidachite
er an den Autor ...").

690 Besichtigungen (S. 17ff), Francas Erzahlungen (8. 278, ABve27 2
v_.. so vermutete der Student ...", S. 28: "Der Student nannte
diesen Ausdruck ..."), Ausweichende Antworten (S. IAPE ) Klei~
nere Fehlgriffe eines Vegetariers (S. 40ff, 5. 41: "Er stellte
sich vor ...%"), Schwimmversuche (S. 42ff, S. 43: "... streng
genommen, dachte er ..."), Eine Stidseeinsel (S. 54ff), Bitte
um Intervention (S. 47f), Franca im Stiegenhaus (S. 62f, S.
62: "Es kam ihm so vor, als ..."), Ein Antiquariat (S. 73LEL
S. 74: Y"Der Student hatte die Vorstellung, daB ...").

691 Die mythische G&ttin der Biologen (S. 25f, S. 25: "Je mehr man
dariiber nachdachte ..."), Biologiestudent als Vegetarier (S.
38f, S. 39: "Mit solchen Gedanken ..."), Verfinsterung der
stadt-Galaxis (S. 63f, S. 63: "Die Vorstellung Herrn Zehrers
Jvitlibertrugideristudent - csM") .

1
1
|

|
i
|
|
i
1
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gang aufgeht. 10
Eines Tages mischte sich in den Lebensrhythmus der Flufmindung,

in das Konzert der Tiere, fast unmerklich das Dasein des

ersten Hduptlings. Kein Bleichgesicht hdtte ihn aufgesplirt,

denn er folgte, schlafwandelnd wie Wasser, immer den Fallinien
und verweilte schlieBlich am tiefsten Punkt. ik3
Tage vergingen, Ndchte, in denen seine Blicke Gestirne ver-
kniupften, bis schlieBlich der zweite Héuptling, wie plétzlich
gestiegenes Grundwasser, vor dem ersten auftauchte, begriBt

von einem kaum horbaren "Uff!M,

Dann gaben sie sich durch zeremonielle BegriiBungsgebidrden als 20
Wesen zu erkennen, die einander achteten, indem sie den geodd-
tischen, sich in die Zukunft krimmenden Weltlinien folgten.

Und ihr politisches Gesprdch endete, am Rauchfaden ihrer Pfei-
fen, mit der stereotypen Formel: Wenn dann Markt und Pébel der
Bleichgesichter unter dem Himmel verdampft und verweht sind =" 25
Der Student 16ste sich vom Laternenpfahl. Durch die Opernbesu-
cher, die am Beginn der groBen Pause herausquollen, sickerte

er ins Opernhaus ein und mischte sich unter die Flanierenden."

(S. 44Ff)

Das Kapitel, aus dem die eben zitierte Passage stammt, ist ein
gutes Beispiel filir die vage zeitliche Situierung von Geschehens-
abldufen im Quaden-Buch, die in diesem Fall so weit geht, daB das
Kapitel ohne weiteres auch an einer anderen Stelle des Buches ste-
hen kénnte. Einen Hinweis darauf gibt das "Manchmal ..." gleich zu
Beginn (Z. 1f). Hier steht das Zitat jedoch nicht, um das zu zei-
gen, sondern um der imaginierten Begegnung der zwei Indianerhdupt-
linge willen, die es enthdlt (Z. 5-23). Unter dem Gesichtspunkt,
der diesen Abschnitt meiner Arbeit leitet, ist die Schilderung
dieser Begegnung der Indianer bemerkenswert, weil sie (Tag-)Traum-
erzdhlung als ein Mittel einsetzt, um Geschehen und Handlung an-
zuhalten.

Im RUckgriff auf bereits Angedeutetes (bzw. auf frither zitierte
Kapitel des Buches) und im Vorgriff auf noch Auszufiihrendes (bzw.
mit dem Blick auf ein hier noch nicht herangezogenes Kapitel des
Buches) erlaubt es die Schilderung dieser Begegnung der Indianer,

Fédden des thematisch-motivischen Netzes aufzunehmen, das im Qua-

den-Buch Vorrang vor zielgerichteter Handlung und chronologischer

Ordnung hat. Auf diese beiden Punkte gehe ich nun ein.




Das handlungsanhaltende Moment der Schilderung der Indianerbegeg-
nung ist offenkundig. Die Begegnung der Indianer unterbricht hier
einen &uBerst kleindimensionierten Geschehensablauf, nadmlich einen
Opernbesuch des Studenten. Der retardierenden Wirkung tut auch der
Umstand keinen Abbruch, daB paradoxerweise ausgerechnet in diesem
handlungsenthobenen Abschnitt ein beinah epischer Atem aufkommt,
der der Schilderung der ’realen’ Handlung im Buch sonst abgeht.
Die Form des Traumes, in die die Begegnung der Indianer gekleidet
ist, hat Amanshauser spdter in der Farce "SchloR mit spédten Gés-
ten" in dhnlicher Funktion und ungleich gréBerem Umfang wieder
verwendet. Das hat ein frilherer Abschnitt der Arbeit zu zeigen
versucht.

Wie in den Traumpassagen der SchloB-Farce drdngen sich auch bei
der Lektiire der Indianerbegegnung Charakterisierungen wie magisch,
marchenhaft oder lyrisch auf, scheint das Ganze mit schwer zu
liberbietendem Bemiithen um einen bestimmten rhythmischen Duktus ge-
schrieben, vielleicht anklingend an die von Amanshauser hochge-
schétzte "podésie en prose™ eines Nerval und Baudelaire. 692 Wie in
der SchloB-Farce die Trdume des Intellektuellen Nihal kann auch

der Traum des Studenten im Quaden-Buch als Ausdruck der umfassen-

den Randstellung und Entfremdung des Traumenden gelten: als Form

und T&tigkeit an sich, die die konventionellen Erlebens- und Wahr-
nehmungsweisen auBer Kraft setzt, aber auch in den spezifischen
Inhalten, die sich in den Tr&umen aussprechen. Der Unterschied,
der sich in inhaltlicher Hinsicht zwischen den Trdumen Nihals in
der SchloB-Farce und dem Traum des Studenten auftut (Nihals Tr&Aume
sind, grob gesprochen, weniger strahlend utopisch), kann hier ver-
nachlédssigt werden. Wohl stellt sich jedoch die Frage nach dem In-

halt des Studenten-Traumes filir sich genommen. Diese Frage fiihrt

692 C.W. Aigner: Gehen Dichten Denken mit und iiber Gerhard Amans-—
hauser ..., S. 59f.
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ndmlich mitten in den zweiten Aspekt hinein, unter dem die Begeg-
nung der Indianer hier betrachtet werden soll.

Die Begegnung der Indianer als Faden, an dem sich Elemente des
thematisch-motivischen Netzes greifen lassen, éas die Struktur des
Quaden-Buches best immt - daB das zutrifft, soll nun angedeutet
werden; zuerst im Rickgriff auf bereits zitierte Abschnitte des
Quaden-Buches, dann im Blick auf ein noch nicht herangezogenes Ka-
pitel.

Die "Indianerh&duptlinge" sind in der Imagination des Studenten un-
verkennbar ein Sinnbild fir emphatisch gutgeheiBenes Weltverhalten
(Z. 19f). Zu diesem exemplarischen Weltverhalten gehdrt ganz we-
sentlich eine fast mimikryhafte Angleichung an Vorgidnge und Ph&no-
mene der Natur, besonders auffdllig in der wiederholten Wasserme-
taphorik (Z. 14 u. 17f). Die "Bleichgesichter" stechen von den
"Indianerhduptlingen" klar negativ ab (%. 24f), wohl vor allen,
weil ihnen eben der Naturbezug abgeht, der die "Indianerh&duptlin-
ge" auszeichnet (Z. 13f). Damit zitiert die Schilderung der India-
nerbegegnung aber unausgesprochen auch ein Gutteil der signifikan-
ten Konstellationen, Perspektiven und Haltungen aus sdmtlichen Ka-
piteln des Quaden-Buches, die in meiner Darstellung bisher eine
Rolle gespielt haben. Ich erinnere in diesem Zusammenhang nur an
je einen Aspekt aus jedem der drei Kapitel (ausschnitte), die ich
bisher zitiert habe: die Diagnose der rédtselhaften Krankheit der
"Quaden" ("Entartung” - S. 6, sie scheint in der Indianerbegegnung
im Urteil iber die Bleichgesichter quasi wiederholt und teilweise
verstédndlicher gemacht), das faszinierte "Staunen" des Studenten
angesichts des Unkenteichs in den FluBauen (S. 51, diese Zuwendung
zu Natur ndhert den Studenten in gewisser Weise dem Weltverhalten
der Indianerhduptlinge an), den Vorwurf, die "Quaden" legten eine

"Abkapselung vom offenen Raum" an den Tag, sie wiirden die "Erde"
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rdurchbohren’ und ‘verndhen’ (S. 18f, unter praktisch dasselbe
Verdikt fallen in der Begegnung der Indianerhduptlinge die Bleich-
gesichter).
Die Schilderung der Begegnung der Indianerhduptlinge nimmt im Qua-
den-Buch in mancher Hinsicht eine gsonderstellung ein. Vom auffal-
ligen Charakter des stilwillens, der sie pragt, war schon die Re-
de. Diesen spezifischen Stilwillen (nicht Stilwillen generell)
finde ich an keiner anderen Stelle des Buches in derselben Inten-
sitat und Geschlossenheit wieder. Dieser spezifische Stilwille
trdgt mit dazu bei, daf man sich nicht nur das gesamte Kapitel, in
das die Indianerbegegnung eingelassen ist, leicht an eine andere
Stelle des Buches denken kénnte, sondern auch die Schilderung der
Indianerbegegnung selbst. Mit einer etwas altmodisch klingenden
Formulierung 693 kdnnte man die Schilderung der Indianerbegegnung
damit zu den digressiven "Edelsteinen in der Fassung des erzdhlten
Geschehens" zidhlen, die einem Erzéhler dazu dienen, "den Erzdhl-
£1up voriibergehend ganz vom Bereich der Geschichte zu lésen und
die sinnliche oder geistige Atmosphére seines Erzdhlgegenstandes
zu reiner Darstellung zu bringen”.
Mit dem Hinweis auf die Sonderstellung der schilderung der India-
nerbegegnung im Quaden-Buch ist zugleich schon viel von dem vor-
weggenomnen, was ich zu dem Kapitel des Buches anmerken moéchte,
das ich nun als (in meiner Darstellung) neuen Beleg fiir die Be-
deutsamkeit eines thematisch-motivischen Netzes im Quaden-Buch
heranziehe. Es handelt sich dabei um den Abschnitt "Eine Sudsee-
insel (Fremde Wesen landen)" (S. 54ff). Wenn die Schilderung der
Indianerbegegnung ein annéherndes Pendant im Quaden-Buch hat, dann
in diesem Kapitel. Auch dieses Stiidsee-Kapitel erzahlt eine in sich

geschlossene ’Geschichte in der Geschichte’, die prinzipiell uber-

693 Lammert, Bauformen des Erzdhlens ..., S. 34.
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all im Buch stehen kénnte. Auch diese Geschichte zeichnet ein epi-
scher Atem aus. Auch diese Geschichte schlédgt dabei, zumindest in
den Eingangsformulierungen, eine Art Mdrchenton an - "Es war ein-
mal, erzdhlte der Student, eine Sltdseeinsel. Isoliert seit drei
Miliionen Jahren.™ (S. 54). Auch diese Geschichte kreist, grob ge-
sprochen, thematisch um Natur, "Gleichgewicht" der Natur (S. 57)
und fatale Stérungen dieses Gleichgewichts. Dieser vielschichtige
Zusammenklang des Sudsee-Kapitels mit der Schilderung der India-
nerbegegnung erlaubt es, eine literaturwissenschaftliche Beschrei-
bung des Siudsee-Kapitels umgekehrt auch auf die Schilderung der
Indianerbegegnung anzuwenden: "parabelartig verkiirztes Modell des
Ganzen", beispielhafte Veranschaulichung dafiir, daB "(die) Parti-
kel(n) (des Quaden-Buches) ineinander sich spiegelnden Gebilden
(dhneln)". (Walter Weiss 694)

*
Ziel der Teilabschnitte dieses Kapitels der Arbeit war bisher, die
Behauptung zu stiitzen, eine bestimmte Konstellation und Struktues
die das erste Kapitel des Quaden-Buches anlege, sei fir das Ganze
konstitutiv. Das schien sich bis jetzt zu bestdtigen. Im einzelnen
ergaben sich dabei: eine durchgehende Tendenz zur Typisierung, die
aber Individualisierung und Psychologie nicht v®llig ausschlieBt;
ein Zurlcktreten der Handlung; eine Neigung zum Zusténdlich—stafi-
schen; ein betonter Hang zum Reflexiven; der Hinweis auf ein Orga-
nisationsprinzip, das stark auf netzartige thematisch—motivisch—.
sprachliche Querverbindungen setzt. 695
In diesem Teilabschnitt betrachte ich, wie angekiindigt, Werkziige
oder Momente, flr die zumindest einige dieser Bestimmungen nicht

uneingeschréankt gelten.

694 Walter Welss, Beobachter und Deserteur ..., S. 339.
695 Auch diese Bestimmungen nach Walter Weiss, Beobachter und De-
Serteur: ... 0S. 3395




374

Am Anfang dieses Kapitels stand die Behauptung, den im Quaden-Buch
dargestellten Situationen allgemein, besonders aber denen, in wel-
chen der Biologiestudent vorgefithrt wird, sei Uberwiegend ein Kli-
ma der Ruhe und des Abstands zu eigen. Im Fall des Studenten habe
das auch mit einem bestimmten Charakterbild zu tun, in dem eini-
ges, so flige ich jetzt hinzu, auf Handlungs-, Konflikt-, ja viel-
leicht sogar Kontaktvermeidung hinweist. Der Student zeigt eine
Vorliebe fiir ’einsame’ Beschaftigungen. Er wird in Gesprédche meist
eher verwickelt, als daB er sie sucht. "peinlich gewahrte zurilick-
haltung" zeigt er, als Frau Zehrer ihm ihre Tochter vorstellt (S.
24). An einer anderen Stelle erscheint er "als Opfer" der "Be-
kenntnisse" Herrn Zehrers, das "zu feig“isg"wegzugehen cder zu
protestieren" (S5.69). Nachdem

"er sich wieder einmal aus seinem Versteck hatte herauslocken las-
sen, obwohl er doch genau wuBte, daB ihn jede Aktion in endlose
Schwierigkeiten verwickelte",

ermahnt er sich selbst:

"Tm Bett bleiben, lautete die Grundregel, oder wenn das nicht még-
lich war, nirgends anstreifen" (S. 36).

Was diese Bestimmungen und andere &hnliche Stellen suggerieren,
die man dazu beibringen kénnte, ist nicht falsch, aber auch nicht
ganz richtig. Es unterschldgt ndmlich, was den Studenten anlangt,
das trotz allem Abstandhalten latente Interesse am Beobachten, im
Sinne der "Erforschung® des Quadenlebens. Und es unterschlagt, was
den Studenten und fast alle anderen Figuren anlangt, die Bedeutung
erotischer Verwicklungen und Beziehungen.

Diese erotischen Verwicklungen und Beziehungen sorgen im Buch fir
Situationen, die der Behauptung, dem Geschehen gehe jede Dramatik
ab, in einigem zuwiderlaufen. Eine dieser erotischen Beziehungen
ist tberdies fiir das Ende des Buches bedeutsam. Darum verdienen
insbesondere diese Beziehungen und die Turbulenzen, zu denen sie

fithren, hier eine Betrachtung. Dabei mag dann automatisch auch das
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bisher vielleicht einseitige Bild vom Studenten eine Korrektur er-
fahren.

Man kénnte sagen, der Student schlafe im Buch mit zwei Madchen,
nédmlich mit der "gerade noch minderjdhrige(n)" Franca (S. 23) so-
wie mit einer "gewisse(n), sogenannten(n) Elinor"™, unbestimmten
Alters (S. 80). Damit trafe man zwar den Vorgang wohl der Sache
nach. Man brédchte ihn aber in eine sprachlichen Form und Perspek-
tivierung, die sich von der des Buches unterscheidet. Denn die be-
treffenden Stellen im Buch benennen den Vorgang weder, noch be-
schreiben sie ihn, sie deuten ihn nur an (S. 30, 37, 81).

Man kénnte des weiteren behaupten, diese Beziehungen des Studenten
zu zwei Midchen verraten eine Initiative des Studenten in der An-
bahnung von Kontakten, durch die er sich éonst nicht auszeichnet.
Das mag stimmen, man ﬁuB sich dabeil aber dessen bewuBt bleiben,
dafl das Buch selbst auch das bestenfalls suggeriert, ahnen 1&Bt. !
Man erfédhrt nédmlich mit keinem Wort etwas dariiber, wer wie wann
initiativ wurde.

Beides weist auf eine Tendenz zum Aussparen und Andeuten in der
Darstellung von Beziehungen hin. Diese Tendenz zum Aussparen war
schon in anderen Zusammenhdngen zu beobachten, beginnend mit dem
ersten Kapitel. Diese Tendenz zum Aussparen prdgt aber auch die
erste der beiden Passagen des Buches ganz stark, in denen es um
Turbulenzen geht, die aus erotischen Beziehungen erwachsen. Damit
scheint diese Passage von vornherein wenig geeignet, die Behaup-
tung zu erschiittern, die Weichenstellung des ersten Kapitels des
Buches sei bis zum Ende hin gililtig, Darum fasse ich mich in den
Bemerkungen zu dieser Passage relativ kurz. Der zweite Fall von
Turbulenz im Buch, der mit einer erotischen Beziehung zusammen-

h&ngt, unterscheidet sich vom ersten. Er entfaltet wirklich dar-

stellerische Handlungsdramatik und leitet zugleich das Ende des




Buches ein. Darum gehe ich auf diesen zweiten Fall von Turnulenz
anschlieBend ausfiihrlicher ein.

*
Die erste Turbulenz, von der hier kurz zu handeln diat . Ffluhrt Herr
Zehrer herbei. Der Leser erfdhrt davon, am Beginn eines Kapitels,

S0O:

"Franca behauptete, Herr Zehrer hidtte in der Kiiche versucht, mit
der Hand unter ihr Kleid zu gelangen - aber sie:

Einen Topf mit Marillenkompott stiirzte sie hinunter; Herr Zeh-
rer sprang zuruck; sie schrie ein wenig, die Mutter erschien;
und Franca beschuldigte Herrn Zehrer als Topfstiirzer. Ausgezeich-
net; doch traf das zu?" (S. 40)
Das ist auch schon alles. Das Geschehen wird nicht szenisch ver-
gegenwadrtigt, sondern im nachhinein als Redebericht aus der Sicht
der beteiligten Franca dargeboten. Schon das schwidcht die Dramatik
des Vorfalls, wenn man von einer solchen hier iberhaupt sprechen
kann. Der Eindruck, das Geschehen selbst verfllichtige sich dabei
gleichsam, ergibt sich aus einem weiteren Umstand. Der zitierte
Geschehensbericht bildet, wie erwéhnt, den Einstieg eines Kapi-
tels. Der Ubrige, weitaus umfangreichere Teil dieses Kapitels be-
steht fast ausschlieBlich aus weit ausholenden Reflexionen des

Studenten. Diese machen den konkreten Vorfall und das Verhalten

der beteiligten Personen zum Gegenstand verallgemeinernder Uberle-

gungen. Den Ubergang in die Reflexion kiindigt schon der letzte

Satz des Zitats an. Die begonnene Reflexion wird dann zwar gleich
noch einmal kurz unterbrochen, durch die einzige direkte Rede und
den einzigen Hinweis im ganzen Kapitel, der vage auf einen ort,
irgendwo in der Wohnung, schlieBen 1&Bt:

"Franca brachte einen Topfscherben herein. "Marillenkompott",

sagte sie, auf einige gelbe Fiden zeigend, die an der Glasur
Klebten." (S. 40).

Danach wird die Reflexion jedoch sofort wieder aufgegriffen und

bleibt bis zum SchluB dominant. Kein Wort wird dariiber verloren,




ob und wie der Student die konkrete Gesprédchssituation fortgesetzt
hétﬂ die mit einer AuBerung Francas erdffnet schien. ‘

Man wird" sich hiiten missen, eine so kurze PaSsage mit Déﬁtung 2u
uberlasten Vielleicht glbt sie aber doch auch auf ihre Weise iber
die Eigenart des Quaden-Buches AufschluB, um die‘es hier immer
wieder.géht. Die zitierte Passage hdlt Dramatisches im Sinn &dus-
seren Geschehens klein, spielt potentiell auf Dramatik hin' Ent—
faltbares nlcht aus. Sie verzichtet zwar in der Darstellung von
Erotlschem und daraus entspringenden Beziehungen nicht auf Kon-

flikte und Psychologie. Sie ldBRt aber damit verbundene untergrun-

dige Spannungen und Konkurrenzverhédltnisse zwischen den llterarl-f_f

schen Figuren nur kurz aufblitzen, um dann gleich ins Allgemeine
auszubiegen. Damit steht sie insgesamt am Gegenpol zu einer Lite-
ratur, die sich auf solche Themen mit unverstelltem Ausdruck und
Interesse an breiter und 1nd1v1dua1151erender Darstellung einlé&nt.
Mit einer Formulierung, dle hier nicht polemisch gemeint e i

"Szenen einer Ehe" bleiben dem Leser erspart.

i

*

Ich habe im Hinblick auf die Beziehung des Sfudenten zu den. zwei
Mddchen, die im Quaden-Buch eine Rolle spielen, angemerkt, die
andeufende, aussparende Art der.Geschehensdarétellung lasse die
Anteile der Verantwortqng‘und Initiative der Beteiligten, die Mo-
tive und ndheren Unmstinde offen, die zu einer bestimmten Handlung
fihren. Das zwingt einen bei dem Versuch ginef schlissigen Nacher-
zahlung der Handlung des Buches immer wieder dazu, mit Ausdriicken
wie ’vieileiehtf, *méglicherweise, ’offenbar’ und dhnlichen zu
qperieren. Das gilt auch fiir den zweiten Moment der Turbulenz, der

im Quaden - Buch auftritt , «bzWavor-alilen fir die Vorgeschichte,

die‘zu ihm fiihrt.
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Zweifelsfrei steht fest: Der Student wird im letzten Kapitel des
Buches vom "Monteur"™ auf einer Strafe niedergeschlagen, und diese
Aktion h&ngt mit Unmutsreaktionen auf erotische Verwicklungen
zwischen Franca, Elinor, dem Studenten und dem Monteur zusammen.
Dafilir sprechen folgende Fakten. Nach einer "kleinen Feier" in der
Wohnung, in Abwesenheit von Frau Nemetz und Herrn Zehrer,

"erlangte der Student sein BewuBtsein im Ehebett seiner Zimmerfrau
wieder (und) stellte ... fest, daB durch irgendeinen Spuk nicht
Franca, sondern Elinor, neben ihm anwesend war." (S. 81)

Wenig spidter findet der Student in seinem Zimmer "Verwistungen"
vor, die er Elinors "wut" zuschreibt, ohne sich seiner Sache ganz
sicher zu sein (8. 84). DaB der Monteur im Verlauf der Feier in
der Wohnung "mit Franca verschwunden" war, erfihrt der Leser erst
Kurz bevor der Student vom Monteur niedergeschlagen wird (557 909 .
Wie warum bei wem welche Unmutsreaktionen aber entstanden und wie
diese einzelnen Fakten zusammenhédngen, bleibt im Dunkeln oder den
Spekulationen spitzfindiger Leser uberlassen. Erzdhlt werden nur
Resultate, der einzige direkte Hinweis auf ein Motiv (Elinors
"Wut?, S. 84) wird als Vermutung des Studenten gekennzeichnet.
Eine aufklédrende Abschilderung der Ablaufverkettung, die zum Nie-
derschlagen des Studenten fihrt, interessiert den Erz&hler nicht
im geringsten. Er gibt in dieser Hinsicht nicht mehr als einen
einen losen Rahmen vor, der verschiedenes suggeriert, ohne sich
festzulegen.

Die Abschnitte, in denen es dann um die turbulente Aktion selbst
geht, verfahren ganz anders. Die Szene, in welcher der Student
niedergeschlagen wird, ist, am lbrigen Buch gemessen, ungewdhnlich
breit vergegenwédrtigt und dynamisch, in einer lickenlosen, detail-
lierten Kette von Schritten evoziert. Sie 14Bt sich daher, mit den
Einschrdnkungen, die bei solchen Reduktionen auf den nackten Hand-

lungskern immer gelten, gut und einfach nacherzidhlen. In Stichwor-
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ten: erster Schlag des Monteurs, der Student knickt ein und kommt
auf den Koffer zu sitzen, der Monteur: "Wehr dich", der Student:
"Warum?", der Monteur: "Darum", zweiter Schlég deé‘Monteurs, der
Student fédllt vom Koffer, der Koffer legf sich halb iiber ihn, der
Monteur lacht, der Monteur nimmt den Koffer, &ffnet ihn, leert ihn
Uber dem Studeénten aus und bezeichnet das als "Ein Abschiedsge-
schenk” ' (S. 90)

Zum einzigen Mal im ganzen Buch Wird an dieser Stelle_ein'Dialog
im Vollsinn des‘Wortes, mit Apstausch von Rede und Gegenrede der
Partner, direkt (in direkter'ﬁede) dargeboten. Das macht die Szene
besonders plastisch, rickt sie dem Leser nahe. Unleﬁgbar‘wird hier
"gehandelt’, buchstédblich handgreiflich. Reicht das aber‘aﬁs, um
die Behauptung umzustoBen, im Quadén—Buch'trete allgemein hand-
lungsbezogenes Erzdhlen zuriick, und stdft das die Konstellation
um, von der ich angenommen habe, sie wurde im ersten Kapitel
“grundgelegt?

Ich meine,.man kann beides mit guten Grinden vérneinen.

Die dramatische Szene, in der der Student im letzten Kapitel nie-
dergeschlagen wird, hat, am ﬂbrigéh'Buch gemesééﬁ; Auénahmecharak—
ter. Auch innerhalb des.letzten Kapitels ﬁimmt-dieée‘dramatiéche
Szene eine Sonderstellung ein. Die AbWehrhaltuné des Studenten
gegen Aktionen-scheint namlich im letzten Kapitel, kurz vor der
Begegnung mit dem Monteur, fast noch gesteigert.

"Jedesmal, wenn er seinen Koffer absetzte, betrachtete sich der
Student mit Hohn: Da guédlst du dich wieder einmal ab mit einer
lacherlichen Unternehmung; was machst du um finf Uhr frih mit die-
sem absurden Koffer? Wer bist du liberhaupt? Rentiert sich denn
diese Bewegung?" (S. 90)

Kurz vor dieser Passage hat der Student die Wohnung verlassen, sie

schien ihm nach den "Verwilistungen" (S. 84) nicht mehr geheuer.

"Rentiert sich denn diese Bewegﬁng?" fragt er.sich. Natirlich,

méchte man ihm zurufen, verspricht sie doch, ihn von einem Ort
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wegzubringen, an dem er offenbar nicht mehr erwiinscht ist und sich

alch selbst zuﬁghmend unwohler filihlte. Solche Beobachtungen spre-

chen gegen die Annahme, die These vom Zuriicktreten von Handlung im
Quaden-Buch werde durch die dramatisch~turbulente Szene im letzten
Kapitel grundsétzlich in Frage dgestellt.

Gegen die Annahme, das letzte Kapitel stoBe die Konstellation um,
von der ich behauptet habe, sie werde im ersten Kapitel des Buches
grundgelegt, spricht meiner Meinung nach der Umstand, daf der Stu-
dent seine Distanzhaltung auch im letzten Kapitel nicht aufgibt.
Allenfalls wird, dem Studenten und dem Leser, im letzten Kapitel
die Problematik dieser Distanzhaltung besonders bewuBt.
Relativiert hat die "Abstraktionen" des Studenten bereits das

erste Kapitel des Buches:

"... schon ein leises Klopfen an seiner Tiire hdtte geniligt, ...

(sie) zu zerstdren.” (S. 6)

Im letzten Kapitel des Buches wird aus dieser Mdéglichkeit nun
Wirklichkeit, nur in ungleich brutalerer Form. In brutalerer Form
vielleicht nicht zuletzt deshalb, weil auch die Distanzperspektive
des Studenten im letzten Kapitel radikalisiert ist.

"Ich bin niemand mehr. Als Niemand kann ich iiberall sein und
nirgends." (S. 90)

Das grenzt an illusiondre Uberheblichkeit. In diesem Moment hat

der Student vergessen, daB er

"einen gefdhrlichen Ozean erforschen (muBte), der jederzeit zu ihm
hereinschlagen, ihn verwunden oder ausl®schen konnte." (S. 7)

Und ’Weltvergessenheit’ r&dcht sich eben.

Der Monteur schldgt den Studenten nieder. Damit zertriimmert er
auch die inszenierte Kunstwelt des Buches. Damit demonstriert er
die Ohnmacht der kritischen Perspektive, die im ersten Kapitel

grundgelegt wurde. Damit schafft er sie aber nicht aus der Welt.




Seil

Im dbrigen ergibt sich in meinen Augen die "finale®" Ausrichtung im
Quaden-Buch erst sehr spdt, gegen SchluB. 696
Das mindert den Eindruck des Endes nicht, verleiht ihm aber den
Charakter einer geﬁissen Beliebigkeit. Anders gesagt, das Ende
wirkt weniger von der Logik des Geschehens, der Handlung, dem
Profil des Studenten oder der thematischen Welt des Buches her
zwingend. Das Ende des Buches scheint eher von Entscheidungen
kiinstlerischer Okonomie diktiert, die einen bestimmten Motiv- und
Themenbestand aufgegriffen, eine Zeit lang durchgearbeitet und va-
riiert hat und diesem ProzeB nun ein Ende setzen mééhte, bevor
VerschleiR eintritt. Ih etwa dem Sinn, in dem man das Zuendekommen
eines Musikstiicks so beschrieben hat: 697

.. allmdhlich erschdépft sich die Belastbarkeit der integrativen
Krafte des Systems. Neu hinzustrémendes Material, neue Motive und
Ideenrichtungen wirden seine Identitédt gefdhrden, und mit wachsen-
der Beliebigkeit verlére es jede Bedeutung und alle Intensitét.
Iﬁ der "vollen Klarheit des Denkens", die der Student “erst als
Niedergeschlagener ... erreichte" (S. 91), hat man ein zwischen
Flucht und Neubeginn schillerndes Signal erblickt. 698 Neubeginn
meint dabei wohl auch: Wiederaufgfeifen des Alten, unter verdnder-
ten Vorzeichen. So trifft diese Bestimmung auch einen grofen Teil
der literarischen Arbeiten Amanshausers, die auf das Quaden-Buch
gefolgt sind. Denn die Geistesverwandten des Biologiestudenten aus
dem Quaden-Buch, die in so vielen der spédteren Arbeiten des Autors
bis heute auftreten,-halten unverrickbar am Distanzprogramm fest,
das den Studenten kennzeichnet. Allenfalls sind sie illusionslo-
ser. Sie haben sozusagen mit dem Studenten ihre Lektion gelernt.

Amanshauser wird nicht mlide, Formulierungen fiir das Verhdltnis

zwischen theoretischer Vernunft und ‘Welt’ zu suchen, die die

696 Zur finalen Ausrichtung: Walter Weiss, Beobachter und De-

SerteurginaprsS. 339
697 Dieter Wellershoff, Der Roman und die Erfahrbarkeit der wWelt
TLaes . Qe g

698 Walter Weiss, Beobachter und Deserteur ..., S. 338.




theoretische Vernunft ins Unrecht setzen, ohne sie preiszugeben.
Das Bild des schockartigen Zusammenpralls zwischen dem Studenten
und dem Monteur am SchluBf des Quaden-Buches ist, meine ich, auch

unter diesem Gesichtspunkt schliissig. Von anderen Verkérperungen

dieses Verhdltnis zwischen theoretischer Vernunft und ‘Welt’ bei

Amanshauser hebt sich der SchluR des Quaden-Buches durch seine

besondere Drastik ab, weil er das Gemeinte szenisch ausfihrt. 699

Reflexives Moment und thematisch-motivisches Netz 700

Wer eine gewisse Anzahl von Kapiteln des Quaden-Buches gelesen
hat, kommt zum Eindruck, daB das Organisationsprinzip, dem der Er-
zdhler Amanshauser hier folgt, in die Richtung des bekannten Sat-
zes geht, nach dem in bestimmten RBiichern immer alles auf einmal
und zugleich da ist. 701 Einige Andeutungen dazu sind schon gefal-
len. In diesem Abschnitt mache ich diesen Zug des Quaden-Buches
deutlicher, indem ich drei weitere Kapitel(ausschnitte) in die
Betrachtung einbeziehe. Dabei wihle ich Abschnitte aus, die zwei-

erlei veranschaulichen sollen: erstens, das Gewicht, das im Qua-

699 Unter dem Aspekt physischer Gewalt vgl. den Ich-Erzdhler in
der kurzen Erzdhlung "Weiterspielen" (in: protokolle, 4, Ju-
gend und Volk, Wien-Minchen 1982, S. 153-157 (punktuell in
einer &hnlichen ’Opfer’-Rolle wie der Student und diesem auch
sonst in manchem nahestehend)) und den "Altersrentner® in der
Erzahlung "Der Hobbyraum", der dem Studenten im Quaden-Buch,
Uber Unterschiede hinweg, darin verwandt scheint, daB auch er
zuletzt seine AuBenseiterrolle mehr unfreiwillig als freiwil-
lig aufgeben muB: er verilibt nadmlich eine nicht ndher bezeich-
nete Gewalttat an einem Midchen, fiir das er in seinem techni-
schen Refugium im "Hobbyraum" einen Radioapparat repariert
hat; in seinem 'Ende’ scheint damit auch die Illusion einer
vermeintlich autonomen rational-technischen ’Sonderwelt’ un-
ter dem Einbruch eines Irrationalen zu zerfallen; zuerst in:
Wespennest, Nr. 11, 1973, S. 5-13, nicht ganz identisch auch
in: Alois Brandstetter (Hrsg.), Osterreichische Erz&hlungen
des 20. Jahrhunderts, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv
10832), Minchen 1987 (zuerst Residenz Verlag Salzburg 1984),
S+ T T I-—FToe
‘Netz’ so: Walter Weiss, Beobachter und Deserteur ..., S. 339.
Sinngem&B nach Robert Musil, Abschrift: "Aus Brief an G. 26.1.
31" (ders., Prosa, Dramen, spdte Briefe, hrsg. v. Adolf Frisd,
Rowohlt (Musil, Gesammelte Werke in Einzelausgaben), Hamburg
1957 - Sor924=75  hiem s goay.
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den-Buch ein thematischer Strang besitzt, von dem einige Féden
hier bereits lber mehrere Kapitel des Buches hin verfolgt wurden,
und zweitens, die Rolle, welche dabei die Reflexion als Formzug
spielt.

DaR das Quaden-Buch wenig handlungsverwickelt erzdhlt, bestdtigt
sich, erwartungsgemdB, auch hier. Wie ebenfalls bereits zu sehen
war, lassen sich aufgrund dieser Eigenart des Buches einzelne Ka-
pitel leicht aus dem Zusammenhang l&sen, ohne daR es nétig ware,
unstdndlich Voraussetzungen und Vorgeschichten mitzuliefern. Das
erleichtert mein Vorgehen. Den drei Zitatkommentaren folgt ein
summarischer Blick auf die thematischen Facetten des Buches, die
in meiner Darstellung vorrangig betrachtet wurden. Zuletzt gehe
ich kurz auf die "Anmerkungen® ein, die das Quaden-Buch be-

schlieBen.

"An den Winden des Stiegenhauses zogen sich elektrische Anla- il
gen {ber alte, mit Farbe verklebte Verzierungen, die einst dem
Bedlirfnis entsprungen waren, den Prunk der Schlésser zu imitie-
ren. Die Karikatur einer vergangenen Welt war achtlos wvon den
ersten primitiven Ansétzen einer kinftigen uberdeckt worden. 5
Der Student stand 6fters vor dieser disparaten Komposition und
seine Augen folgten dem absurden Rankenwerk des Stiegengeldn-
ders bis hinauf zur Dachregion.

Immer wieder staunte er darlber, daB diese Formenwelt entstan-
den war. Wenn abends die Sonne schrdg hereinleuchtete und die 10
von ihr abgefallenen Wisteneien durchmusterte, erschien ihm die-
ser Bau so phantastisch, so unwahrscheinlich, daB die Geister-
welt Herrn Zehrers sich dagegen konkret und wirklich ausnahm.

Auf welche Weise konnten solche Hohlrdume sich bilden? Wo war
ihre Méglichkeit vorgezeichnet? 15

Es kam ihm so vor, als hdtte das Kraftfeld, an dessen Linien
lebendige Strukturen sich ansetzten, an dieser Stelle einen Feh-
ler oder ein Loch, so daB hier die Formen verwilderten wie im
Innern eines Sargs. Der eigentliche Ort dieses Hohlraums lag in
der gemeinsamen Psyche der Quaden, denn das Stiegenhaus, durch 20
das sie sich wie Gespenster bewegten, war nur die Verkdrperung
eines Spuks, den sie aus sich hervorgetrieben hatten.

Der Spannungszustand wachsender Systeme und die Elastizitéat
des sensoriellen Beziehungsnetztes waren verschwunden. Die
Tatigkeiten der Quaden, ihre Gesten und Worte schienen in die- 25
ser Lakune sich aufzuldsen und zu zerfallen. Nur einzelne iso-
lierte Bewegungen, die sich noch den Weltlinien anschmiegten,
huschten durch das Stiegenhaus: Katzen, die Uber die Stufen
glitten, oder spontane Wendungen kleiner Kinder, die sich von
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den Eltern losrissen. 30
Und manchmal fanden die schrdgen Sonnenstrahlen, die in die
Leere hineinleughteten, noch ein groBeres Wesen, das sich ban-

nen lieB: Franca, die aus dem Halbdunkel tauchte und in den

Hohlraum hinaufstieg, als wollte sie das Leben doch noch einmal
versuchen.”" (S. 62f) 35

Das Zitat gibt ein Kapitel des Buches vollsténdig wieder. Dieses
Kapitel trdgt den Titel “Franca im Stiegenhaus". Franca ist die
Tochter der Zimmerfrau Nemetz, bei der der Student in Untermiete
wohnt. Franca pendelt als Kind zwischen getrennt lebenden Eltern.
Sie scheint erotisch anziehend und unternehmungslustig zu sein.
Das prédestiniert sie, unter den gegebenen Umsténden der gemeinsa-
men Wohnung, zur Freundin des Studenten, zum Objekt der Begierde
Herrn Zehrers (des Freundes ihrer Mutter, in Z. 12f spielt das Zi-
tat auf spiritistische Neigungen Herrn Zehrers an) und zu einem
Kontakt auBer Haus zu einem Monteur.

Das alles und einiges mehr erfdéhrt der Leser des Buches in einzel-
nen Erzdhlschritten und Etappen, die lber viele Kapitel verteilt
sind. In weit mehr als der Halfte der Kapitel des Buches ist Fran-
ca in irgendeiner Weise présent, und sei es nur als mitzudenkender
oder ausldsender Hintergrund. Damit ist sie vom Umfang der erzah-
lerischen Zuwendung her, nach dem Studenten und vor Herrn Zehrer,
eine der auffdlligsten Figuren des Buches.

"pranca im Stiegenhaus" - von dieser Uperschrift her kénnte man
erwarten, Franca stiinde in dem hier wiedergegeben Kapitel im Mit-
telpunkt. In dieser Hinsicht wird der Leser jedoch vorerst eher
enttduscht. Von Franca ist erst im letzten Absatz des Kapitels die
Rede. Zuerst geht es um das Stiegenhaus und anderes. "An den Wan-
den des Stiegenhauses zogen sich elektrische Anlagen iliber alte,
mit Farbe verklebte Verzierungen," so beginnt der erste Satz, ganz
auf der Ebene des Gegensténdlichen (Z. 1f). Aber schon der folgen-
de Relativsatz verldBft diese gegenstédndliche Ebene, erweitert sie

um eine historische Ausdeutung: "... Verzierungen, die einst dem
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Bedlirfnis entsprungen waren, den Prunk der Schlésser zu imitieren"
(Z. 2f). Der néachste Satz zieht daraus eine noch weiter reichende
abstrakte Summe: "Die Karikatur einer vergangenen Welt war achtlos
von den ersten primitiven Ansé&dtzen einer kiinftigen uUberdeckt wor-
dens ({Zn 4f)E

Es dirfte schon hier klar sein, worauf meine Beschreibung dieser
'Beschreibung’ hinaus will. Das Stiegenhaus wird - in einer Weise,
die schon an anderen Schauplatzschilderungen zu beobachten war -
als Objekt wahrgenommen, aber zugleich und viel intensiver gedeu-
tet und bewertet. Anders gesagt, Reflexion schieBt stdndig lber
die Gegenstandsebene hinaus. Ahnliches lieBe sich an mehreren an-
deren Stelleﬁ des Kapitels zeigen. Ich gehe hier nur noch auf zwei
weitere Passagen ein.

"Wenn abends die Sonne schrdg hereinleuchtete und die von ihr
abgefallenen Wisteneien durchmusterte, ..." (Z. 10f)

"Nur einzelne isolierte Bewegungen, die sich noch den Weltlinien
anschmiegten, huschten durch das Stiegenhaus: Katzen, die liber
Stufen glitten, oder spontane Wendungen kleiner Kinder, die sich
von den Eltern losrissen." (Z. 26-30)

Das schréige Leuchten der Sonne, Katzen, Kinder und Eltern im
Stiegenhaus - das sind Elemente, wie sie in beschreibender Prosa,
die ihr Interesse auf entspechende Szenerien richtet, wohl fast
unvermeidlich sind. Anders verhdlt es sich mit den "Wisteneien",
die von der Sonne "abgefallen" sind und von ihr "durchmustert"
werden, und anders verhdlt es sich mit den "Bewegungen", die sich
"an Weltlinien anschmiegten". Formulierungen, welche die Sonne
bildlich verlebendigen ("durchmusterte") oder Katzen und Kinder
als "Bewegungen" verallgemeinern, mdgen in Beschreibungsprosa noch
unbemerkt durchgehen. (DaB Beschreibungsprosa sich auf das rein
Gegenstédndliche beschrédnke, ist, wie schon bei einem dhnlichen

AnlaR, auch hier eine idealtypische Annahme, die mir nur als MaB

der Charakterisierung dient.) Formulierungen wie ‘von der Sonne




abgefallene Wisteneien’ und ’sich an die Weltlinien anschmiegen’
missen dagegen, vor dem angenommenen Hintergrund von Beschrei-
bungsprosa, aufhorchen lassen. Die Bildlichkeit dieser Formulie-
rungen appelliert nicht nur an die Sinne, sondern auch an den
Verstand. Zur Aneignung dieser Formulierungen bedarf der Leser in
stdrkerem MaB auch des bedenkenden Verknipfens und Kombinierens.
Denn diese Formulierungen entstammen einem abstrakten Denkzusam-
menhang, der sich zwar auf Anschauliches richtet und auf Anschau-
ung stitzt, aber das Anschauliche und Angeschaute in eine Ordnung
bringt, die durch ’Sehen’ allein nicht zu entschliisseln ist.

Im Rahmen des Quaden-Buches helfen einem bei der Entschlisselung
dieses Denkzusammenhangs nicht zuletzt die vielfdltigen thema-
tisch-motivisch-sprachlichen Korrespondenzen, die sich auch von
diesem Kapitel zu zahlreichen anderen Stellen ergeben, gegen die
einsinnige Laufrichtung der Seitenabfolge. Der Blick, den ich nun
auf diese Korrespondenzen richte, ist ein flichtiger. Denn es be-

darf keines groBen Aufwandes, um zu erkennen, daB das Kapitel

"Franca im Stiegenhaus" thematische Fiaden weiterspinnt, auf deren

Netzwerk die bisherigen Bemerkungen zum Quaden-Buch schon mehrmals
gestoBen sind. Kurz gesagt, und mit Worten, die aus der inszenier-
ten Kunstwelt des Buches teilweise ausbrechen: Das "Kapitel Franca
im Stiegenhaus" f&llt ein vernichtendes Urteil liber unsere Wirk-
lichkeit. Der Hauptvorwurf dabei ist, die gegenwidrtige menschliche
Welt habe sich von Natur und deren Bedingungen entfernt (’Abfall’
von der "Sonne" - 7. 11, Abweichung von den "Weltlinien" - Z.
27). Der vorangegangene Abschnitt meiner Arbeit hat u.a. der
Schilderung der Begegnung zweier Indianerhduptlinge thematisch-mo-
tivischen Modellcharakter fiir das ganze Quaden-Buch zugesprochen

und dabei in dieser Indianerbegegnung dieselbe kritische Perspek-
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tive auf unsere modernen Lebensformen nachgewiesen, die das Kapi-
tel "Franca im Stiegenhaus" entwickelt.

Die Korrespondenzen zwischen dem Kapitel "Franca im Stiegenhaus"
und der Begegnung der Indianerh&duptlinge sind nicht die einzigen,
die sich im Rickblick auf die Passagen des Quaden-Buches aufdrin-
gen, die in meiner Darstellung bisher eine Rolle gespielt haben,
und auch diese Korrespondenzen sind schon facettenreicher, als ich
das hier andeuten kann. Ein letztes Wort in diesem Zusammenhang zu
Franca. Ich habe davon gesprochen, der Titel des Kapitels lasse
erwarten, dap eé darin vor allem um Franca gehen werde, was aber
dann zuerst nicht der Fall sei. Das ’'Thema’ Franca schldgt das Ka-
pitel sozusagen erst zum letztmdglichen Zeitpunkt an, und es tut
das, einmal mehr, nicht in der Art handlungsbezogenen, zeitlich
vorwédrtsdrédngenden Erzdhlens, sondern eher statisch-zustidndlich
("manchmal =733 YAl DYe inhalﬁlichen Bestimmungen, die Franca
zugeordnet sind, lassen Franca wie ein illustratives Beispiel im
Rahmen der kritischen Perspektive erscheinen, die das Kapitel so
stark prédgt. Auch darin spiegelt sich ein Darstellungsprinzip, das
uns hier schon gel&dufig ist: Individuelles wird auf Allgemeines
hin durchsichtig. Unter den inhaltlichen Bestimmungen, die Franca
zugeordnet sind, f&dllt die auf, die Franca mit der "Sonne" verbin-
det. In dem betreffenden Satz sind die "Sonnenstrahlen" erstes und
dominierendes Agens (Z. 31ff). Die "Sonnenstrahlen" ’finden’ und
'bannen’ Franca, bevor sie selbst als sich Bewegende erscheint.
"Bannen’ bekommt dabei eine &hnliche Qualitédt des metaphorisch
Verlebendigenden, wie sie die "Sonne" an einer anderen Stelle des
Kapitels hat (Z. 10f). ’Bannen’ suggeriert eine Art magisches An-
sprechen. Franca 1&4Bt sich manchmal von den Sonnenstrahlen ‘ban-

nen’ - das heiBt: Franca ist ein positives Gegenbild zur schlech-

ten Wirklichkeit, im Kontext dieses Kapitels zusammen mit "Katzen"
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und "Kinder(n)" (Z. 28f), im Kontext des ganzen Quaden-Buches auch
zusammen mit den Indianerh&duptlingen, von denen der Student vor

dem Opernhaus trdumt.

*

"Wo glauben Sie denn, daB wir uns befinden?" fragte Herr Zeh- 1
rer, und der Student gab mit den Augen das Freizeichen fiir Rhe-
torik.

Die Menschen oder Terraner, erklidrte Herr Zehrer, selen zwar

auf Verlangen bereit, zuzugeben, daB sie sich auf dem Planeten 5
Erde oder Terra befanden, der um seinen Stern, Sonne oder Sol
genannt, kreist. Ein allgemeines BewuBtsein dieser scheinbar

so elementaren Tatsache sei aber nirgends anzutreffen. Warum?

Weil dazu eine Revolution, ndmlich die des gesamten Geisteszu-
standes, nétig wdre. Die Terraner lebten immer noch auf einem 10
Brett mit téglicher Zweckbeleuchtung. Obwohl man die einfachsten
astronomischen Tatsachen scheinbar so leicht erfassen kénne,

seien die Terraner unter der Weite eines Himmels, der voller
Zeichen stiinde, derartig blind, daB sie nur ein winziges Stiick
Gber das Niveau der hdéheren Tiere hinausgelangten. 15
Die Aussagen der Astronomie seien zwecklos, solange sie nicht ein
dauernd gegenwdrtiges, das ganze Leben bestimmendes RewuBtsein
hervorriefen. Statt dessen triigen die Astronomen ihre Be-
schranktheit auch noch in die Tiefe des Raums hinaus. Sonst

miBten sie léngst bemerkt haben, daB selbst die toten Dinge, 20
die dort kreisen, rollen und schlingern, Uberreste von einst
blihenden Reichen sind, Strandgut, Schiffstriimmer von Sumerern

und Chalddern der MilchstraBe, die einst den Ozean zwischen den
Sternen befuhren und deren Reiche zerbarsten, sich abnutzten,

von anderen zerstdért und abgel®dst wurden. Téglich stiirzten 29
und rieselten Teile davon mitten in unsere Welt, und der Staub
unserer StraPen sei nicht nur Staub des Rémerreichs, sondern
Staub aus galaktischen Tiefen, der einst Wesen und Formen bilde-
te, bei deren Anblick die Leute in ihrer Blindheit zu Tode
erschrecken miiBten. 30
{t k)

Das Uberquellende Leben des Universums bliebe infolge einer
perversen Verschwérung, an der gewisse Gruppen und Rassen nicht
unschuldig seien, den Terranern verborgen, obwohl es seine Zei-
chen und Formen ilberall an die Ufer der Insel Terra splile, Zei-
chen, die ohneweiters jedem greifbar wdren, der nur hinsehen 35
wirde.”" (S. 69-71)

Herr Zehrer Eringt nur einmal eine gewisse Bewegung in die Figu-
renkonstellation des Buches. Sein Anndherungsversuch an Franca
sorgt fir eine kleine Turbulenz. Dieser Anndherungsversuch 148t
Franca ein Gesprédch mit dem Studenten suchen. Das wurde hier schon
erwdhnt. Trotzdem ist Herr Zehrer im Buch auffdllig prédsent, wenn

auch in geringerem MaB als Franca. Diese Prdsenz verdankt sich

seinen Meinungen. Die Meinungen Herrn Zehrers werden im Quaden-—
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Buch in Form geschlossener Redeberichte so ausfiihrlich wiederge-
geben wie die keiner anderen Figur, den Studenten ausgenommen.
Diese Redeberichte bééiéhen sich meist auf Gesprédche Herrn Zehrers
mit dem Studenten, seltener auf Gesprdche Herrn Zehrers mit Fran-
ca. Daflir ist die hier zitierte Passage ein Beispiel. AuBer in
Form solcher Redeberichte begegnen Meinungen Herrn Zehrers u.a.
als Stichworte oder Hintergrund fir Reflexionen des Studenten. Das
war zuvor am Kapitel fFranca im Stiegenhaus" 2zu sehen. Fur Herrn
Zehrers Meinungen ist die wiedergebene Passage reprédsentativ, weil
aus ihr seine monomanische Fixierung auf Okkultes und Spiritisti-
sches hervorgeht. 702 Ich méchte hier an den wiedergegebenen Mei-
nungen Herrn Zehrers zeigeﬁ, daB sie in einem bestimmten Sinn auch
fir das ganze Quaden-Buch reprdsentativ sind, insofern sie sich
formal und thematisch konsequent ins Ganze einfligen, und zwar un-
ter den zwel Aspekten, die meine Darstellung in diesem Abschnitt
leiten: der Frage nach dem reflexiven Moment als Formzug und der
Frage nach der Funktion dieses reflexiven Moments im thematisch-
motivischen Netz des Buches.

Formaler Rahmen der zitierten Passage ist eine Gesprédchssituation.
Auffdllig an der Darstellung dieser Gesprédchssituation scheint,
daB es ihr in keiner Weise um plastische Vergegenwdrtigung zu tun
ist. Die Meinungen Herrn Zehrers sind in meinem Zitat nur aus-
schnittweise wiedergegeben. Die vollstdndige Suada Herrn Zehrers
ist etwa doppelt so lang. Sie wird dem Leser, mit Ausnahme einef
kurzen Stelle am Beginn (Z. 1), in Form fortlaufender indirekter
Rede dargeboten, ohne daB der Student auch nur einmal interve-
niert. Eine rdumliche oder zeitliche Einbettung der Redesituation
wirde man im ganzen Kapitel umsonst suchen. Diese Tendenz zum Si-

tuationsenthobenen setzt sich in der Perspektivierung der Redege-

702 Walter Welss, Beobachter und Deserteur ..., S. 344, Anm.9.




genstidnde fort. Denn auch diese Redegegenstédnde sind ganz auf All-

gemeines abgestellt. Der Form nach bestehen sie aus abstrahieren-
den Urteilen und Bestimmungen ("Die Menschen oder Terraner"™ -~ Z. 4
und 6fter, "eine Revolution ... des gesamten Geisteszustandes" -
%2. 9). Inhaltlich gerieren sie sich als umfassende Kritik ("die
Terraner" leben "auf einem Brett mit tdglicher Zweckbeleuchtung" -
7. 9f, sie sind "blind" - Z. 14, “die Astronomen" und "ihre Be-
schrinktheit" - 2. 18f). Die Redegegenstdnde Herrn Zehrers bilden
einen bestimmten Denkzusammenhang ab, der globale MiBstédnde dia-

gnostiziert und nach Abhilfe filir diese MiBsté&nde ausschaut (Z.

16ff). Anders gesagt, die Rede Herrn Zehrers ist stark reflexions-
geprdgt. Eine Haltung globaler Kritik, ein Gestus der Reflexion -
damit fligt die Redeweise Herrn Zehrers sich einerseits in das all-
gemeine Erzdhlklima des Quaden-Buches ein, das die vorliegende
Darstellung bisher skizziert hat. Damit ndhert sich die Redeweise

Herrn Zehrers aber in der Grundfigur ihrer Argumentation zugleich

stark dem geistigen Habitus des Studenten an. Meine Charakteristik
der Zehrerschen Rede hat bis hierher die konkreten inhaltlichen
Bestimmungen fast véllig ausgespart, die Herr Zehrer trifft. Das
sollte die Berilihrungspunkte zwischen Herrn Zehrer und dem Studen-
ten in Grundfiguren der Argumentation veranschaulichen. Wenn man
nun die inhaltlichen Bestimmungen der Zehrerschen Rede in die Be-
trachtung einbezieht und mit der inhaltlichen Position des Studen-
ten vergleicht, ergibt sich auf dieser Ebene zwar ein gespaltener
Befund. Auch dieser gespaltene Befund 148t aber nicht daran zwei-
feln, daB Herr Zehrer auf seine Weise ebenfalls an den themati-
schen Fdden mitwebt, die das Quaden-Buch netzartig aufspannt.

Anders gesagt, Herr Zehrer scheint auf doppelte Weise in die the-

matische Welt des Buches eingebunden: nach dem Prinzip von Analo-
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gie und variationund nach dem Prinzip von Kontrast und Pervertie-
rung. Dazu einige Hinweise.

Auch in Herrn Zehrers Meinungen kehrt ein beherrschender themati-—
scher Vorstellungskomplex des Quaden-Buches in abgewandelter Form
wieder. Die Meinungen Herrn Zehrers griinden sich auf eine Norm,
die eine Anbindung des Menschlichen an Natur und Kosmos fordert
(Z. 7f£, 16ff). Nach Herrn Zehrers Auffassung lebt die Menschheit
gegenwdrtig in einem Zustand, in dem diese Norm miBachtet wird (Z.
7=15, 31-33). Herr Zehrer bedauert das. Diese Position Herrn Zeh-
rers entspricht ‘in vielem'der Position des Studenten und der Hal-
tung der Indianerhduptlinge, um nur zwei geistesverwandte Bezugs-
groBfen unter mehreren im Buch zu assoziieren.

Die Ankldnge reichen bis in sprachliche Details. Herr Zehrer be-
denkt mehrfach kosmische Phédnomene mit schwédrmerischen Formulie-
rungen (Z. 13, 22f, 31). Das erinnert etwa an die positiv besetzte
Rede von den "Weltlinien” im Kapitel "Franca im Stiegenhaus"” und
in der Begegnung der Indianerhduptlinge. So gesehen ist auch Herr
Zehrer als Figur offenkundig nach dem Prinzip von Analogie und Va-
riation konzipiert, das das Quaden-Buch generell prédgt. Daneben
sind freilich andere Ziige Herrn Zehrers nicht zu iibersehen. Herr
Zehrer spielt auf eine "Verschwérung ... gewisse(r) Rassen und
Gruppen" an. Diese "Verschwdrung” verhindert aus seiner Sicht u.a.
daB sich ein adéqﬁates BewuBtsein von der Anbindung des Menschli-
chen ans Kosmische bildet (Z. 31-33). An anderen Stellen des Qua-
den-Buches wird klar, daB Herr Zehrer in stédndiger Heilserwartung
lebt, die sich auf auBerirdische Besucher richtet (S. 48). Diese
und andere 2Zlige gehdren nur Herrn Zehrer. Sie heben ihn von den
'positiven Autoritédten’ des Buches klar ab, wenn dieser Ausdruck

erlaubt ist. Aufgrund solcher Ziige konnte man Herrn Zehrers Hal-

tung als eine "unappetitlich(e)" Mischung "verschiedene(r) Forwmen:




der Ersatzreligion: Mystizismus, Rassenwahn, Okkultismus" charak-
terisieren. (Walter Weiss 703) Dem ist nicht zu widersprechen. Dem
ist aber hinzuzufiigen, daB der Stellenwert Herrn Zehrers im thema-
tisch-motivischen Netzwerk des Quaden-Buches sich nicht im Kon-
trast und in der Pervertierung (gemessen am Protagonisten und des-
sen Haltung) erschépft. Unter diesem Gesichtspunkt muB man neben
Kontrast und Pervertierung auch Analogie und Variation nennen. Wie
der Student besteht Herr Zehrer auf einer Erweiterung des gédngigen
Denkens. Er geht dabei in die Irre. Das zeigt vielleicht auch an,

wie schwierig eine solche Erweiterung des Denkens unter den gege-

benen Umsté&nden ist.

Eine abschlieBende Bemerkung, die an die ‘positive’ Facette Herrn

Zehrers ankniipft und noch einmal den Formaspekt Reflexion auf-
greift, der hier als erster behandelt wurde. Es mag mifig schei-
nen, dartiber zu spekulieren, wie Redeinhalte, die in einem Buch
nun einmal eine bestimmte Form haben, in eine andere Form zu
bringen wdren. Im Fall der hier wiedergebenen Meinungen Herrn Zeh-
rers kann ein solches Gedankenexperiment jedoch niitzen. Es ver-
deutlicht né&mlich den Reflexionscharakter der zitierten Passagen
von einer anderen Seite her. Die Meinungen Herrn Zehrers sind in
indirekter Rede wiedergegeben, die nur selten durch einleitende
Verben einem Sprecher zugeordnet ist (hier nur in Z. 4). Versuchte
man, diese indirekte Rede in eine direkte umzuschreiben, kame, auf
weite Strecken hin (etwa 7. 4-30), wohl fast ein Text zustande,
wie er in Sammlungen von Arbeiten stehen kénnte, die Amanshauser
unter dem Titel "Essays" oder "Aufzeichnungen" verdffentlicht hat.

*

"Als er den Ofen noch einmal betrachtete, in dem D a s K .ar -1
P ital wverschwunden war, dachte er an den Autor des Buches,
an die Zweizimmerwohnung in Soho, kalt wegen Brennstoffmangels,
doch von Tabakschwaden erfiillt, in denen der Prophetenbart sich

703 Beobachter und Deserteur Gy e e SRS SN S (e
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bewegte. Uberall Asche verzettelt, Tabakkrimel, Pfeifen, Blicher 5
auf den Stihlen, Manuskripte, dazwischen Kinderspielzeug, schmut-
zige Bestecke, zerbrochene Tassen, Jennys Ndhzeug - die ganze
Elendsszenerie, die ein Polizeiinspektor beschrieben hat.

Oder ein Sonntagsausflug nach Hampstead, den Liebknecht schil-
dert, wo man patriotische Lieder sang (Emigrantenelend), © 10
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und die kleine Tochter improvisierte ein Gedicht vom Leben auf
anderen Sternen. Der Prophetenbart fuhr dazwischen: das war nicht
erlaubt! !

Welche Tradume waren erlaubt? Arbeiter in Elendsvierteln, die 15
sich gruppenweise erhoben, nach Bilichern griffen, Theorien er-
faBten, in biblischer Nédchstenliebe entbrannten, neue Formeln
aufstellten, Poesien konstruierten, und schlieBlich in blauen
Monteurjacken, bewaffnet mit Schraubenschliisseln, aufbrachen,

um den Quacksalbern in Kutten, Talaren und Uniformen, den 20
rechtmdBigen Besitzern und Jédgern endgliltig das Handwerk zu le-
gen. Zum ersten Mal nach Jahrhunderten splrte man wieder die

Luft des Planeten, flhlte sich als Mitglied einer r&tselhaften
Spezies, die sich in die raumzeitlichen Ordnungen hinauftaste-

te. Uberall wurde der Aussatz der Profitwirtschaft abgerdumt, 25
uberall roch es nach frischem Firnis. Alle Tiiren waren unver-
sperrt; wo man eintrat, arbeiteten Gruppen zusammen, trugen
bequeme Blusen, standen gebeugt lUber Risse und Plédne, diskutie-
rend, staunend, abwdgend, ldchelnd, und so weiter und so fort.
Nachdem der Student eine halbe Stunde lang den Ofen ange- 30
starrt hatte, "in‘'dem “ D a’'s’-'K'a’p 1" t''a' 1""verschwunden war,
wandte er sich dem Wandmuster zu." (S. 87-89)

Das Zitat ist ein Ausschnitt aus dem letzten Kapitel des Quaden-
Buches und, wenn man so will, ein weiterer Beleg dafliir, daB das
Ausbiegen aus Handlung und Geschehen das Buch bis knapp zum dra-
matischen Finale hin prédgt. Nach diesem ’Denkbild’ steht dem Stu-
denten und dem Leser praktisch nur noch das Zusammentreffen mit
dem Monteur bevor. Aus der Passage kann man schlieBen: Der Student
muf sich mit Marxismus und der Biographie von Marx befaBt haben,
und das offenbar in einem AusmaB, das fliichtiges Anlesen iiber-
steigt. DaB davon im Buch zuvor nie die Rede war, weist einmal
mehr auf das aussparende, andeutende Erzdhlverfahren hin, das
Amanshauser im Quaden-Buch pflegt. Ein dafir bezeichnendes Detail:
der Name Marx fallt nicht. Mag einen Marx in Verbindung mit dem
Studenten an dieser Stelle also Uberraschen, sind dem Leser ander-
erseits "Das Kapital"™ und der "Ofen" vertraut, in dem es "ver-

schwunden” ist (Z. 1f). Das Buch gehdrte Francas GroBvater. Nach

dem Tod des GroBvaters wurde es zur Erleichterung der ganzen Fami-




lie - Franca ausgenommen - im Ofen verbrannt. Man kann annehmen,

ddB dabei Herr Zehrer initiativ wurde. Von ihm heiBt es:
"Er ... habe vor Freude geweint, als (der Venusgeist) Sibylle
endlich die freiwillig gegebene Erlaubnis (des GroBvaters) zum

Verbrennen der marxistischen Bliicher d ur c hgegeben ha-
be." (S. 79)

Hdlt man sich als Leser an das Erdenleben des Grofvaters, fédllt
auf, daB der GroBvater formlich mit seiner positiven Einstellung

zum Marxismus zusammenwdchst. Man kénnte sagen, er werde geradezu

tiber diese seine weltanschaulich-politische Haltung definiert. Man

erfdhrt nédmlich sonst nicht allzuviel Uber ihn.

Halt man neben diese Position des GroBRvaters die Position Herrn
Zehrers als eines begliickten Vernichters marxistischer Schriften,
ergeben sich zwei diametral entgegengesetzte Einstellungen: einmal
klare Identifikation mit dem Marxismus, das andere Mal klare Ab-
lehnung. Soviel zum Hintergrund, vor dem man die zitierte Passage
aus dem letzten Kapitel lesen kann, in der nun der Student an Marx
'denkt’.

Ich komme damit zu den 2zwei Leitfragen, die auch an diese Passage
zu stellen sind: reflexives Moment und Ort im Themen- und Motiv-
geflecht des Buches.

Ich habe die Passage, um die es hier geht, eingangs u.a. als Denk-
bild bezeichnet. Diese Formulierung scheint mir geeignet, das re-
flexive Moment zu charakterisieren, das die Passage entfaltet.

Der Student hat in dieser Passage Gelegenheit, seine Einstellung
Zu Marx und zur marxistischen Utopie hervorzukehren. Er tut das
aber nicht in Form direkter, abstrakt-theoretischer Auseinander-
setzung, sondern suggestiv andeutend, fast verhiillend. Er geht da-
bei in zwei Schritten oder Tableaus vor. Zuerst vergegenwartigt er
sich und dem Leser Szenen und Episoden aus dem Leben von Marx, die
dokumentarisch verbiirgt sind (Z. 2-14). Dann schildert er, gleich-

sam in der Rolle von Marx selbst denkend, dessen “Trdume" von
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einer besseren Welt ﬁﬁd Geseilschaft (Zr =0 g Gelesene Quellen,
im eréten Tableau,‘scheinen nicht trocken zitierend einbezogen,
sie wirken imaginativ verlebendTgt “ pldstisth? Marx und seine
kleine Tdchter agieren momentweise. (Z. 4f, 12f). Ahnliches gilt
fir die utopischen "Tridume" im zweiten Tableau. In Ton und Haltung
der Schilderung mischen sich in beiden Schritten einfiihlsames Ver-
stdndnis, Anteilnahme (etwa %. 2=8,722=-25)Y"und"ironische Distan-
zierung (etwa 2! 4 47 13: "Prophetenbart). Die Reflexion ent-
springt dann, wenn man das so sagen kann, aUs‘dem quammenspiel
der beiden Schritte, aus der Verzahnung des biographischen Ta-
bleaus mit dem utopisch tr&umenden. Ich lese dieseé Zusammenspiel
S0: Hochgestimmte Utopien erklidren sich (bei Marx) aus dem notvol-
len Leben. In einem dhnlichen, nur schirferen Licht erscheinen
emanzipatorische Befreiungsvorstellungen von Marx und Rousseau in
Amanshausers Essayband "Satz und Gegensatz", der dem Quaden-Buch
zeitlich benachbart ist. 704

Damit ist schon die Frage nach den thematischen Aspekten beriihrt,
die die Passage ins Ganze des Quaden-Buches einbinden. TIn der Ein-
stellung des Studenten zu Marx und marxistischen Utopien verbindet
sich Anteilnahme mit Distanzierung. Damit unterscheidet sich der
Student von beiden anderen Positionen zum Marxismus, die im Qua-
den-Buch, wenn auch nur punktuell, eine Rolle spielen, der ein-
deutig identifikatorischen wie der radikal ablehnenden. So gesehen
scheint die Passage, in der der Student seine Einstellung zu Marx
und Marxismus mehr andeutet als offenlegt, einen bestimmten thema-
tischen Teilkomplex des Buches anzureichern und zum letzten Mal
anzuspielen. Die Einstellung des Studenten zum Marxismus schlieRt
jedoch nicht nur den engeren thematischen Kreis um Marx und Mar-—

xismus. Sie steht auch mit dem weiteren thematischen Feld in Ver-

704 Satzi and'Cegensatz” {19 95.976 {12198
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bindung, das die Darstellung des Quaden-Buches hier bisher in al-
len herangezogenen Kapiteln aufzuspliren versucht hat.
ngum ersten Mal nach Jahrhunderten spiirte man wieder die Luft des
Planeten, fiihlte sich als Mitglied einer rdtselhaften Spezies, die
sich in die raumzeitlichen Ordnungen hinauftastete." (Z. 22-25)
Das ist einem fiktiven, utopisch trdumenden Marx nachgesprochen.
Darin stecken im Kern aber auch die positive Norm, die der Student
| und der fiktive Erzdhler des Buches verfechten, die aberwitzige
Hoffnung, die Herr Zehrer ndhrt, und die mythische Praxis, die die
Indianerhduptlinge leben. Sie alle treffen sich in der Vorstel-
lung, menschliche Lebensformen kénnen nur dann gliicken oder ’‘ver-
bessert’ werden, wenn sie sich an kosmisch-naturhaften Zusammen-
héangen 6rientieren, hier: an der "Luft des Planeten", an "den
raumzeitlichen Ordnungen®.
An dieser Stelle liest der Student den Verdnderungsanspruch des
Marxismus auf eine auBermenschlich-kosmische Dimension hin, im
Sinne einer der obersten Normen, die das Quaden-Buch durchwalten.
Das erkldrt vielleicht auch einen Unterschied, der das Quaden-Buch
thematisch von einer Literatur abhebt, die sich auf andere Weise
an marxistischer Utopie inspiriert. Dem Quaden-Buch geht es nicht
vorrangig um die "reale(n) Widerspriche" in der "sozlale(n) Dimen-
sion", auf die andere Literaturkonzeptionen ihr Hauptaugenmerk

richten. 705 Das heiBt nicht, das Quaden-Buch ware blind fur diese

Dimension. Darauf weist die Figur des GroBvaters samt der Ausein-
| andersetzung hin, die sie provoziert. Das Quaden-Buch "fordert"
aber auch nicht "Gerechtigkeit ein". 706

*

705 “"reale Widerspriiche": Michael Scharang, Heilige Schriften.
., in: Das Wunder Osterreich ..., S. 99; "goziale Dimensi-
on*: ders., Die Emanzipation des Kolonialherrn vom Herrenrei-
ter zum Herrenschreiber, in: Das Wunder Osterreich ..., S.182.

706 Dazu nochmals: “Harry ..." v. Michael Scharang, S. 30.
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Amanshauser spannt im Quaden-Buch ein thematisches Netz von Be-
deutungen und Signalen auf. Dieses Netz holt Welt mehr unter dem
Gesichtspunkt einer bestimmten kritisch-reflektierenden Perspek-
tive ins Buch herein und weniger in Form lineaf fortschreitender
Handlung oder eines reichen Figurenensembles. ﬁie drei Zitatkom-
mentare haben Facetten dieses thematischen Netzes umrissen und
auch auf ihre Formrhin beschrieben, soweit sie zu diesem Eindruck
beitrégf. Ich richte hier einen Blick auf dieses Netzwerk, der das
bisher Veranschaulichte zusammenfaBt.

Der Leser des Quaden-Buches wird mit einem komplexen Panorama Kkon-
frontiert. Er sieht sich in eine Kette von Tableaus hineingezogen,
die die Dimension und Leichtigkeit von Mobiles besitzen. 707 Diese
Tableaus skizzieren ein bestimmtes Bild von Individuum und Gesell-
schaft. Sie richten dabei die Aufmerksamkeit auf Kosmos, Natur,
Technologie, wirtschaftliches Handeln, Wissenschaften, Religionen,
Ideologien. Sie erfassen dabei lokale, gegenwdrtige Zustédnde wie
auch weltweit Globales. Sie mobilisieren dabei ebenso den histori-
schen Riuckblick, bis ins Erd- und Evolutionsgeschichtliche hinéin,
wie den utopischen Ausblick.

Die 'Welthaltigkeit’ des Quaden-Buches ist mit einer solchen Cha-
rakteristik nicht erschépfend dargelegt. Den thematisch-inhaltli-
chen Anspielungsreichtum, den das Buch entfaltet, in gréBerem Um-
fang nachzuzeichnen, wdre Aufgabe einer monographischen Interpre-
tation. Eine solche Interpretation ist nicht meine Absicht. Ich
beschrédnke mich auf eine Anmerkung in Richtung auf eine solche
umfassendere Betrachtung. Ein hier bisher nicht genannter themati-
scher Aspekt, der im Quaden-Buch mehrfach Erzdhlgegenstand wird,

betrifft Fragen der Kunst und Asthetik. Eine eingehendere Lektiire

707 Als "Mobiles" sieht Amanshauser die "Mirchen Michaux’": Hen-
ri Michaux und seine "Besitzungen” ..., S. 8. In seiner er-
wahnten Rez. des "LEXIKON"-Romans von OKopenko zitiert er O.s
Mobile-Vergleich fiir die "Gesamtkomposition” dieses Buches.




des Quaden-Buches hatte unter anderem nachzuweisen, was hier bloBe
Behauptung bleibt: Auch diese Fragen der Kunst und Asthetik stehen
im Quaden-Buch in engem Zusammenhang mit dem thematischen Zentral-
feld, das meine Darstellung des Buches hervorgehoben hat. Meine
Skizze der Amanshauserschen Poetik, im Kapitel II dieser Arbeit,
ergab als Auffassung des Autors: keine authentische gelingende
Kunst ohne soziales BewuBtseinsfeld, das die Dimension des Natur-
haft-Kosmischen ins Menschliche hereinholt. Daran hélt auch das
Quaden-Buch an einigen Stellen fest, wo es auf Kunst und Asthetik
anspielt (S. 44, 63f).

Das Quaden-Buch hat einen schmalen Umfang. Trotzdem entwickelt es,

thematisch-inhaltlich gesehen, eine erstaunliche Breite. Das fihrt

von anderer Seite auf die formale Eigenart Amanshauserscher Lite-

ratur hin, die in dieser ganzen Arbeit im Mittelpunkt steht. Als
rhetorische Frage formuliert: Wie kénnte eine Prosa, die als er-
zihlerische das Weitausholende scheut und nit einem Minimum an
Figuren und Handlung auskomnt, Gberhaupt ein solches Maximum an
Lebens- und Weltbeziigen transportieren, wenn nicht (auch) im Me-
dium der abstrahierenden Reflexion?

*
Eine Bestdtigung dafiir bietet auch ein Gutteil der schon erwdhnten
"Anmerkungen”, die das Quaden-Buch beschlieBen. Diese "Anmerkun-
gen" nehmen alle explizit auf einzelne Formulierungen in Kapiteln
Bezug. Einige haben eher fiillenden Charakter, enthalten Worterkla-
rungen oder bestédtigende Zitate, andere bereichern eine im Buch
zuvor entwickelte Sicht um neue Aspekte oder stellen eine Figur in
einen ganz neuen, allgemeineren Denkrahmen und anderes mehr. Sind

die "Anmerkungen" also auch nicht lber einen reisten 2zu schla-
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gen, kommt doch gut die Hdlfte von ihnen unzweideutig aus der Fe-
der eines "ironischen Essayisten”. 708

Das heiBt, diese "Anmerkungen" haben den Charakter von kurzen,
verallgemeinernden Betrachtungen. Damit fithren sie etwas, was im
Ubrigen Buch immer schon angelegt war und gleichsam'geprobt wurde,
in besonders extremer und reiner Form vor: Reflexionsprosa, welche
einerseitsréﬁf'die Textumgebung und das thematische Netz des Bu-
ches bezogén ist, andererseits aber auch hohen Eigeﬁwert gewinnt.
Eine der umfangreichsten "Anmerkungen" kénnte so, Wie sie ist,
auch als selbstédndige essayistische Notiz auBerhalb des Buches be-
stehen (S. 64: "Histrionen").

Der dami£ angedeutete Charakter der "Anmerkungen" fédllt schon beim
Durchbléttern des Buches ins Auge. Darum mag hier eines der kiir-
zesten Beispiele illustrativ fur éndere einstehen.

"Aauffédllig an der Vorstellung eines Elysiums (oder einer klassen-
losen Gesellschaft) ist, wie schon oft bemerkt wurde, die Lange-
weile, vor der diese Paradiese sterben miiRten. Daher die Abféille,
Abspringe und Engelsstiirze.” (S. 98)

Diese aphoristisch wirkende Bemerkung 709 greift aus dem Ab-
schnitt, auf den sie sich bezieht, nicht mehr auf als das Stich-
wort "Elysium". Was die Bemerkung zu diesem Stichwort assoziiert,
scheint fiir den betreffenden Abschnitt selbst durchaus entbehr-
lich. Dort geht es um Vorstellungen Herrn Zehrers, die der Student
in Reflexionen ilber Kunst umminzt (S. 63f). Der explizite Bezug,
den das Stichwort der Bemerkung herstellt, ist damit ein eher
lockerer. Zugleich spielt die Bemerkung aber, so kurz sie ist, ein

anderes thematisches Moment des Buches an, ndmlich die schon er-

wdhnten Perspektiven auf marxistische Utopie. Andere "Anmerkungen®

708 So Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und Satire
.e+7!8..98. Walter Weiss, Beoachter und Deserteur...., S. 399:
die "Anmerkungen" "(erzeugen) eine ironisch getdénte Woérter-
buch- bzw. Lexikonfiktion".

709 Zu dieser "Anmerkung" auch: Clement Reichholf, Gerhard Amans-
hausers Ironie und Satire ..., S. 99.




setzen in dhnlichen Fillen spielerisch das Mittel des Querverwei-
ses ein (S. 94: “Galaxien®™, S. 94f: "Quisquilien"). Das unter-
bleibt hier. Im reflexiven Gestus und im expliziten und impliziten

Anspielen weit verzweigter thematischer Zusammenhdnge finde ich an

dieser Stelle noch einmal fiir das ganze Buch bedeutsame Zlige.

Ausblicke? "Schlof mit spiten Gisten. Satirischer Roman" (1975),

biographisches Umfeld, dgeselischaftliches Umfeld

Dieser Abschnitt versammelt Bemerkungen in zwei Richtungen. Er

deutet an, daB die am Quaden-Buch charakterisierte Formeigenart
der Amanshauserschen Literatur zum Teil in spédterer Erzdhlprosa
des Autors fortlebt. Er bezieht die &dsthetische Kunstwelt des
Quaden-Buches auf einige auBerliterarische Umstdnde und Daten bzw.
auf Perspektiven auf solche Umstédnde und Daten. Ausblick meint

auch hier: Lizenz, summarisch zu verfahren, Beweiswege abzukiirzen,

Nachweise zu sparen.

*
Nach dem Quaden-Buch hat sich Amanshauser bis heute nur ein wei-
teres Mal in der Form lé&ngerer Erzdhlprosa versucht: in der 1975
erschienen satirischen Farce "SchloB mit spadten Gasten™.
Wenn man die Farce vom Quaden-Buch kommend liest, begegnet einem
Vertrautes, aber auch Abweichendes. Punktuelle Best&tigungen filr
beides enthalten vorangegangene Abschnitte meiner Arbeit. In mei-
ner Skizze einer Amanshauserschen Poetik war unter anderem von der
Farce unter dem Gesichtspunkt "Satire" die Rede, und zwar in einer
Weise, die jetzt, nach den Bemerkungen zum Quaden-Buch, grundsatz-
lich auch auf dieses anwendbar scheint. Ich erinnere dazu nur an
eine Bestimmung zur Farce: karikierende Darstellung schlechter
Wirklichkeit unter Zugrundelegung einer ‘naturorientierten’ Norm.

Meine Ausfiihrungen zum Quaden-Buch haben beide Biicher in einer
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Randbemerkung unter dem Teilaspekt Traumerzdhlung verglichen. Das
Ergebnis dieses Vefgleichs war, daB sich unter diesém Gesichts-
punkt stédrkere Unterschiede ergeben. Meine Skizze der Amanshauser-
schen Poetik hat die Farce auch unter dem Aspekt Traumerzdhlung
charakaterisiert. Vor diesem Hintergrund kénnte man den Unter-
schied zwischen beiden Biichern unter dem Aspekt Traumerzdhlung so
formulieren: Das Quaden-Buch Setzt seiner Welt in Form der Traum-
erzdhlung nur ausnahmsweise ein besonderes Ticht auf. In der Farce
ist Traumerzdhlung normal, als durchgehendes Strukturmoment.

Der Vergleich zwischen Quaden-Buch und Farce lieRe sich 'unter die-
sen und anderen Gesichtspunkten fiihren und vertiefen, die in den
Bemerkungen zum Quaden-Buch eine Rolle gespielt haben. Von der
Traumerzdhlung als Strukturmoment in der Farce wird im Zusammen-
hang mit dem Vergleich der beiden Biicher néch einmal zu sprechen
sein. In einem vorrangigen Interesse dieser Arbeit greife ich im
Vergleich der beiden Biicher vor allem einen der bisher bemiihten
Blickwinkel wieder auf, ndmlich die Frage nach erzdhlerischer Re-
flexionsprosa. Die Farce flir sich charakterisiere ich jedoch kurz
auch unter anderen Blickwinkeln; zu diesen Blickwinkeln gehdrt;“im
Sinne des zweiten wichtigen Erkenntnisinteresses meiner Arbeit,
nicht zuletzt der Aspekt der allgemeinen Poetik Amanshausers. Vor
dem Hintergrund der Ausflhrungen zum Quaden-Buch mégen sich aus
dieser kurzen Charakteristik der Farce dann von selbst Parallelen i
und Unterschiede zwischen beiden Bilichern ergeben, die {iber den
Aspekt Reflexionsprosa hinausreichen. Als Grundlage fur die kurze
Charakteristik der Farce und fiir den Vergleich mit dem Quaden-Buch

dienen zwei Zitate aus der Farce.

*

"Die Baustiinden der Alten, meinte Stockhammer, hidtten uberhaupt i
wie auch ihre anderen Fehltrltte, einen ganz bestimmten Reiz.
Heute gebe es keine Baustlinden mehr, sondern nur noch monstrése
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Entgleisungen, und selbst das Ausgewogene sei reizlos, weil man
das Gewicht des Unbekannten vergesse. Die alten Baumeister da-
gegen konnten sich in aller Ruhe kleine Verfehlungen leisten,
génauso wie sich ein Bischof eine Mitresse leisten konnte, ohne
daB deshalb eine besondere Unordnung entstanden wére.

Cioi)

In hundert Einfédllen, Assoziationen, Ausfdllen, Ubertreibungen
und Zynismen kam der HaBR Stockhammers auf die Geschidfts- und 10
Konsumwelt zum Vorschein. Diese Angriffe, ob sie nun berechtigt
waren oder nicht, entsprangen eigentlich einer Frustration, und
Nihal verstand sie als Versuche Stockhammers, aus sich eine ein-

drucksvolle Figur zu machen, die, aus der Gegenwart verscheucht,
in der Vergangenheit FuB faBte. 15

Nihal machte kaum Einwénde, wenn er auch 6fters in dem, was
Stockhammer sagte, eine merkwirdige Mischung aus Wahrheiten und
Illusionen erblickte. Jeder Einwand wirkte auf Stockhammer als
Stérung, die er durch verstdrktes Beharren auf seinem Standpunkt
aus dem Weg zu r&umen suchte. Da ein Teil seines Ichs aus Ag- 20
gressionen aufgebaut war, hédtte er auch mit bestem Willen seine
Ansichten nicht mehr &ndern kénnen, ohne zusammenzubrechen oder
zumindest das Rickgrat zu verlieren." (S. 73 u. 74f) 710

Der zitierte Ausschnitt ist in mehreren Punkten fiir die Farce re-
prdsentativ, wenn auch nicht alle diese Punkte am Zitat mit glei-
cher Deutlichkeit hervortreten. Ich gehe auf die mir wichtigen
Punkte einzeln ein und fasse sie zuletzt zusammen.

- Stockhammer und Nihal habe ich an einer anderen Stelle meiner
Arbeit als Trédger der AuBenseiterperspektive bezeichnet, die in
der Farce die Welt der gegenwdrtig tonangebenden Normgerechten
schlecht aussehen 14Bt. Der zitierte Ausschnitt zeigt das vor al-
lem in bezug auf Stockhammer. Stockhammer spielt hier, in einem
konkreten Beispiel, das sich auf Architektur bezieht, Vergangen-

heit gegen Gegenwart aus (%Z. 1-8). Sein Vorwurf an die moderne

Architektur ist, daB sie "das Gewicht des Unbekannten vergesse"

(2. 5). Gegenwartskritik wird Stockhammer ganz allgemein férmlich

als Markenzeichen zugesprochen (Z. 9-11). Vorwaltender Gestus der
Kritik an kulturellen Phdnomenen, an modernen Lebensformen - das
mag hier als Hinweis auf das thematisch-inhaltliche Spektrum der
Farce einstehen. Ich deute an, wie sich diese Aspekte ins iibrige

Buch hinein verldngern lieBen. Architektur ist stdndige themati-

710 Ab hier beziehen sich bis auf weiteres Seitenangaben in dieser
Form auf: SchloB mit spiten G&sten ... 1975.
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sche Begleitmusik in der Farce. Das hdngt nicht zuletzt mit dem
Schauplatz SchloB und dem Beruf und der Funktibn Stockhammers
zusammen. Stockhammer ist Architekt und restauriert das SchloB.
Kultur im engeren Sinn ist zentrale Zielscheibe der Kritik in der
Farce. Kulturbetriebskritik betreibt die Farce mit geradezu enzy-
klopéddischem Ehrgeiz. Sie beleuchtet diesen Bereich u.a im Hin=
blick auf Kulturbiirokratie, Literatur, bildende Kunst und Musik,

und das jeweils in einem eigenen Kapitel. 711 DaR auch die Kritik
der Farce an modernen Lebensformen allgemein sich nicht auf den

hier zitierten "HaR" Stockhammers beschrankt, wédre etwa an der Fi-
gur des Arbeiters Glawischnig zu zeigen. Das Kapitel, in .dem Gla-
wischnig eingeftihrt wird, trégt den Titel "Ein-klassenvefgessener
Arbeitef“ £E8s 42ff); Dieser fitel spiegeit’GléWiSChhiggs Lebens=

und Arbeitshaltung polemisch-ironisch. Er greift einé'FbrmuliErung
Stockhammeré auf, fir den Glawischnig arbeitet (S. 44);'G1awisch—
nigs Arbeitsbedingungen laufen in so gut wie jeder Hinsicht ge— j
werkschaftlichen MaBsté&ben zuwider. Seine Arbeitslust ist aber von
seiner Lebenslust fast nicht zu trennen. Damit spricht Glawischnig
durch seine Haltung der Statuierung solcher gewerkschaftlichen
MaBstédbe ebenso Hohn wie den gesellschaftskritischen und politi-
schen Konzepten, auf denen diese MaBstédbe beruhen (S. 44f). ;
- Die AuBenseiterperspektive Stockhammers 1&4Bt die Welt der ge-
genwdrtig Normgerechten schlecht aussehen. Diese Behauptung wurde
eben ansatzweise verifiziert. Das belegte den globalen kritischen f
Gestus, den die Farce in thematischer Hinsicht entfaltet. Die zi- f
tierte Passage zeigt aber zugleich, daB diese Behauptung einer Er- |
gdnzung bedarf. Und auch diese Ergdnzung ist reprédsentativ fir die

Farce. Der zitierte Ausschnitt 14BRt ndmlich nicht nur die Welt der ;

711 Dazu S. 117ff: Amtsgédnge, S. 125ff: Betrifft Lesung Kathrei-- §
ner, S. 136ff: Nichteuklidische Gebilde, 'S. “167ff: Unerwarte—
tes Ergebnis einer Meditationsibung.

i




gegenwdrtig Tonangebenden schlecht aussehen. Er zeigt auch Stock-

hammer nicht in schmeichelhaftem Licht. Anders gesagt, die Passage

unterzieht auch den Kritiker einer Kritik. Stockhammer erscheint

als verbohrter Gefangener seiner "Ansichten" (Z. 18ff). Nihal emp-
findet Stockhammers gegenwartskritische AuBerungen "&fters" als
"merkwirdige Mischung aus Wahrheiten und Illusionen" (Z. 16ff) An
einer anderen Stelle des Buches behauptet Nihal zwar:

"Mit Psychologie ... sollen sich Leute befassen, die sich das
leisten kénnen. Ich kann es mir nicht leisten ...%" (S. 96).

Das hindert ihn aber nicht daran, hier an der psychologischen Ana-
lyse und Entlarvung der ganzen Lebenshaltung Stockhammers mitzu-
wirken {Z. 13ff).

- Psychologisches RAsonnement nimmt in der zitierten Passage brei-
ten Raum ein. Das hat auch noch eine andere Dimension. Damit 1&Bt
die Passage ndmlich einem der Protagonisten der Farce, Stockham-
mer, sehr individuelle Zige angedeihen. Dieses Moment ist fir die
Farce typisch, insofern es auch die Zeichnung aller anderen Figu-
ren préagt. Kurz gesagt, die Farce schafft zwar leichte Spielfigu-
ren (sprechende Namen!), diese Figuren haben aber doch auch eine
je spezifische Plastizitdt und Erdenschwere. An einer anderen
Stelle dieser Arbeit war allgemein davon die Rede, daB hinter
einigen Figuren konkrete individuelle Vorbilder oder Ziuge solcher
Vorbilder durchscheinen.

Hier nur ein Beispiel unter mehreren dafiir, das auch einen
Osterreichischen Leser, der mit dem heimischen Kulturbetrieb nicht
sonderlich vertraut ist, zwingend an eine bekannte Persénlichkeit
in der auBerliterarischen Wirklichkeit denken 1&Bt, bis in den
verballhornten sprechenden Namen hinein: Im Kapitel, das die Farce
der bildenden Kunst widmet, tritt ein kunstbeflissener "Monsignore

Marold" in Erscheinung. Er ist "Férderer® des Bildhauers "Schwin-
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ger" und erdffnet dessen Ausstellung "Nichteuklidische(r) Gebilde"
im SchloBpark: (8. 136).

= An der kritischen Relativierung bis Demontage des geharnischten
Gegenwartskritikers Stockhammer ist Nihal mitbeteiligt. Das wirft
ein Licht auf einen weiteren Umstand, der fiir die Farce symptoma-
tisch ist: Die globale kritische Perspektive ist in der Farce vor
allem zwei Protagonisten anvertraut, Stockhammer und Nihal. Diese
beiden stehen zueinander zwar nicht in einem ungebrochenen Ver-
hdltnis. Sie sind aber doch auch klare Verbiindete, einander eben-
blirtig, als prononcierte Gegner der herrschenden schlechten Wirk-
lichkeit. Von Nihal vermittelt die zitierte Passage in dieser Hin-
sicht nur einen vagen Eindruck (Z. 16ff). Das mag die zweite Pas-
sage ausgleichen, die ich spédter zitiere. Dort .steht Nihal im Mit-
telpunkt.

- Zwel ebenblrtige Protagonisten, deren Kritische Perspektiven in
manchem gleichgerichtet sind, in manchem auseinandergehen, schil-
lernde Bezilige zwischen Figuren der &sthetischen Inszenierung des
Buches und der Realitédt - zusammen mit dem flr Glawischnig Ange-
deuteten veranschaulicht das hier vielleicht eine weitere Behaup-
tung lber die Farce, die diese Arbeit an einer friitheren Stelle
vorgetragen hat: Das Prinzip anspielenden, andeutenden, doppelb&-
digen Erz#dhlens kennt man von Amanshauser schon vor der Farce. Die
Farce scheint dieses Prinzip 'aber auf ein besonders hohes Niveau
zu bringen. Um die aussparende Darstellungsform weiB das Buch
selbst, wenn man so sagen darf. Der fiktive Erzdhler spricht am
Anfang der Farce davon, daB "die Vorf&alle", um die es gehen soll,

weniger "beschrieben" als "vielmehr durch Wort-Winke angedeutet

werden" (S. 10). Die Hintergriindigkeit dieser "Wort-Winke" reicht




weit. Wichtige Figuren der Farce lassen sich auch als ironisch-
bittere Selbstportrdts des Autors lesen. 712

- Kritik an Architektur und modernen Lebensformen, psychologisches
Profil einer Figur - das sind die Themen des zitierten Aus-
schnitts. Die Form, in der der zitierte Ausschnitt diese Themen
aufgreift, ist weitgehend die der Reflexion. Damit bin ich beim
letzten Gesichtspunkt, unter dem hier angedeutet werden soll, daB
die zitierte Passage fir die Farce typisch ist.

In die Form verallgemeinernder Reflexion ist die architekturkriti-
sche Auslassung Stockhammers gekleidet (Z. 1-8). Ihre antitheti-
sche Struktur wirkt aphoristisch. Sie hat exkursartigen Charakter.
Es f&llt nicht schwer, sich die indirekte Rede wegzudenken, in der
sie gehalten ist. Tut man das, hat man einen in sich geschlossenen
Gedankensplitter vor sich. Der fiktive Erzdhler spricht von den
"hundert Einf&llen, Assoziationen, Ausfdllen, Ubertreibungen und
Zynismen"™, in denen Stockhammers Denken sprachlich Gestalt annimmt
(S. 9f). Damit entwirft er nicht nur, selbst reflektierend, eine
Typenreihe Stockhammerscher AuBerungen, in denen auch die konkrete

architekturkritische Reflexion gut unterzubringen ist. Damit

trifft er zumindest teilweise auch eine poetologische Aussage Uber

die ganze Farce. Daflir sorgt unter anderem Stockhammers "Redegabe
(S. 17). Diese "Redegabe" wird ndmlich nicht nur abstrakt behaup-
tet. Sie schlédgt sich im Buch auch mehrfach konkret nieder, und
zwar in eben den reflexionsartigen Formen, die der architekturkri-
tische Exkurs hier veranschaulichen sollte. Den Charakter von
"Einfdllen, Assoziationen, Ausfdllen"™ haben in der Farce aber
auch reflektierende Auslassungen des fiktiven Erzdhlers, Nihals
und Meyer-Nimmfirs. Dazu kommt: Die Farce stellt Figuren zwar in

Situationen, charakterisiert sie aber mehr an Einstellungen und

712 Dazu auch: Dante Andrea Franzetti, Sieben Absédtze liber Gerhard
Amanshausery . .o, S. 129 U, 124,
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Haltungen als an Aktionen. 713 Im Zusammenhang mit reflektierenden
Auslassungen mag der Industrielle Meyer-Nimmfir tiberraschen. Er

ist in der Farce Reprédsentant der Welt der erfolgreichen Normge-
rechten und damit Gegenspieler Nihals und Stockhammers schlecht-

hin. Nihal und Stockhammer scheinen von ihrem Charakter und ihrer
Existenzform her zur Nachdenklichkeit préddestiniert, der eine als
rabiater, der andere als sensibler AuBenseiter. Meyer-Nimmfir

setzt von Berufs wegen und privat Dinge in Bewegung. Meyer-Nimmflr |
ist der Typ des wirkungsvoll Handelnden. Nun wird aber auch er in
der Farce mehr durch seine Einstellungen und die Reflexion auf
sein Handeln charakterisiert als durch dieses Handeln selbst. Das
heiBt, gerade an ihm lieRe sich zeigen, daB reflexiv getdntes Er-
zdhlen ein Verfahren ist, das die Farce durchgehend prédgt. Das be-
sondere Erzadhlklima, das die Farce damit kennzeichnet, tént eine
Passage gleich zu Beginn des Buches eindrucksvoll an (S. 5-8).
Diese Passage besteht aus einer Reflexion des fiktiven Erzdhlers.

Diese Reflexion entspringt einer Schauplatzbeschreibung, in der

713 Vgl. zu Stockhammer, dem fiktiven Erzdhler und Nihal in diesem
Zusammenhang u.a. folgende Stellen, die dem architekturkriti-
schen Exkurs Stockhammers &dhneln, weil auch sie aphoristisch
pointiert wirken und bzw. oder einen mehr oder minder starken
Eigenwert als allgemeine Reflexionen besitzen, die mehrheit-
lich aber kiirzer sind als der Architekturexkurs (ich zitiere
jeweils die Anfangsformulierungen): S. 5-8: "Das langwierige
Sterben...«",S..10: “Wer ohne bestimmten Plan. ...", S. .11f:
"Verbindet sich Reichtum ...", S. 15: "Die moderne Kunst ...", !
SanlbsnMAlles-Blorierende ...", S. 18: “Wor Jahrhundexrten.. &

S. 20: "Was ein gewisses Tempo ...", S. 23f: "Jede alte Fami-

1ie1i w718+ 295fEs lLilegt:zetwas Purchtbares . «ifnrSw3lEyaiDie ‘
Zeit Lo.v, 843 "Die" melsten! Menschens .uw®;08:748: 1 YArbeit |
i858 c.ef5ms. >898 MWerkelnen .Sinns . nell; 12« 5ZEnINienand; dek
unbefangen’ ..=M180 74 "Die Stoffe muBsmansh .o ,084.76f: MWas
bekommen sie in die Hand? ...", S. 88f: “Ubrigens gibt es kei-
NE i« » ErrSaak3d 9siWenn Junstbetrachter v ¢ AcSiasilidl 3 :1D1e
Leutseligkeit geistlicher Herren ...", S. 142: "So geht es den
groBen: Manne LI o, s, St 5 9% MddetMograls. .. Lo Spde2ns N sl
Darwin ...", S. 166: "Nach erotischen Niederlagen ...", S.

168: "Gerade die Anstrengungen ...". Ahnlich Meyer-Nimmfilir

U.d. 8. T36: "™Marxismu® beil Klinstl e¥riPaigovlU . i6:553% *UmIronie
herauszubringen ...". Vgl. weiters S. 5: "Das langwierige

Sterben der Bauten ist auf andere Weise eindrucksvoll als der
schnelle Tod ihrer Bewohner."
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sich der Leser bereits ganz in einer erzdhlten fiktiven Kunstwelt
fiihlt. Die Reflexion verldBRt aber diesen Erzdhlzusammenhang wie—
der. Und sie tut das in Form verallgemeinernder Ausblicke, Erwa-
gungen und Bestimmungen auf eine so lange Strecke hin (wie keine
andere reflexive Passage sonst in der Farce), daB man sie als es-
sayistischen Exkurs ansprechen kann, oder besser nochs. als_ex-
kursartigen Essay. Diese Reflexion ist namlich nur inhaltlich in
die Textumgebung eingebunden. Syntaktisch hdngt sie am Anfang und
am Ende sozusagen in der Luft. Rezensenten haben die Farce so
charakterisiert: "Formale und inhaltliche Kriterien legen es nahe,
... (sie) als statischen Roman zu bezeichnen"; 714 gelungener
"Jersuch, die einander widerstrebenden Formen des Essayistischen
und Erzahlerischen zu verbinden"; 715 "Roman eines osterreichi-
schen Aphoristikers®", der sich mit fragwirdigem Ergebnis als Er-
zdhler und Romancier versuche. 716 Die drei Bestimmungen differie-
ren teilweise in der Beschreibung, zwei von ihnen unterscheiden
sich stark in der &sthetischen Bewertung. Das ist nicht unwichtig,
darf hier jedoch vernachléssigt werden. Alle drei Bestimmungen
visieren ndmlich, iiber Unterschiede hinweg, wohl gemeinsam einen
strukturellen Befund an, den man mit all den reflexiven Momenten
der Farce in Verbindung bringen kann, auf die ich hier zuletzt
hingewiesen habe. Anders gesagt, zwei Rezensenten attestieren dem
Buch den Charakter erzdhlerischer Reflexionsprosa. Die Bestimmung
des dritten Rezensenten suggeriert unter anderem ein Zurlcktreten

von Handlung in der Farce (’statisch’). Zumindest ex negativo er-

714 Hansjdrg Graf, Schwierigkeiten mit Schléssern. Romane von Ger-
hard Amanshauser und Franz Tumler", in: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 1.3.1976.

715 Peter Rosei, Utopische Melancholie, in: Die Presse 14.10.
1975, 11195 Dazus, Clement Reichholf: Gerhard Amanshausers
Ironie:and, Saklle swoeiai Seblf.

716 Wolfgang Werth, Kulturzirkus mit Sandwichmd@nnern. Zum Roman
eines ®sterreichischen Aphoristikers" in: Buch und Zeit. Liz
teraturbeilage zur Siddeutschen Zeitung, 13004 R OFe s 18 D
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laubt damit diese Bestimmung ebenfalls einen SchluB in Richtung
Reflexionscharakter. "Statisch" im Sinne eines Zurlcktretens von
Handlung ist n&mlich die hier zitierte Passage aus der Farce auch.
Und an die Stelle von Handlunq Tttt T A hr - RefEexion

Ich fasse das Ergebnis der Bemerkungen zum Zitat zusammen. Globale
Kritik, Brechung und Relativierung dieser Kritik durch eine beson-
dere Figurenkonstellation, Schillern zwischen Typisierung und In-

dividualisierung, Schillern zwischen verhillendem Kunstcharakter \

und direktem Benennen, reflexionsgetdédntes Erzédhlen, Zurlicktreten
von Handlung - diese Momente wurden dem Zitat abgelesen, in diesen

Momenten ist das Zitat filir die Farce reprédsentativ.

*

"Dann wieder blieb Nihal lange Tage allein, arbeitete im Gar- 1
ten oder ging lesend spazieren. Bald setzte er sich dahin, bald
dorthin, lehnte in einem Fenster, einem Torbogen oder an einem

Baum. Fast niemals las er ein Buch von Anfang zu Ende. Er schlug

es irgendwo in der Mitte auf, las sehr langsam einige Seiten, 5
wobei er in der Mundh&éhle unsichtbar artikulierte. Das Lesen

allein mit ‘den Augen hatte er niemals ‘erlernt. :
Dann legte er das Buch auf ein Fensterbrett, an dem die Rippen j
der Jahresringe hervortraten, oder auf eine Mauer, aus der das ;
Wasser im Lauf der Zeit muschelfdérmige, von Schatten bewohnte 10
Hoéhlen gewaschen hatte, und blickte zu den beweglichen Baum-
bldttern hinauf, als bemihe er sich, eine Nachricht zu entziffern,
die der Wind dort oben in einem &duBerst komplexen Code signali-
sierte.

Die Pflanzen wurden schon steifer und biBten Feuchtigkeit 15
ein; bald wirden die einzigen flatternden Blédtter das Laub des
Efeus sein, das manche Stdmme mit beweglichen Schuppen umschloB.
Indessen hatte der Wind das Buch verschlagen. Wo er stehengeblie-
ben war, las Nihal weiter. Ihn beschidftigten nur solche Bilicher,
bei denen der Gang der Handlung nicht wesentlich war und die 20
fast an jeder Stelle, wo man sie aufschlug, ihre eigenartige
Substanz enthiillten.

Das erinnerte an das Muster eines klaren Oktobertags: Die dunk-
len Stellen sind tiefer und langer geworden; die einen wandern
langsam wie Stundenzeiger, die anderen spiegeln Beweglich- 25
keit, die einen zeigen sich konsequent und wie angekettet, die
anderen scheinbar frei, aber doch, bel genauerem Hinsehen,

ihren Amplituden unterworfen. Uber das Grundmuster der langsam
bewegten, fur das Auge ruhenden Schatten, wird jeweils nach Lau-
ne der atmosphédrischen Stroémung das variable Grundmuster hin- 30
gesprenkelt. Wenn der Wind sich legt, zeigt das Grundmuster

seine Kraft, und man splrt, wie der Herbst zu Ende geht und der
Pol -sdichrdns, Dunkel, neigt." (S. .86f)




